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اهداء 


إلى روح تملا روحی 
إلى روح والدى الطاهرة ‏ 
إلى صديقى افادی» الحكيم» الرقيق» العطوف الصبور ٠‏ 
استمتعت بطيب عشرتك» وحسن صحبتك. وقناعة نفسك. وسماحة طيعك 
بدونك Lol‏ بنصف عقل» ونصف قلب. وبدون سعادة 
عزائی أن جثانك الطاهر يرقد فى جنة المعلاة بمكة المكرمة 
إلى جوار السيدة خديجة رضى الله عنها وأرضاها 
غفر الله لك ورفع درجتك» وثقل میزانك وأنار قبرك» وآنس وحشتك 


کل شوق إلى لقاء قريب بإذن الله 


G CJ 
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- مقن كي 
إن إكساب العمارة طابعاً فنياً ميزاً يعتمد على القدرات الخاصة التى تتوفر 
للمعمار وعلى مدى ما يتمتع به من ذوق سليم يحدد إحساسه بالجمال الذى يشتر ترط 
فيه البساطة وقوة التعبير مع عدم المغالاة فى الإخراجء وكلها أدوات تمكن المعمارى 
من إبداع عمارة على أسس فنية» لا تعقيد فيها ملائمة لاحتياجات العصرء وإذا كان 
المبنى الناجح مع‌اربا هو الذى يحقق الغرض الوظيفى الذى آنشیم من آجله. فان 
جمال هذا البنی يحفظ التوازن النفسى لرتادی العمارت ويمنحهم متعة فنية فريدة. 
إن الساجد هی البناء المميز فى العمارة الإسلامية» فقد كان المعمار السلم 
بارعا حقا فى خياطة «ثوب» المساجد الأثرية وإحكامه معماريا وفنياً فى مصر بوجه 
خاصء وف العالم الإسلامى بوجه عام» فنظرة على الساجد فى pas‏ تدلنا على 
النظرية المعمارية الكامنة فى البساطة التكوينية لمظهر وجوهر العناصر المعمارية 
للمسجد الإسلامىء واليساطة لا تعنى التبسيط أو الاختزال بل تعنى الانطباعات 
الناتجة عن حالة التكامل المتزن بين هذه العناصر بعضها وبعضء وبين التكوين 
المعمارى لكل عنصر على حدهء وأحسب أن الفنان المسلم قد وصل إلى نقطة 
التوازن بين عناصر السجد بشكل مكنه من التأثير الفورى والباشر على رواد 
المسجد باعتبارهم المتلقى الأول هذا العمل العیاری الفنى الابداعی» بحيث نجح 
فى نقل أحاسيسهم آوتوماتیکیا من صخب ال حياة المادية إلى الطمأنينة الروحية التى 
تبيئهم للدخول ف العبادة. 
تعد المحاريب فى مصر ف العصر العشانی وعهد محمد على تاريخ فنى معمارى 
مميز d‏ ينل ما يستحقه من الدراست ولا شك أن الهارة والطمأنينة والصراحة فى 
التعبير هى المعايير التى شكلت محاريب هذه الحقبةء فأفرزت فنا هميلا قائ) على الفطرة 
والموهبة» حيث غلبت على السمات الفنية لمحاريب هذه الفترة الوضوح والبساطة 
اجه بشكل يعد استمرارا للأساليب المصرية المحلية فى العمارة والزخرفة ای م 
تغب عنها وحدة التعبیر المعارية الإسلامية. 
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لقد صممت الحاریب والتی تعد العنصر العیاری الأهم فى السجد بشکل ٠‏ 
یتسم بالبراعة فى التعامل مع البعد الانسانی» حيث روعی فى کل ناذج الحاریب 
A‏ تعرض لا الموسوعة الاهتهام بالعلاقة بين أبعادها Las Vi‏ فقية والرأسية» والنسبة 
والتناسب بين حجم الحراب ومساحة رواق القبلة من ناحية» ومساحة السجد من 
ناحية آخری» بحیث لا تتجاوز آبعاد الحاریب LEYI‏ فقية والر أسية القدر GU‏ یشعر 
معه الا نسان بالرهبة والانقصام عن الکان آو تقل هذه الأبعاد للدر i>‏ التى تؤدى 
إلى الشعور بالضيق أو عدم الاكتراث؛ وانا لوحظ فى جميع حاریب الساجد فى الفترة 
المذكورة أنها بشقيها المعمارى والفنى أقرب ما تكون إلى لوحة متكاملة تحتل مكانها 
tl‏ من lal‏ وم يشذ مراب واحد عن هذه القاعدة ب فى ذلك المحاريب التى 
احتلت أركان أو زوايا البناء أو مالت قلیلا مراعاة خط تنظيم الطريق» فمهما اختلفت 
وتنوعت مقاييس المحاريب سواء فى القاهرة أو الدلتا أو الصعيدء فان كل حراب فى 
ذاته يعد حالة معمارية مناسبة من حيث مقاییسها للإيقاع المعمارى للمسجد. مما يدل 
على أن تحديد موضع القبلة وشكل المحراب كان الشغل الشاغل للمصمم والعمار 
المسلم ی مصر. ظ 
يضفي إندماج gill‏ فى العيارة لحة فنية على العمارة» هذه اللمحة الفنية هى 
حور الموسوعة التى بين أيديناء ذلك أن هذه الوسوعة تهدف إلى الترکیز على روح 
الفن فى العمارة من خلال دراسة أحد آهم عناصر المسجد المعمارية وهو owl oll‏ 
حيث تقدم الموسوعة دراسة مستفيضة للمحاريب الإسلامية فى مصر فى العصر 
العنمانى وعهد محمد على (23 6-9 25 1ه/ 1848-1517م). 


وترجع أهمية هذه الموسوعة إلى أنها تتناول حقبة زمنية هامة من تاريخ مصرء 
تغيرت خلاضا المغاهيم المعمارية» كما نمت وتطورت العناصر الزخرفية بشكل يعد 
طفرة فى تاريخ pas‏ الفنى» وتشتمل الوسوعة على دراسة تاريخية ية مهد للحدیث عن 
الجوانب التاريخية والعيارية والفنية فى مصرء تتبعها دراسة عن معنى وأصل كلمة 
امحراب» وما ورد عن نشأة المحاريب وتطورها فى مصر حتى ale‏ العصر المملوكى 





(القرن 9م/ 15م» نعرض فیها بدقة لأغلب الآراء التی آثیرت عن أصل الحراب 
ونشأته» وجمع ختلف الاراء وتفنیدها بإيجاز» با يعد مدخلا مميزا لموضوع الوسوعة 
الذى يقوم على محورين: ظ 

المحور الأول: يرتكز على دراسة المحاريب من حيث طرازها المعمارى 
والزخرف» مع تتبع لأصول هذ االطراز سواء فى القاهرة أو فى الدلتا والصعید. من 
خلال تناول السمات المعمارية والزخرفية للمحاريب فى مصر من القرن 10 حتى 
منتصف القرن 13ه (القرن 16 حتى منتصف القرن 19م) e padl‏ والتأصيلء 
والقارنة من حيث الشكل العام للمحاریب» ثم تحليل العناصر المعمارية لمحاريب 
هذه الفترة. وهی تجویف المحراب (البدن والطاقية) والأعمدة والعقود وتوشيحات 
العقود فضلا عن Gl‏ عناصر معمارية أخرى تتعلق بالحراب مثل قبة الحراب أو 
القمرية أعلاه» فى محاولة لوضع تصور لطراز محاريب القاهرة وطراز محاريب الدلتا 
وطراز حاريب الصعید. وأهم المميزات الفنية الموروثة والوافدة لكل منهم فى ضوء 
المحاريب الباقية من الفترة المذكورة. 


الجيرى والطوب الا جر وطريقة بناء المحاريب وحناياها وعقودها وآعمدتها» والمونة 
التی استخدمت ف اليناء» ثم شرحا لأسلوب زخرفة المحاريب بالرخام والفسيفساء 
الرخامية» يليها سرد لطرق زخرفة المحاريب بالبلاطات الخزفية متضمنا المادة الخام . 
المستخدمة فى صناعة البلاطات الخزفية»؛ وخطوات صناعة البلاطات الخزفية: 
واستخدامها فى المحاريب فى مصر فى القرنين 12-11ه (18-17م)» نتبعها 
بشرح لأسلوب زخرفة المحاريب gath‏ والحجر والطوب النجور وطريقة تنفيذ 
النصوص الكتابية والهندسية والنياتية عليها. 

فيا خص الزخارف على المحاريب فتبداً بالزخارف النباتية ومنها زخارف 
الأرابيسك والازها والأوراق النباتية والزهریات ثم الزخارف الهندسية من 
أطباق نجمية وأجزائهاء والخطوط الإشعاعية» والدالية الأفقية وغيرهاء ثم يتناول 
se‏ 5 1 2 
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pal‏ ص Au SSI‏ الواردة على المحاريب من حیت أهميتها وشكلها ومضموپا 
وذلك بتحلیل cla pole‏ وبیان تطورها والوروث منها والوافد» وشکله على ختلف 
UY!‏ وبعض التحف التطبيقية. 


الحور الثانی: یرتکز على وصف وشرح التفاصیل الع‌ارية والزخرفية لعدد 
)70( مرابا من القاهرة والدلتا والصعید. تم ترتیبهم ترتیبا LEU‏ بدءا بمحاریب 
القاهرةء يليها حاریب الدلتاء ثم الصعيد» مع عرض لعدد من الصور القديمة لبعض 
الحاریب تمت مقارنتها بأخرى حديثة لرصد التغر الذی طرأ على هذه الحاریب 
مشيرة إلى اسم الا منشى الأثرء وتاریخ الانشاء والوقم» ومقاییس الحراب 
من حیت. ارتفاع الحراب واتساع حنيته ودخلته -إن وجدت- وعمق الحراب 
وارتماع عمود الحراب» والشکل العام للمحراب» وتفاصیل زخرفه البدن 
وتفاصیل زخرفة الطافیه وقمه الحراب. 

و قد ٤ Sael)‏ کتابه |ia‏ العمل دوه المععلومة وشمولیتها قدر الا مکان 
والاستعانة بالاشکال واللوحات حيث تضم الوسوعة ما يزيد على )194( شکلا 
توضیحیا للمحاریب» وبعض تفاصیلها الع‌ارية cigala‏ وعدد )152( صورة 
للمحاریب )70( صورة منها لمحاريب کاملت وعدد(82) صورة للمقارنة وایضاح 
التفاصیل. 

هذا وتلخص الوسوعة بطريقة جديدة لاهم العلومات الواردة بها لتحقیق 

و 

أقصى فائدة مرجوة من جمعهاء لذلك GAT‏ بالوسوعة ثلاثة ملاحق. اللحق الأول: 
عبارة عن دراسة بيانية تعنی بتفسیر الترابط السلیم فى التکوین المعمارى للمحراب 
من منطلق دراسة ومقارنة الابعاد الثلاثة للمحاریب من حيث الاتساع» والارتفاع 
والعمق» وهی الابعاد الحقيقية التی تشکل کیان الحراب» ومنها ننتهی إلى أن المعمار 
السلم قد أتحفنا بمجموعة من الحاریب ذات الابعاد السليمة والتقسییات ال ر أسية 
والأفقية البارعة ویذیل هذا اللحق مجموعة من الرسوم البيانية توضح الابعاد 
الرئيسية الثلاثة لمحاريب القاهرة والدلتا والصعید. 
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ویتناول الملحق الثانی قراءة عميقة انتظمت فى جدول يضم ملخصا للکتابات 
الواردة على الحاریب من حیث مکان النص. ونوع النص» ومضمونه. ونوع اخط. 
وعددالاسطر والتاریخ. والادة المنفذ علیها النص» وكذلك قراءة له بها يعد اختصارا 
مفیدا لكل ما جاء على المحاريب من کتابات. 


يختص اللحق الثالث بمقارنة ناذج مختارة من الحاریب فى مصر بمثيلاتها 

خارج ee‏ با يوضح أوجه التشابه والاختلاف ف العناصر الزخرفية بين المحاريب 
فى العصر العثمانى فى مصرء والمحاريب فى العصر العثمانى فى كل من دمشق واجتزاتر 

والأناضول. 

و<تى تکون المعلومة أحدث ما يمكن وأدق ما يكون قمت ببحث ميدانى 
لدراسة المحاريب بمساجد عدد من أقاليم مصر العليا والسفللى» ما تطلب السفر 
Gl pally‏ عدد من محافظات مصر ومدباء فبعد إنهاء جولة طويلة بالقاهرة تبعها 
OY y‏ أخرى فى الإسكندرية» ورشید» وفوه. والمحلة الكبرى» وطنطا. وميت 
غمرء والفيوم» وملوىء والنی؛ وهی مسألة صعبة. لتباین طبيعة هذه الحافظات 
التی لم یسبق لى زيارة بعضها وتباعد السافات فيا بينهاء مع بعدها عن القاهرة» وقد 
اضطررت ف كثير من الأحيان إلى اللجوء إلى وسائل نقل غير تقليدية» كما حدث 
أثناء زيارة مسجد إسماعيل بن إيواظ بقرية جناج ؛ بطنطاء وكان يشق على نفسى أن 
EU‏ فى نباية رحلة صعبة من البحث والتحرى أن الأهالى قد قاموا ببدم الاثر أو 
هدم المحراب» بزعم تجديده تجديدا شاملا يزيلون معه بحسن نية أى علامة أثرية له 
وكثيرا ما كانت حالة الأثر متداعية وسيئة وغير مسموح بتصويرهاء وغالبا ما يدور 
نقاش بينى وبين بعض مرتادى المسجد -خاصة ف الأقاليم- عن ضرورة التصويرء 
وينتهى النقاش بين مؤيد ومعارض وآخر رافض أن يتعدى دخولى المسجد حدود 
مصلى السیدات» وكنت أحياناً أتحرى الوقت المناسب للتصويرء أو أغامر بالتقاط 
صورة سريعة» أو انصرف يائسة فى هدوء عازمة على العودة فى وقت لاحق. مما 
استنزف طاقتى ونال أحيانا من عزیمتی» فکان الحصول على صور بعض المحاريب 
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بمثابة الظفر يكنز ثمين» ورغم ذلك أتممت الزیارات اليدانية بصبر ودأب» وذیلت 
الموسوعة بملخص لاهم العلومات الواردة بها. 

هكذا یمکن القول إن هذه الوسوعة تسجل بدقة متناهية بالصورة والوصف 
المعمارى والفنی» والرسوم التوضيحية الحالة ال نية للعديد من حاریب القاهرة والدلتا 
والصعید. وتثبت أن الحراب يعد من آکثر أجزاء السجد العمارية التی یقوم الأهالى 
بترمیمها وتجدیدها على غير أصوها خاصة فى ريف وصعيد مصر WE‏ ما يتم ذلك 
بحسن نية بدعوى نحسين مظهرها والحفاظ عليهاء بشكل ينم عن غياب الوعى 
الاثری فلا غرابة أن نرى اليوم مساجد أثرية تسودها التناقضات الفنية المنفذة Jub‏ 
غير خبيرة مفصولة عن أية خلفية أثرية ومعمارية» لذلك فإننا هيب بالمجلس الأعلى 
ESU‏ أن يمنح هذه المساجد نظرة ترد إلى محاريبها بعضاً من روحها الأثرية» ولن يتم 
ذلك إلا بوقفة حازمة وعمل جاد يسير فى خخطين متوازيين» الأول يبدف إلى صياغة 
كادر أثرى مؤهل قادر على إعادة الصياغة المعمارية والفنية للمحاريب» وقد تسهم 
الدراسة التى بين أيدينا بقدر يسير فى هذا المجال» والثانى يستند إلى ركيزة اقتصادية 
قوية تؤمن عمل هذا الكادر الأثرى وأمر كهذا يجب أن يتعدى إطار الأمانى إلى 
صلب السياسة الوطنية والخطط القومية. 


وفى هذا المقام آود أن أشيد بتفرد المحاريب الإسلامية فى مصرء ذلك Leal‏ 
تعد سجلا حافلا بالإبداعات الفنية والمعارية» يستحق أن يكون منبعا للتطوير 
الواعى القائم على الدراسة العميقة للتصميات التقليدية للمحاريب» وطرق 
إنشائهاء GILT,‏ زخرفتهاء وتطوير هذه التصميمات با يتناسب مع الامکانیات ‏ 
والمواد الإنشائية المتقدمة. وألا يكون التطوير فى مساجدنا ال حالية بالتقليد أو بتحوير 
الأشكال التقليدية الوجودة أو بإضافة بعض التعديلات التى تكون فى ظاهرها 
الشكلى مبهرة» وق جوهرها أبعد ما تكون عن الفكر الأصيل واهدف الوظيفى 
للمحراب كعتصر معأرى. 
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وف النهاية لا یسعنی إلا أن آضع بين آیدیکم هذا العمل التواضع الذى صنعته 
مدفوعة بایمان عميق بفكرته» مشغولة بأسلوب بلورتها» لدرجة استحوذت على 
تفكيرى وحرمتنی صفاء الذهن وراحة البال وما آکثر ما آصابه من تبدیل وتعدیل 
آناء اللیل وأطراف النهار» وأرجو من القارئ العزیز أن یفرد لى مساحة اعتذر فیها 
لوالدتی العظيمة التی أثقلت کاهلها بأعباء كثيرة تحملتها بسعادة» |S‏ أعتذر لحبتى 
قلبی حبيبة ورقية» [gle‏ تغفرا لي انشخالي عنهماء وأن آشکر والدهما العطوف Si‏ ائد/ 
شريف أحمد لساندته الصادقة لي» جزاه الله عني وعن ابنتينا خر الجزاءء وأسأل 
القارئ الكريم الذى قد ينتفع ببعض ما ورد فى هذا العمل الدعاء والفانحة مهداة 
لروح والدى الطاهرة أسكنه الله فسيح جناته. 

وأخيراء أرجو أن يحوز هذا العمل التواضع على رضا القارئ الکریم. وأن 
يسد فراغا فى المكتبة العربية» وآمل أن يكون نبعا لمزيد من الدراسات JE GRU‏ 
الآثار والفنون. 


دكتورة/ هناء محمد عد حسن 
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دمهید 
كانت الفتوحات العث‌انية للأقطار العربية خلال النصف الأول من القرن 
0ه )616( نقطة حول خطيرة» ترتب علیها نتائج بعيدة الدی» سواء فى تاريخ 
الدولة العثانية 03( أو فى تاريخ هذه الاقطار العربیة فمى هذه المترة ls‏ آغلب 
اليلدان الناطقة بالعربية ضمن الامراطورية العش‌انية وعاصمتها استانبول. ما عدا 


)1( بدأ تتشار الأتراك فى الشرقين الأوسط والأدنى منذ العصور الوسطى» حينم التحقوا جنودا مرترقة 
لدی الخلفاء العباسیین» ثم طغوا تدريجياً حتی صاروا ملوکا وسلاطین فى شتی آنحاء الشر ق 
العربی» وورثوا بذلك الحلافة العياسية حيث إنشثوا على أنقاضها رلاياتيم المستقلة إلى of‏ تغلب 
فرعهم الأكبر وهم الأتراك العثمانيون على كل الطوائف التركية» فابتلعوا كل الولايات ومنها مصر 
فى القرن السادس عشر وظل حكمهم عليها إلى القرن العشرين. 
تحمد صلاح الدين حلمىء حياة الأتراك الاجتماعية فى مصر فى النصف الأول من القرن التاسم 
عشرء آدابهم الاجتاعية وأثرها فى تاريخ مصر الحديث» رسالة ماجستیر» قسم eH‏ كلية 
الآداب» جامعة القاهرة 0م ءص 17- 

ینتمی العثمانيون إلى قبيلة قاين خان إحدى قبائل الغز (الترکیان) التی نزحت مع قبائل أخرى 
من أواسط آسيا أمام زحف المفول إلى آسيا الصفری» وقد تول أرطغرل قيادة هذه القييلة حتى 
استقرت Lul‏ الصغری وبعد موته سنة 2680 )61271( خلفه على ال مارة ant‏ عشان الدی 
شن حلات عديدة على البيزنطيين فانحا باسم سلاجقة الروم. وتعتر سنه 699ه )1300م( 
عام تأسیس الدولة العش‌انية التی اتخذت مدینه بروسه عاصمة U‏ سنة Co] 329) a730‏ هذا 
وقد ازداد توسع الدولة العشانية على حساب الدوله البيزنطية حتی توجوا انتصاراتهم بالاستیلاء 
على عاصمتهم القسطنطينية سنة 57 8ه (1453م)) ما كان له أكبر الاثر فى ASE‏ القوة العسكرية 
للدولة الشانية فضلا عن أنه فتح الجال آمامها للتوسع وضم آراضی جديدة فى القارة الأوروبية. 
Shaw, (J.S.), History of the Ottoman Empire and Modern Turkey, London, 1976,‏ 
p.l - Davison, (R.H.), The Turks in History, Turkish Art, Ed: Esin Atil, Washington‏ 
D.C. and New York, 1980, p. 22.‏ 
محمد جيل» العرب والترك القاهرقت 01975 ص 74-73 - عبد العزیز الشناوی. الدولة 
العشانیت دولة اسلامية مفتری عليهاء القاهرة» 661980 ص 693 - سعد زغلول عبد الحميدء 
الاسلام والترك فى العصر الاسلامی» الوسیط مجلة عالم الفکر» الختار من عالم الفكرء الکویت» 
101984 ص 147 - محمد عبد العزیز مرزوق, الفنون الزخرفية ال سلامية فى العصر العثانی 
القاهرة 601986 ص 9. 


أجزاء من حریره العرب» السودان کا کانت الا مراطورية نصم آیضا الأناضول 
وأوروبا الشرقية dy pty‏ 


وقد كان من بين العوامل التى دفعت العثمانیین إلى الاتجاه شرقا فى فتوحاتهم 


ازدياد الخطر البرتغالى السیحی وتبديده لنطقة الخليج العربی» وللأراضى المقدسة 
فى بلاد احجازء"*" ما دفع الجيوش العشانية لمحاربة الصفويين والانتصار عليهم ف 
معركة جالديران سنة 20 9ه (1514ه)2» وما لبشت بعدها أن توجهت الجيوش 
العئمانية لملاقاة PAIL‏ بقيادة السلطان الغورى فى موقعة مرج دابق بحلب سنة 


2ه )01516( وانتصرت عليها وقتل السلطان الغورى فى هذه المعركة وتقدم 


محمد حمزة إسماعيل الحدادء بحوث ودراسات فى العمارة الإسلامية» الكتاب الاول دار نبضة 
الشرقء القاهرة» 061995 ص 85 - توفيق أحمد عبد الجواد» تاريخ العمارة والفنون الاسلامیت 
ج3» دار العارف؛ القاهرت 1969م ص 48. 
أحمد فواد متولی الفتح العثمانى للشام ومصر القاهرة 1976 ص 3 9. 
الجبرتى (عبد الرهن الجبرتى)ء عجائب الاثار فى التراجم والاخبار ج1» طبعة بولاق A1297‏ 
(21879)» ص 20. 

بدأت العلاقات بين الماليك والعش‌انین doy‏ ما دامت حدودهما متباعدة غير أن العلاقات أخذ 
بشو ما السوء بعد وفاة السلطان برقوق عندما انتهز السلطان بايزيد فرصة صة انقسام الأمراء فى مص 
وأغار فى أواخر شوال سنة 801ه (1399م) على الحدود السورية» واستولى على سلطية ودارنده 
وارتكب السلطان بايزيد بذا الاجراء خطأ شنيعاء دل على ما فى نفوس السلاطين العش‌انیین من 
رغبة فى تزعم العالم الااسلامی. والاشجاه إلى حرمان سلاطين دولة الماليك من هذه Le ciale ji‏ 
أدى إلى استهتارهم بالعلاقات السياسية بين البلدين بالرغم من الظروف العصيبة التى أحاطت 
بالدولتن» وصار هذا الخطأ أثره فى نفوس أمراء مصر بدليل أنه حين زحف تيمورلنك غربا نحو 
الحدود المشتركة بين الدولتين العشانية والمملوكيةء وأرسل بايزيد يطلب محالفة السلطان فرج لصد 
هجیات تيمورلنك رفض الأمراء الذين بيدهم الأمر عالفته ما أوجد الفرصة لتيمورلنك لمواجهة 
كل عدو على حده؛ وفى سنة 807ه (1405م) توف تيمورلنك: ما أزال منافساً خطيرا من طريق ظ 
العثانيين الذين أرادوا تحقيق أطماعهم فى الشرق» وبدأ ميزان القوى فى الشرق الأوسط يتأرجح بين 
السلطنتين العثانية والمملوكية وأصیحت صداقة الدولتين صورية. 
حكيم أمين عبد السید» قيام دولة الماليك الثانية 1412-1382 co‏ رسالة دکتوراه» قسم التاريخ. 
كلية الاداب جامعة القاهرة» 1960م. ص 205-201. 

عن تفاصیل المعركة رأجع: بن إياس (أبو العركات محمد بن dal‏ بن إياس الحنقى ت30 9ه.- 
01523( تاريخ مصر المشهور ببدائع الزهور a‏ وفائع الذهور. نحقيق: محمد مصطفى. Se‏ 
القاهرت 91985 ص 208 


(1) 


(5) 


< ۱ 
4 ۹ 
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السلطان سلیم الأول نحو مصرء وانتصر على الماليك فى موقعة الريدانية سنة 3 2 9ه 
)01517( 


تجدر الإشارة إلى أنه بعد أن استتب الامر للسلطان سلیم الأول وخلص له 
ملك مصر وقضى على دولة ALI‏ قام بالقبض على الخليفة العباسى وأجبره على 
الرحيل معه إلى القسطنطينية» ثم شرع فى وضع نظام إدارة pal‏ بحيث تظل أبد الدهر 
مستعمرة عش‌انیه حيث تم إبقاء عدد من الفيالق العسكرية فى مص |S‏ كانت الدولة 
العثانية تنح سلطة محدودة لحكامها فى القاهرة الذين كانوا سرعان ما يتم استبداطهم. 
ولكن بحلول القرن 11ه(17م) كانت هذه الفيالق قد تداخلت ف المجتمع» فتزوج 
الجنود من عائلات مصرية» وانخرطوا فى التجارة والصناعة كما اكتسب المصريون 
حق العضوية فى هذه الفيالق» ونا التضامن بين بعض ole pot‏ الماليك وانضموا 
إلى النظام الحكومى العثانی» وازداد نفوذ هؤلاء الجنود خاصة بعد انضیام عدد من 
المجندين الماليك فى القوقاز إليهم» وبرزت مجموعات من TA‏ العسكريين الذين 
تمكنوا من الوصول إلى بعض الراکز القيادية والتحكم فى الكثير من ثروة مصر فى 
الدن والريف. 


sw)‏ حوال منتصف القرن 1ه (e17)‏ اصیحت أسر الماليك هى القوة 
المسيطرة وبداً التوازن بين الحكومة الركزية والسلطات الحلية par,‏ لمصلحة 


(1) كان pal‏ أهمية استراتيجيةه ومالية ودينية فى هذه الفترق حيث كانت أحد معاقل السيطرة العثمانية 
- على شرقی التوسط ومرکز قدیم للفقه الاسلامی ونقطة تنظیم قوافل الحج» ولديها من الوارد ما 
یکفی لدعم مركز مستقل للنفوذ بالاضافة إلى أنها بلد ذات تراث عریق» غير أنه آغلب الظن أن 
هذه العوامل وحدها لم تكن كافية لتحفز السلطان سلیم الأول للاستیلاء على مصر. لولا عرقلة 
الماليك وصول المؤن إلى الجيش العشانی أثناء حربه مع الصفویین» ما آوغر صدر السلطان سلیم 
الاول» وآشعل لدیه الرغبة فى تأدیب الماليك» فضلا عن تشجیع کل من الامیر ple‏ بك وجانی 
دليل على AUS‏ 

السيد الدفن دراسات ف تاریخ الدو له العش‌انسة القاهرة. 9 ص 7 عن المجتمع oul‏ 
الحكم العثمانی راجع: عبد العزیز محمود عبد الدایم» مصر فى عصری الماليك والعث‌انیین القاهرت 

4 مء ص 196-192. 
^ 
Q.‏ م 
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السلطات المحلية وقد بلغ بعض من هؤلاء ليك درجة من او فکروا م Agee‏ 
فى الاستقلال عن الدولة العشانية D‏ 
أما الحياة المعمارية والفنية فى مصر فى هذه الفترة فلا شك آنها قد تأثرت مهزيمة 
الماليك وتحول مصر من مقر للسلطة إلى ولاية تابعة للإمبراطورية العثانية» لتصبح 
البانی أقل عظمة من تلك التى شيدها سلاطين وأمراء ال ماليك. ولولا أن القاهرة - 


كانت تعد الولاية الثانية فى تعداد سکانبا بعد استانبول [od‏ فقدت الكثير من ٠‏ 


آهمیتها ورونقهاء غير أن التعداد السکانی العالى فى هذا الوقت أكسبها ميزة جديدة 
جعلت مكانتها بالنسبة للعشانیین أقرب ما يكون حاليا إلى مكانة مدينة الإسكندرية 
هذا وقد ظلت مصر خاضعة للعشانین منذ سنة 23 9ه حتى سنة 1213هم 
(1517م حتى سنة 8 179م) حين غزاها الفرنسيون فى حملة بقيادة نابليون بوتابرت» 
والتى جلت عن مصر بعد بدايتها بثلائة أعوام وشهرین وآنذاك تنازع السلطة فى 
مصر ثلاث قوى مختلفة المصالح كانت قد احدت فى وقت ما لمحاربة الفرنسيين ‏ 
وردهم؛ ولا تم لهم ما أرادوا من القضاء على الفرنسيين» بدأت كل قوة تعمل على 
تحقيق el bl‏ الخاصة فى وادى النيل» القوة الأولى: هى تركيا أو الامبراطورية 
)1( لعل ظهور طبقة الماليك وازدياد نفوذهم ي يرجع إلى السياسة التى انتهجتها الدولة العثمانية فى مصرء 
حینا تم منحها نوا من الاستقلال مع تبعتها للدولة العثانية إلا أن اعثانيين لم ينخرطوا فى 
المجتمع واعتيروا أنفسهم طبقة ممتازة لا تختلط بالعناصر العربية المحكومة بواسطتهم. 
كلوت بكء لمحة عامة عن مص ترحة: مود مسعود» 3g‏ الطبعة الثانية» القاهرة» 2 198م؛ ص 
)2( ر عل بك الكبير نی وفق فى الحصول عل استقلال مطلق سنة 61213381186 


دانيال کریسیلوس جذور مصر الحديثة» ترجمة وتعليق: عبد الوهاب بكر القاهرة؛ 1985 ص ۱ 
6 1 ۰ 17. 


)3( محمد مصطفى نجیب» العارة فى العصر العثانی» مقال بكتاب a aul‏ تاريخهاء cle gs‏ آثارهاء. ۱ 


مراجعة: حسن الباشاء القاهرة: 3م. ص 254 - کال الدين سامح العمارة الإسلامية £ 

صرب الطبعة Sel cl‏ المصرية العامة للكتاب» القاهرة 1 199م: ص 119 ۱ 
)4( أندرية ريمون القاهرة بو صفها مدينة «شثو ن البلديات ومشکلات الرافق». ترجة: زهر الشايب» 

الجلة التاريخية المصريةء الجلد العشر ون القاهری 91973 ص 213.. 
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. العثمانية التى كانت لاتزال تصر على أن مصر إحدى الولایات العثانية» Lol‏ القوة 
. الثانية: فكانت إنجلترا التى بدأت تظهر أطاعها باحتلال بعض المواقع الهامة على 
شواطی مصر ف البحرين التوسط والأمر لضان السيادة البحرية على طريقها إلى 
مستعمراتها الهندية» وكانت القوة العالثة: : الماليك الذين كانوا يتمتعون بمركز متمیز 
۱ وكانوا القوة ت المحركة الرئيسية فى إدارة الحكم؛ » فكانت أطماعهم تتجه إلى العودة کم 
مصر رسميا كم كانوا فى متصف القرن 7ه حتی أوائل القرن 10 (متصف القرن 
5 3م حتى أوائل القرن 016( 
باهذ القوى الثلاث تتضارع فى خض تنازغها عل السلطة تناست العامل 
القومىء الذى كان محمد OM fe‏ قد أدرك مدى تأثيره وكان محمد على قد وصل إلى 
paa‏ سنة 1228ه (1801م) كمعاون لرئيس كتيبة قولة- مسقط رأسه - المؤلفة 
من BIEN‏ جندىء والتی أرسلتها حكومة الباب العالى العثانى a glock‏ الفرنسيين. 
فأظهر محمد على كفاءة فى الحرب ورقى حتى أصبح قائدا لإحدى الفرق بعد جلاء 
الفرنسيين» كا أصبح من الرجال المقربين لوالى مصر. وفى عام 1229ه (1802م) 
نتهی الوجود الفرنسى فى مصر فى وقت كانت قوة الفرقة الألبانية بقيادة محمد على 
الذى اتخذ موقفاً مواليا للقوتين المتصارعتين» وهما الأتراك والماليك فتارة يأخذ موقفا 
مواليا للأتراك» وتارة آخری للممليك مننظرا الفرصة السانحة للقضاء ء عليهاء وق 
نفس الوقت كان محمد على يظهر د تقربا شديدا إلى القوى الوطنية الشعبية التى أقنعها 
بشخصيته azale j g‏ فاتفقت جميع العناصر المثقفة ۲ ذات التأثیر فى البلاد من المشايخ 


ane (1)‏ رفعت رمضان» مصر ENIAN‏ دراسة تاريفية للعلاقة السياسية بين الطرفين من sn‏ 
۰ 1840 إلى سنة 1862 م٠‏ رسالة دكتوراء؛ قسم التاريخء EIS‏ الأداب جامعة القاهرة 5م 


IP 

)2( ولد محمد على فى قوله سنة 9 م» وتوف أبوه إبراهيم أغا وهو فتی فکفله عمه طوسون آغا ثم 
TACE‏ فکفله رجل من أصدقاء والده فربی أميا لا مرشد له إلا ذکاژه الفطری وعلو همته. 
- خليل مردمء أعيان القرن الثالث عشر فى الفكر والسياسة والاجتاع» الطبعة الأولى» بيروت. 
1ص 117-115 - محمد فرید بكء تاريخ الدولة العلية العثانیق تحقيق: احسان حفی» 
الطيعة السادسة دار النفائس» بيروت» 91985 ص 390 - عرفة ote‏ على» القاهرة فى عصر 
إساعيلء الدار المصرية اللينانية» القاهرتة 18 ص 1 1. 
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والعلاء والحكام على خلع خسرو باشاق 01232 (مایو 91805( وتولية محمد على 


منصب الوالى» وم يجد الباب العالى بدا من الرضوخ للارادة الشعبية» فأرسل فرمانا 
بتولية محمد على حکم مصر فى 1232 ه (یولیو 61805( 


ظ وعندما وصل محمد على إلى ولاية مصر بدأت تختمر فى ذهنه فكرة الاحتفاظ 


مها وإيجاد حکومة وراثية© فى مصر تکون له ولابنائه من بعده. )3( 


)1( محمد عبد الله ريعىء بدائع العمارة والفنون فى روائع قصور أسرة محمد على» قصر الأمير یوسف کیال 


ومايحويه من حف» نجع حمادى. قناء 2000 م» ص 3 1 4 4 1. 

راجع: ولاة مصر وملوكها من بيت محمد على» مجلة مصر المحروسة؛ ج 27» دیسمبر 102002 ص 
8 9 . 

لم يرد محمد على أن یکون كأى باشا عثمانى آخر یستبدل فى آخر کل عام بوال آخر حيث تبين محمد على 
فى ضوء انتصارات الجيوش المصرية أنه أصبح قوة فاعلة فى تقرير مصير الدولة العشمانيةء واستطاع 
أن يعيد الحياة إلى أطرافها التى كادت أن تزول لو لا وجوده» ونی مصر أخذ يدرس الموقف وهو يطل 
على العالم العثمانى من أوسع نوافذه» فثمة نافذة بحرية فى الشهال تطل على الجانب الأوروبى وباب 
فى الغرب يؤدى إلى القسم الأفريقى وباب فى الشرق يوصل إلى الجانب الآسيوى ونافذة فى الجنوب 


تطل على الأماكن المقدسة وما يليهاء وأدرك الباشا حقيقة هامة وهى أن للقاهرة مركزا يضاهى 


مركز الاستانة» فإذا كانت الآستانة تتوسط ولایات الموره وكريت والأناضول» فان القاهرة تتوسط 
بلاد الشام وبغداد ومصر وبلاد الحجاز والسودان وطرابلس وتونس واطزاثر ومن هنا اختمرت 
فى دهن محمد على فكرة مشروع الدولة العربية الواحدة التی تدعمها وحدة الدین واللغة والتاریخ 
والتقالید» و کانت هذه الفکرة تتضح بجلاء سواء فى سیاسته الداخلية أو الخارجية فأخذ يعمل منذ 
اللحظة الأولى على التخلص من العقبات التی صادفته فى الداخل لیوطد آرکان حکومته على أسس 
قوية لتحقیق هذا الغرض. 

محمد رفعت رمضان»ء مصر والدولة hale‏ ص 2. 

كان لانتصار محمد على على الإنجليز فى واقعة oi dl‏ 21 إبريل 1807م أثر كبير فى توجيه سياسته 
وتحديد أغراضه بصورة حاسمت وقضى على أمل الإنجليز فى إقامة حكومة مملوكية فى مصر 
تساعدهم على تحقيق أطماعهم فى الشرق» كا تخلص محمد على من الماليك دفعة واحدة خاصة وأنه 
رغم مهادنته هم إلا أنه لم يكن ليطمئن على نفسه أو على مصالح البلاد من مؤامراتهم التى كانت 
تبدف إلى الإطاحة به» وبسط نفوذهم على البلادء وبذلك استقر رأى محمد على باشا على اغتياهم فى 


(2) 


(3) 


الوّامرة العروفة بمذبحة القلعة. 


عبد ال رمن الرافعی؛ تاريخ اشرکة القومية وتطور نظام الحكم فى مصرء ج ۰3 عهد محمد على؛ 
ص ۰102 103. 

عن تفاصيل مذبحة القلعة راجع: الجبرتى» عجائب ال تا ج ۰3 ص 236-235 che‏ ص 123- 
5. 
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وهکذا أسس محمد على الأسرة العلوية وحکم البلاد 43 سنة حقق خلاها 
Lay‏ إصلاحية کبیرة" وقد حظیت هذه الفترة باهتمام واسع من قبل المؤرخين 
والکتاب Wy‏ جانب» حیث زخرت بأحداث هامة أدت إلى حصول مصر على مکانة 
دولية سامية بعد أن كانت جرد ولاية تابعة للدولة العشانية الأمر الذی آثار أحقاد 
الدول الاوروبية الكبرى ودفعها إلى التکتل ضد مصر. والعمل بكافة الوسائل 
الحربية والدبلوماسية لتحطیم تلك الدولة الغنية التى أنشأها محمد على باشا وتم 
هم ما أرادوا بمعاهدة لندن سنة 1267ه (1840ه6*. ولن نتعرض هنا لدراسة 
خصائص الحكم ital‏ وأحوال الجتمع الصری فى ذلك العصر إلا بالقدر الذى 
يساعد عل الربط بين حركة البناء والتعمير التى شهدا المدن المصرية الختلعة 
وبخاصة مدينة القاهرة» والعوامل التى كانت وراء احتفاظ بعضها بالعناصر المحلية 
الموروثة» فى ظل تأثر آغلب المبانى بالتأثبرات العشانية الوافدة التى ضمت العديد 
من التأثيرات الأوروبية» بشكل ساهم فى ظهور عناصر جديدة فى العمارة والفنون ۸ 
یسبق وجودها فى مصر. 


والواقم أن الاحتكاك الحضارى مع الغرب الاوروبی بدأ مع نهاية القرن 
2ه (18م) وبداية القرن 3 1 ه (19ع)» حين كسرت الحملة الفرنسية حاجز العزلة 
الفروض على مصر من قبل الدولة العشانیق ثم ازداد هذا الاحتكاك مع تولية محمد 
على الذى عمل على تحديث البلاد باستلهامه التجارب الأوروبية» ما أدى إلى دخول 
الطرز والأساليب البنائية الأوروبية إلى مصر فى عهده خاصة فى ظل استقدام محمد 


(1) حلمی محروس (heeled‏ دراسات فى الحالة الاجتاعية فى مصر فى النصف الأول من القرن التاسم 
سم t‏ رسالة دکتوراه mand‏ التاريخ. كلية الادات aslo‏ القاهرة. 35 م ص 363 > pe‏ 
طوسون. الجيش الصری البری والبحری (صفحة من تاريخ مصر فى عهد محمد على )» صفحات من 
تاريخ مصرء مكتبة مدبولى» القاهرة» 1990م» ص 1 -9 - عرفه عبده القاهرة ی عصر ehell‏ 
ص 11 - صلاح منتصی من عرابی إلى عبد الناصرء قراءة جديدة للتاريخ» دار الشروق» 2004 م٠‏ 
ص 8. 

~ ۱ 
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على لكثير من الخبراء الأوروبیین() فى مجالات البناء وال لتعمم )2( 

par أتاح کمل على الفر صة للمهندسن الأجانب الذين وفدوا ال‎ LS 
وتش | بالطراز الاسلامی لتصمیم القصور والدافن الستوحاة من ذلك التراث»‎ 
با يعد إحياء للطراز الاسلامی أضيف إلى ما كان قائا خلال العصر العشانی» ونعنی‎ 
به تصميم المساجد والقصور الوافد من استانبول.*‎ 

وهکذا نجد أن مصر وقعت تحت WE‏ تيارين قويين. الأول یتمثل فى التأثر 
الفنی والع‌اری ببعض العناصر الأوروبيةء حيث عاش العثانيون خلال القرنين 
sole‏ إحياء التراث الاسلامی للعمارة. 


أما عن التأثيرات الأوروبية على العمارة فى مصر فى العصر 
العثمانى وعهد محمد على فأكثر ما جسدها هو التأثر بطرازی Osho US‏ 


)1( عمل محمد على على تعليم الصناع والعمال الوطنيين الأساليب المعمارية والإنشائية الجديدة» فكان 
بت الأجانب على تعليم المصريين المشتركين معهم فى العمل» وكان لا يلجأ بعدها إلى الأجانب إلا 
إذا ثبت أنه لا يوجد من بين الصناع المصريين من يستطيع القيام بهذا العمل. 
حسن عبد الوهاب. الع‌ارة فى عهد محمد على باشاء مجلة العمارة» العددين 4-3 المجلد الثالث» 
القاهری 601940 ص 19. 
أحمد سعيد عشان بدرء التطور العمرانى co gladly‏ بمديئة الإسكندرية من عهد محمد على إلى عهد 
إسماعيل؛ رسالة دکتوراه» AUS‏ الآثار» جامعة القاهرة» ص 176 
pct‏ تی› عجائب UY‏ ج 4 ص 170. 
)3( محمود محمد فتحی YI‏ العمارة الاسلامية فى مصر خلال القرن التاسم عشرء آسرة محمد على 
بالقاهرة )61899-1805( رسالة دکتوراه» كلية افندسة جامعة القاهرة 601981 ص 26. 
(4) الباروك معناها اللؤلؤة ذات الشکل غير المتناسقء أو اللؤلؤة غير الشذبة. 
الموسوعة الصورة الجلد الثانی» جنيف» سويسراء الطبعة الأولى» 5 198م »ص 3508 - أوقطاى 
أصلاناباء فنون الترك وعمائرهمء ترجمة: أحمد محمد عيسى» استانبول» 1987» ص 1 39. 
وقد أطلقت هذه الكلمة على أسلوب زخرف ساد العمارة الكاثوليكية فى المرتغال وأسبانيا وإيطاليا 
وبعض بلدان أوروبا وأمريكا الجنوبية مع بداية القرن السابع عشر. 
محمد عبد العزيز مرزوق. الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العش‌انی» ص 5 5 - مختار الكسيانى» 
تطور نظم العرارة فى أعمال محمد على الباقية بمدينة القاهرة» رسالة دكتوراه» كلية الأثارء جامعة 


القاهرت 3 199م ص 258. ۱ ۱ = 
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والرکوکو"" اللذین ازداد انتقافا بشکل خاص إلى ترکیا فى عهد عدد من السلاطین 
العثانيين خلال القرنین 213-12 )619-18( ومنهم السلطان أحمد الثالث 
)1143-1115/ 1730-1703( الذی يعتبر من آهم السلاطین الذین 
تأثروا بالعمارة الأوروبية. وقد قام clin‏ قصر على نمط pad‏ فرسای فى فرنسا"* 
Lil‏ عهد السلطان عثمان خان الثالث الذى ولد 1109ه (1696م) وتوفی 1171ه 
)01757( فقد مثلت فترته قمة نزوح التأثيرات الأوروبية إلى تركيا وتظهر أعماله 
الولع بأسلوب الباروك ومن أبدع ما تخلف عن عهده الكشك الخشبى الذى بناه 
لنفسه فى طوبقابوسراىء أما فترة حكم السلطان مصطفى الثالث بن السلطان آمد 
الثالث والذى خلف السلطان عثان فى سنة 1171ه (1757م) فقد بنيت خلاها 
العديد من العمائر التى تترجم ازدياد تأثر الفن العثمانى بالتأثيرات الأوروبية المستمدة 


= وقد سمى طراز الباروك بهذا الاسم لأنه شذ عیا كان مألوفا فى فنون عصر النهضة الأوروبية وابتدع 
هذا الطراز فى الفترة من سنة 1560م إلى سنة 1640م» ونا فى إيطاليا ومنه انتشر إلى جميع أنحاء 
آوروبا وتسرب إلى تركيا العثمانية. 
Chastel, (A.), Italian Art, Translated by: Peter and Linda Morray, London, 1963, p.‏ 
۱ .308 
(1) یمثل الرکوکو الرحلة الأخيرة فى التطور الذی بدأ بعصر النهضة؛ حيث ظهر فى النصف الأول 
من القرن 12 ه (18م) عندما أتيحت للفن فرصة الاستقلال عن البلاط وظهور الطبقة الوسطی 
الغنية التى جسد هذا الفن ذوقها حیث بلغ التصویر الوضوعی درجة كبيرة من الدقة والسهولة 
وتميز الرکوکو الغربی بالبراعة الشديدة» ومثل فيه الانسان العنصر الرئیسی للزخرفة فى حين كانت 
الطبيعة بمثابة العامل الساعد فى العمل الفنی» کیا اتسم هذا الفن بالالوان الكثيفة الجادة مثل البنی 
والقرمزى GMs‏ الداكن والذهیی والألوان لزاهية 7 الخفيفة كالرمادى والفضى والأخضر 
المخفف والوردى. 
عز الدين إساعيل» الفن والانسان الميئة المصرية العامة للکتاب لاا ص 120 -123. 
من أعلام هذا الفن الهندس جيولو رومانو (1546-1492م) ومن أروع أمثلته فى إيطاليا قصر 
بورجيزى للمهندس مارتينو ولونجى وفلامینو بولنزيو. 
Chastel, (A.), Italian Art, p.308.‏ 
وقد ان نتشرت الزخرفة بالركوكو فى ترکیا فى القرن 2 1ه (18م) وکانت قد وصلت | الیها من جنوب 
صقلية غير أن الفنان التركى لم يتقبل هذا الفن بتفاصيله. »بل هذبه وفقا لتقاليده المحلية. 
محمد عبد العزيز مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العش‌انی» ص 36- 58 - توفيق عبد 
col stl‏ تاريخ م الی‌ارة wid gall,‏ 154. 
(2) محمد عبد العزيز مرزوق» الفنون الز خرفية الم سلامية فى العصر العثانی» ص 5 5. 
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من طراز الباروك والركوكوء ویپمنا من بين هذه العماثر مسجد ایازما الذی بنی سنة 
4ه )61760( ویتضح فيه استخدام الباروك خاصة فى الحراب وف النبر 


الذهب.) 


وتجدر الاشارة إلى اختلاف طراز الركوكو التركى عن طراز الباروك وال رک و کو 
الأوروبى» حيث ابتعد الأول عن تصوير مناظر العرایا والحنيات والنحوتات 
والأساطير» ويرجع السبب فى ذلك إلى أن فن الركوكو التركى كان وريثا للفن 
العثمانى الإسلامى؛ الذى كان م منتشرا فى تركيا قبل القرن 11ھ (17م)» بينها طراز 
الركوكو الأوروبى كان تطورا طبيعيا عن طراز الباروك الأوروبىء وبالتالى ظهرت 
فيه تأثيرات رومانية وإغريقية وتأثيرات من عصر النهضة D‏ 


وهكذا لم يسلم فن الباروك والركوكو اللذين آقبل علیها الأتراك من تأثير 
الفن العثمانى الذى غير من شخصیتهی| وطبعهم| بطابع جديد يصح أن نطلق عليه اسم 
«فن الباروك العثمانى» و«فن الركوكو العثانى»” اللذين صيغا فى بلاد الاناضول 
وانتقلا منها إلى الأقاليم الخاضعة للسلطنة العشانية فى دمشق والقاهرة» Oly‏ ظهر 
هذا الطراز فى بعض الع‌اثر القاهرية قبیل عهد محمد على غير أن أمثلته قلیلة ثم 
انتشر فى عهد محمد Oe‏ ليشهد الطراز الفنى فى الزخرفة فى مصر فى عهد محمد 


)1( محمد على عبد الحفيظ» أشغال المعادن فى القاهرة العشانية فى ضوء مجموعات متاحف القاهرة 
وعمائرها الأثرية؛ رسالة ماجستير» كلية UYI‏ جامعة القاهرق 5 199م» ص 252. 

(2) عبد المنصف سال الطرز المعمارية والفنية لبعض مساكن الأمراء والباشوات فى مدينة القاهرة فى 
القرن التاسع عشرء دراسة مقارنةء رسالة دكتوراه؛ كلية GUS‏ جامعة القاهرة» 662000 ص 
4 4. 

)3( محمد عبد العزيز مرزوق. الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثانى» ص 59 

(4) مختار الكسبانى» تطور نظم العبارة» ص 226. 

)5( ساعد على شيوع هذا الطراز فى عهد محمد على بعض العوامل الداخلية والخارجية منها: 
- استقرار أحوال الدن والقری فى القرن التاسع عشر ویدلنا على ذلك النمو السکانی التزاید فى تلك 
الفترة. 
أمين سامى» تقويم النيل» ٠‏ ج2 الطبعة الأولى» مطبعة دار الکتب الصرية بالقاهرة» 1928م» ص 
584. 
- استطاع محمد على أن يغير من سلوك قبائل البدو المنتشرة فى الوجه البحرى والصعيد وأدخلهم - 
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على مرحلة جديدة اتسمت بالافراط cd > Il‏ واستخدام مواد غالية الشمن لاظهار 
الزخارف مثل الذهب والفضة والأعمدة السبوکة. والأعمدة الرخامية الرشيقة 
ذات الأطواق النحاسية» والأعمدة الرخامية المضفورة ذات التيجان المذهبة المحلاة 
بستائر من طيات طبيعية متعددة وزهورء فضلا عن الألوان الزيتية الثقيلة التى 
استخدمت ف الزخارف امندسية والنباتية المتداخلة» التى يصعب معها التفريق بين 
بداية العنصر الزخرف ونهایته» أما العناصر الزخرفية فقد انحصر معظمها فى DUL‏ 
الورود الطبيعية ذات الأحجام المتعددة والأكاليل وأشكال السلال المملوءة بالزهور 
والفاكهة. 

ولا غرابة فى أن تمتد بعض هذه العناصر الزخرفية لتزين المحاريب الر خامية فى 
عهد محمد على لتعكس تأثير الطراز العثمانى الوافد على الحاریب فضلاعن استمرار 
الطراز المحلى الوروث. أو المزج بين کلیهیا بشكل يؤكد أن انتشار الطراز العثمانى 
الوافد المنغمس فى التأثير الأوروبى. لم يؤد إلى انحسار الطراز العماری الإسلامى 
المحل وهو ما سيرد ذكره لاحقا. 

وخلاصة القول أن الدولة العثمانية لم تكن بمعزل عن العالم الأوروبى» بل كانت 


-فى الحياة المدنية المستقرة بدلا من قطع الطرق والهجوم على القوافل والقری الآمنة. 
مختار الكسبانى» تطور نظم العارة» ص 34 . 
- نشأة الطبقة الوسطى وتكون أسر الأعيان فى الريف والمدن بينا كانت القاهرة تتحول شيعا فشيئا 
إلى عاصمة كبيرة تقوم فيها دولة عربية مستقرة مع اتساع رقعة الرخاء فى البلاد بشكل أتاح المجال 
للتفكير فى البناء وساعد على النهوض المع ارى. 
خالد محمد مصطفى عزب. التحولات السياسية وأثرها عل العارة بمدينة القاهرة من العصر 
الأيوبى حتى عصر الخديوى إسماعيل (1296-567ه/ 1879-1171م)»: رسالة دکتوراه» كلية 
الآثار» جامعة القاهرق 62001( ص 164. 
- تطلع محمد على إلى تركيا وأوروبا كمصدر للحضارة والتقدم ومحاولة دفع البلاد نحو هذا 
المصدر. 
- الاستعانة بمهندسين أجانب فى تصميم وتنفيذ كثير من مبانى هذه الفترة. 
- الفتوحات التى تمت فى عهد محمد على وأدت إلى الاحتكاك بالدول الأخرى عل مستويات 
متباينة . 
محمود الالفی» العارة الإسلامية فى مصرء ص 133. 
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ها صلات عديدة الأطراف فالعا كان ولا یزال وحدة ديناميكية دائمة الاتصال أو 
لتفاعل» وفى ذلك الخضم العالی المتلاطم تداخلت مصالح الدول الأوروبية بنوع 
خاص فى أملاك الدولة العث‌انیت فتشابكت حینا وتضاربت أحياناء وق LIS‏ الحالتين 
تخلف عنها آثار عميقة بين الدولة العش‌انية وولایاتها ومنها مصر بنوع خحاص .۲ 

وأن الدولة العئانية بلغت ذروة مجدها فى القرن 10ه (16م) واتسعت 
متلکاتها فى قارات آسيا وأفريقيا وأوروبا وبطبيعة الال فقد تأثرت بحضارات البلاد 
التى استولت عليهاء فضلاً عن أن الأناضول كانت مقر لثقافات ختلفة قبل قياء 
الدولة العش‌انية التى استفادت من تلك الثقافات» وأضافت إليها تقاليد معمارية وفنية 
بيزنطية وأرمينية وإغريقية» علاوة على تأثیرات أخرى من بلاد الصرب وبلغاريا 
وجورجيا وغيرها من الأقاليم الآسيوية والأوروبية التى ضموها إلى ممتلكاتهم.”* 

وهكذا فان التعريف السابق بالدولة العشانية وعهد محمد على فى مصر يلقى . 
بعض الضوء على المؤثرات والعوامل التى ساهمت فى تشكيل الفن المعمارى والزخرق 
فى تلك الفترة» ونحسب أننا م نضف جديدا للرؤية التاريخية التى عكف على دراستها 
عدد كبر من العلاء والباحثين الذين قدموا أعمالا ها قيمتها فى هذا الجال.(*) غير 


(1) محمد شفيق غبريال» مصر عند مفرق الطرق. مجلة US‏ الآداب» جامعة القاهرة» مايو 36 19م ص 
oe .2 1‏ ۱ 
(2) قامت الدولة العشانية فى آسیا الصغری التی كانت أهم البقاع التی تدفقت إليها العناصر 
والوضوعات الزخرفية الصينية والایرانیف حيث كانت آسیا فى القرن السابع ال هجرى ملجأ لكل 
الشعوب والجنسيات الماربة من cS ll‏ وقد تسربت SAR‏ تقاليد هذه الشعوب بطريقة أو 
بأخرى فى الفنون العثمانية. 
Grabar, ))0.(, Turkish Art. Ed: Esin Aul, Washington D. C. and New York, 1980, p.‏ 
۱ .13 
)3( یتناول "Creasy"‏ التاریخ العام للدولة العش‌انية. 
Creasy, (E. S.), History of the Ottoman Turks, London, 1878.‏ 
يعد کتاب "Hammer‏ أحد آهم الصادر التی تتناول أحوال الدولة العشمانية وشئونها التاريخية. 
Hammer, (J.V.), Histoire de L’Empire Ottoman, Vol XIV, Paris, 1839.‏ 
محمد فريد» تاريخ الدولة العلية العشانیت القاهرة» 1912م - عبد الرحمن ¿ الرافعی تاريخ م اسر aS‏ 
القومية وتطور نظام الحكم فى مصرء القاهرت 1930م - حسن عشان تاريخ مصر ق العهد- 
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أن القصد هو إيجاز بعض الأحداث التی مرت بالدولة العش‌انية وانعکست انعکاسا 
مباشرا على الفن العثمانى الذی ازدهر فى فترات قوة هذه الدولة وجدهاء ثم أخذ 
فى التدهور والاضمحلال مع الانتکاسات العسکرية والاقتصادیت خاصة لذا 
عرفنا أن هذه الفتوحات العشانية قد ورئت العشانيين الجزء الا کر من تراث العالم 
الإسلامى والسیحی فى منطقة الشرق الاوسط والادنی وأوروياء لتتصهر جميعها فى 
لبوتقة العثانية» وتشکل طرازا معیاریا ba‏ عثانيا" تميز عن كل الصادر التی تطور 
منها» وهذه الدولة العثانية الترامية الأطراف كان يجوب فيها الع‌اریون والفنانون 
والصناع» ویتنقلون بحرية من بلد لاخر لیمارسوا bled‏ فى ولایات هذه الدولت 
ویمزجرن الأساليب الفنية فى بلادهم مع التقالید الفنية فى البلاد التی استقروا فیها 
ما منحهم مساحة غير محدودة للوبداع والتکامل القنی. 


وهكذا كانت مصر كسائر الولايات العثمانية حقلا للإبداع الفنى والمعمارى. 
احتفظت فيه العمارة المصرية الإسلامية بمميزاتها المعمارية والفنية المحلية الموروثة من 
ciga‏ مع ظهور میزات duly‏ أو امتزاج للمميزات الموروثة مع الوافدة فى عدد من 
الع‌اثر وتشهد على ذلك المساجد الباقية بالقاهرة وبالعديد من المدن والقرى المصرية 
فى الدلتا والصعيد. 


-الع‌انی» ضمن كتاب المجمل ف التاريخ الصری الطبعة الأولى» القاهرة» 1942م - محمد 
شفيق غبريال؛ محمد على الكبير» القاهرة» 1944م - توفيق الطويل؛ التصوف فى مصر إبان العصر 
العشانی» الطبعة الأولى» القاهرة. 6م - محمد شکری» بناء دولة محمد i be‏ دار الفكر العربی» 
القاهرة» 1948م - عبد الرحمن الرافعی» عهد محمد fe‏ مكتبة النهضة الصرية القاهرة» 51 19م 
- محمد جميلء العرب والترك القاهرت 1957م - هلين أن ريفلين» الاقتصاد والادارة فى مصر فى 
مستهل القرن التاسع عشرء دار العارف القاهرة 1977م - عبد الرحيم عبد الرحمن عبد الرحيم» 
الريف المصرى فى القرن الثامن عشر» مطبعة جامعة عون شمس» 1986م - عبد الرحيم عبد الرهن 
عبد الرحیم فصول من تاريخ مصر الاقتصادى والاجتاعى فى العصر العثانی» سلسلة تاريخ 
coy pall‏ عدد 38 القاهرق 1990ع- عمر الاسکندرانی» تاريخ مصر من الفتح العثمانى إلى قبيل 
الوقت الحاضرء القاهرق £1990 

)1( هدایت تیمور» جامع الملكة صفيةء دراسة أثرية معمارية» رسالة ماجستی كلية الاثار» جامعة 
القاهرة» 1977 ص 42. 
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ولا غرابة فى أن تزخر الساجد فى العصر العثیانی وعهد محمد على بعناصر 
مع‌ارية وزخرفية متعددة الصادر ولا شك أن دراسة هذه المصادر يعد tol‏ آهم 
الا سالیب التی تمرز میزات الدرسة الفنية فى تلك الفترة التی امتازت فیها الحاریب 
المصرية بتکوینات مع‌اریه وزخرفية رائعف اختلفت فى القاهرة عنها فى بافی مدن 
AES‏ مصر فى الوجهين البحرى والقبلی» وهو الامر الذى نستطيع معه أن 
نصنف المحاريب تبعا لطرز محددة. 


ففى الوقت الذى تنوعات فيه المحاريب فى القاهرة وتعددت تفاصیلها نتيجة 
تأثرات فنية وافدة aad lade‏ أن المحاريب فى الدلتا والصعيد اتخذت طريقا آخر 
مکملا للعص بن abti‏ والأبوبىء کا ظلت تقتبس من طراز دولتى الماليك 
بشکل مبسط ؟ .. sate‏ المحافظة على حال التناسس» وقد ازدهرت زخرفة 
لحاریب Ge.‏ قشه. كا فى رشيد وفوه التی امتازت محاريبها بطابع 
خاص وکا ۰ ...ا رية التى تزينت ماریبها بالتجمیعات الخزفية المتميزة 
وتحاريب الصع:. al MN‏ دت بتو سط جو يف المحراب لكتلة بنائية عادة ما تكتنف 
الركن الجنويى الشر قى لابوان الصلاة فضلا عن زخرفة بعضها بالدهانات الملونة 
والبلاطات الخزفية» وعلى الرغم من احتفاظ هذه الطرز بمميزاتها العامة وشخصيتها 
المستقلة» إلا أنها لم تفقد صلتها بالتكوين المعمارى والزخرفى للمساجد التى وجدت 
فيها. 

ولایضاح میزات المحاريب الفنية والمعمارية وتحليل عناصرها الفنية الموروثة 
أو الوافدة على مصر فى الفترة موضوع الدراسة فيا یل نبذه عن نشأة المحراب 
ومعناه ووظيفته وتطور المحاريب فى مصر حتى ale‏ العصر المملوكى بداية القرن 
0ه (16م). 
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تبدة عن نشأة المحاريب وتطورها فى مصر حتی ul gs‏ العصر الملوکی ‏ 

لا شك أن الحضارة الإسلامية هى الحضارة الإنسانية الكبرى التى خرجت 
من قلب شبه الجزيرة العربية لتخلق فنا إسلاميا 5 تتفق طرزه وأساليبه مع المعتقدات 
والمبادئ والقيم التى یمن بها الفنان السلم ولقد تطلبت العقيدة الإسلامية منذ نشأتها 
بل أيام الدعوة لها إقامة الساجده() ومن العروف أن الرسول يا قد بنى مسجدا فى 
المدينة بعد اللحجرة إليهاء وحين انتشر الدين واستتب له الأمر كثرت المساجد وحث 
القرآن الكريم الناس على عمرانها بقوله تعالى USL‏ َر مسجد مسج اللہ من ءامرت 
pT il‏ ... () ۸ وهذه الاية الكريمة تؤكد رتباط السجد بصلب 
عقيدة المسلم» ومن هذا الارتباط تحدد شکل السجد وتحددت عناصره التی تتفق مع 
روح العقيدة الاسلامی واستطاع العمار السلم أن یبدع مستویات رفيعة من الفن 
العماری فى الساجد. ولا شك أن من یمعن النظر فى عمارة الساجد التی ازدهرت 
وتطورت عبر ختلف الأزمنة یری فیها سمات إبداعية مميزة ليس ها أية صلة مباشرة 
بالسیات الع‌ارية لأماكن العبادة غير الإسلامية» فقد خطط السجد بحیث تتفاعل 
العناصر A‏ والوظيفية مع البعد الروحی الاسلامی. 


فالی‌ارة ليست مجرد فن البناء أو هندسة إقامة البانی الراسخة ولکنها تعکس 
واقعا اجتاعيا تصوغه العتقدات الدينية والقیم والاعراف» ولا یمکن تفسیر عناصر 
العمارة إلا بفهم الجتمع والبيثة التی توجد بها والوظيفة التی تؤدا.'* 


)1( آدی السجد منذ عهد الرسول و رسالة سامية فى نشر الدعوة الاسلامية» وبث روح الحماس فى 
قلوب الجاهدین المؤمنين وتبيئتهم للدفاع عن الوطن الإسلامى» كما نجح نجاحا بعیدا فى تثقیف 
العقلية العربية والاسلامية وجعلها تتطور بحیث تتفق وتقدم العلوم» فالسجد الاسلامی كان 
Gow‏ العهد الأول لنشر العلم فى العام الاسلامی وفیه تخرج الرعیل الأول من کبار علماء السلمین 
وفقهائهم الذین کانوا الركيزة الاول فى الحياه العقلية الإسلامية. 
حسين أمين» السجد المعهد الأو ل للتعليم عند المسلمين» مجلة كلية الآداس» جامعة الإسكندرية. یف 
العدد الثانی والعشر ون مطبعة جامعة الإسكندرية» 601986 ص 26. ۱ 

(2) القرآن الکریم» سورة التوبة آيه 18. 

)3( محمد عبد الله cold‏ العمارة الطينية فى الجزيرة العربية وا خلیج العربی من الازدهار إلى الاندثار» جلة 
المدينة العربية» العدد 699 توفمير-ديسمبر 2000( ص 9. 
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وعل هذا فقد كان الحراب jelly‏ والثذنة والساحة المناسبة التى یقف فیها 


الصلون فى صفوف متتابعة من آهم السیات المعمارية الميزة للمسجد الذی آصبح مج لا 
للتفنن والابداع حيث وجد الفن الظروف الواتية له لینمو ویزدهر ذلك أن الفنان 
السلم اهتدی بالفطرة إلى القاعدة التی تعرف الفن Ob‏ «كل إنتاج یرضی الذوق السلیم 
ویشعر با لجال" وم جد السلمون غضاضة فى مزج الفن بمفردات حياتهم اليومية 
آثروا الساجد بالعدید من الز خارف النباتية وا هندسية والكتابيةء ويعد الحراب أحد 


هم العناصر التی اعتمد علیها المعمار السلم لإبهار ALA‏ فراح یعتنی به عناية كبيرة 
تفوق عنايته بالعناصر الأخرى لأنه مركز جدار القبلة والوضع الذی يصلى فيه الامام 


والمكان الذى تتجه إليه أنظار المصلين حالما ید خلون المسجد. ونحن هنا لسنا بصدد 


تكرار ما ذكر فى أبحاث وکتب Pete‏ عن أصل المحراب ونشأته وتطوره فى مراحله 


محمد أبو المحاسن عصفور بين الفنون والبيثة فى كل من العراق ومصر فى عصورها القديمت مجلة 
كلية الا داب جامعة الإسكندرية» العدد الحادى والعشر ون مطبعة جامعة الإسكندرية» 1967م. 
ص 225. 
تناول كريزول pol‏ المحراب المجوف والآراء المتعددة حول نشأته وبداية ظهوره وتطوره فى العمارة 
الإسلامية. 

Creswell, (K.A.C.): Early Muslim Architecture, Vol. 1, Oxford, 1932.‏ 
وقد فند الدکتور فرید شاقعی رأی کریزول وأقوال العدید من المؤرخين ورد على ما حاولوا إثياته 
من أن القبط هم أول من شید محراب السجد وتناول هذا الوضوع بدقة متناهية فى RUS‏ العمارة 
العربية ف مصر الا سلاميه الجلد الأول افیثة المصرية العامة للكاب القاهرة. 0 ص 
609-584 
کا تحدث فى الکتاب نفسه (الصفحات من 624-582( عن تخبط بعض الستشر قن فى مناقشة أصل 
المحراب» وعدم دراية بعضهم بمدلول بعض الکلیات العربی ما آوقعهم فى العدید من الأخحطاء 
وميلهم إلى القول بأن الحراب مأخوذ عن الذیح فى الكنيسة» كما آشار إلى ضرورة أن یکون الباحث 
مدققا ومحايداء مستندا إلى أدلة وبراهين واضحة عند تأصيل العناصر المعمارية» وهكذا فقد رد ردودا 
شافية على النظريات والمناقشات الفتعلة لأصل الحراب وإذا كان العالم الدکتور فريد شافعى قد 
تحدث عن نشأة الحراب من الناحية المعمارية» فان الشيخ طه الولى قد تحدث فى كتابه المساجد فى 
الإسلام عن المحراب من الناحية الديئية» فيدأ حديثه عن معنى المحراب قبل ظهور الإسلام» وعن وعن 
الصورة التى وردت عليها كلمة «محراب» فى الشعر الجاهلىء كما تحدث عن كراهية المحاريب فى 
الإسلام. وأوضح بشكل دقيق رأى الدين فى هذا الموضوع. وأشار إلى أول حراب فى الاسلاع» وق 
استعراض رأيه استند إلى علد كير من المصادر والمراجع العربية وال جبية القديمة والمعاصرة. 
للاسترادة راجع: طه الولى» الساجد فى الا سلام دار العلم للملایین» بیروت» 8 8 19م. = 


IN 
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= أوضحت (هیل) أصل الحراب ف العمارة الاسلامية فى کتاب العمارة الاسلامية وزخارفها. . 
Hill, (D.(, Islamic Architecture and Its Decoration, Faber and Faber, London, 1964.‏ 
وعن نشأة المحراب نحدث: 
John (D.H.), Islamic Architecture, the Beginning of Islamic Architecture, Harry N.‏ 
Abrams, Inc. Publishers, New York, 1977, ۰‏ 
جاءت مناق* قشة أصل الحراب وتطوره فى رسالة الدكتور حسين مصطنی حسين رمضان» الحاریب 
الرخامية فى قاهرة الماليك البحرية» رسالة ماجستيرء كلية الائار» جامعة القاهرة 1 مم. 
واهتم بدراسة ال حاریب فى الوصل. أحمد قاسم الحاج: المحاريب الرخامية فى الوصل خلال 
العهدین الاتابکی والایلخانی» رسالة دکتوراه كلية الآثارء جامعة القاهرة 5 7 19م. 
نجاة يونس اخاج محمد التوتونجىء الحاریب العراقية منذ العصر الاسلامی إلى نباية العصر 
الءباسی» وزارة الاعلام بالعراق بخداد 1976 م. 
Bakirer, (O.), Onuc ve Ondorduncu Yuzyil Larda Anadolu Mihrablan, Ankara, 1976.‏ 
ویشتمل کتاب (Omur Bakirer)‏ الحفوظ بمكتبة الکتب النادرة بالجامعة الأمريكية على عدد كبير 
من الساقط الرأسية للمحاریب فى ترکیا بشکل یسمح بالقارنة بینها وبين الحاریب العاصرة U‏ فى 
Panat‏ 
وعن تعریف الحراب وشکله وأهميته فى تحدید اتجاه القبلة تحدث: 
Hilary, (W.), Medieval Cairo, Hoopee Press, Cairo, 1983, p. 4, 9.‏ 
يحيى وزیری» موسوعه عناصر العيارة الا سلامية الکتاب الثانی» مکتبة مدبولى» القاهرة. 601999 
ص 11. 
ذكر (أرنست) التشابه فى الشكل بين الحراب فى المسجد وافیکل فى الكنيسة مع الاختلاف فى 
الوظيفة بين ال ننین. 
Ernst, (J. G.), What is Islamic Architecture, Architecture of the Islamic World, Its‏ 
History and Social Meaning, Ed: George Michell, Thames and Hudson, Ltd., August‏ 
p.34.‏ ,1995 
وعن الاختلاف بين الوظيفة التی يؤديها الحراب فى السجد والذبح أو اليكل فى الكنيسة راجع: 
Hillenbrand, (R.), Islamic Architecture Form, Function and Meaning, Edinburgh‏ 
University Press, Great Britain, 1994.‏ 
ab‏ الولى؛ المساجذ فى الإسلام» ص 232-230 - أحمد فکری؛ مساجد القاهرة ومدارسها؛ الدخل؛ 
دار العارف. القاهرت 961 1م ص 8 29. 
وفى هذا الصدد نضیف أن وظيفة الحراب تختلف تمام الا ختلاف عن وظيفة امیکل» ذلك أن وظيفة 
المحراب هی تحديد ol Al‏ القبلة» وق المحاريب المجوفة يزاد عليها ترديد صوت الإمام. ظ 
سلييان مصطفى زبیس» المحاريب ف العمارة الدينية بالغرب الاسلامی» المؤتمر العربى للآثار بالبلاد 
العربية» تونس» 1963 60 ص 554- 
أما المذبح Alter‏ فهو عبارة عن بناء مربع أو مستطیل الشکل یتوسط هیکل الكنيسة» یکون بناژه< 
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-من الآجر أو اللبن أو الحجر أو tll‏ يقام عليه القداس الدینی أثناء الخدمة الكنيسية» وهو يعد 

من العناصر المعمارية الثابتة فى هياكل الكنيسة الصرية» حيث يتوسط كل هيكل مذبح. وهو عبارة 

عن دخلة أشبه بالتجویف. تتوسط عادة كل هيكل من اطياكل الثلاثة فى الجدار الشرقىء وعادة ما 

يتوج هذا التجويف أو الحنية عقد صغير. 

مصطفى شيحة» دراسات فى الفنون والعمارة القبطيت هيئة ali UYI‏ القاهرة: 8م ص 

65 

أما ا ميكل Abside‏ فهو حنية مجوفة Laat‏ لاحتواء کرسی الأسققف وکر سین جانیین للش‌امسة 

الذين كانوا يجلسون على جانبى الاسقف. ومعظم الكنائس تشتمل على هيكل واحد يتطابق مع 

الصالة الوسطی إلا أن بعض الكنائس ہا ثلاثة هياكل» واحد كبير فى الوسط واثنان على الجانبين. 

عزت حامد mt U6 yw gold‏ يخ عام الفنون» الااسکندریة 1 e200‏ ص 420. 

كبا ورد وصف المذبح Aer‏ بأنه مكان مرتفع عن بقيةالكنيسة تتوسطه حنة ی یطاق عليها اسم 

شرقيةء وهو المكان الذى توضع فيه مائدة عليها بعض رموز السيحيق وعلى هذا فلا يوجد تشابه فى 

الشكل أو الوظيفة بين المحراب والمذبح والطيكل» إلا إذا كان يقصد التشابه من حيث الحنية المجوفة 

وهو تشابه لا يرقى أن يكون دليلا على أن الحراب قد اقتبس من الطيكل» خاصة إذا ذكرنا أن المعايد 

اليونانية والرومانية Lal‏ كانت تحوى تجويف عميق لوضع التماثيل. 

Firshman, (M.) & Khan, (H.U.), The Mosque, Architecture Development and 

Regional Diversity, Thames & Hudson, London, 1994. — 

جدير بالذکر أن المذبح وافیکل هما جزء من منصة الشامسة التی تتکون من الذبح وکرسی القسیس 

وکراسی الشامسة وهذه المنصة تحاط بحواجز تفصلها عن بقية الکنیسه. 

عزت فادوس. تاريخ عام الفنون» ص 8 1 4. 

وهکذا یتضح أن التکوین العیاری للمذیح وافیکل بعیدا تماما عن فکرة الحراب ووظیفته. 

ولا شك أن وجود تجاویف فى الکنائس أو العابد أو فى أى آماکن أخرى سواء Sle‏ دينية أو مدنية 

لا یعنی اقتباس الحراب منها خاصة أنه من الحاریب ما هو مسطح وبارز عن الجدار وآن المحراب 

الجوف ما هو إلا شکل من آشکال الحاریب التی ظهرت فى العصر الاسلامی ولعل التجویف 

النصف داثری مرتبط فى الأذهان بصورة الحراب لانتشار هذا الشکل فى العدید من الساجد 

وطغيانه على الأشكال الاخری. 

وعن وظيفة المحراب انظر ص 26-23 من كتاب: ظ 

Stierlin, (H.), Architecture De L’Islam De L’ Altantique au Gange, Office Du Livre, 

۰ 1979. 

وقد تم تناول المحاريب المسطحة فى کتاں: 

Nuha, (N. N. K. 3 The Mihrab Image, Comemorial Themes in Medieval Islamic Art 
and Architecture, Ed: Oleg Grabar, Vol. 9, Leiden, E.J. Brill, 1992, p. 12. 

کذلك ذکر ISL)‏ بونی) وسائل تحدید اتجاه القبلة بالاستعانة بالادوات الفلكية والکواکب 

والنجوم بالاضافة إلى الجداول والعلوم الحسابية. ~ 
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الأولى حیث إن الحديث فى هذا الوضوع لن یضیف الكثير إلى ما سبق تناوله ياستفاضة. 
غير أنه تجدر الإشارة إلى أن دراسة نشأة المحاريب وتطورهاء ومقارنتها مع المذبح فى 
الكنيسة» وإلقاء الضوء على هذا الموضوع من قبل العلماء والدارسين العرب والأجانب 
بشكل مستفیض. محا آغلب علامات الاستفهام التى أحاطت بهذا الوضوع. كما أن 
هذا الجدل العلمي إن دل على شىء فانما يدل على أهمية المحراب» ومه) اختلفت آراء 
العلماء بين مؤيد ومعارض ومشكك في الأصل الإسلامي للمحراب» فإن الحراب 
كعنصر مميز لعمارة المسجد ibe poy‏ رئيسية فى طريق الحضارة المعمارية بشكل عام 
والفن الإسلامى بشكل خاص. 

ولا يعنى عدم اشتال مسجد الرسول BB‏ على محراب - بالشكل الحالى 
المتعارف عليه لمحاريب المساجد- أنه كان يخلو من إشارة إلى اتجاه القبلة فالمحراب 
بشكله المألوف ما هو إلا تطور طبیعی للعلامة الدالة على اتجاه القبلة تم فى سياق 
التطور الذى شمل عمارة المسجد بأكملها من حيث التخطيط ومواد البناء وأساليب 
الز خر فة. ظ 

وفيا یل تعریف للمحراب ونبذة عن تطوره فى مصر حتی ale‏ العصر 
المملوكى بداية القرن 210 (16م) بحیث یمکن استخلاص المیزات والعام 
الجديدة التی آضافها العصر العشانی وعهد محمد على إلى الحاریب فى مصر سواء فى 
القاهرة أو فى الدلتا والصعید. 


الحراب فى اللغن Prayer Niche‏ 

هذه الکلمة التی تعد من الصطلحات اخامه التی تناوضا اللغویون یالشرح 
والتفسیر وذهبوا إلى آکثر من قول حول معناها اللغوی ومدلوها الا صطلاحی لعل 
من آهم هذه التفسیرات ما يلى: ۱ 
Michael (E. B.), The Sacred Direction and City Structure, A Preliminary Analysis of‏ = 


the Islamic Cities of Morocco, Mugarnas, An Annual Islamic Art and Architecture, 
Ed: Oleg Grabar, Vol. I, Leiden, E.J. Brill, 1990, p. 50. 
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الحراب (بکسر اليم وسکون الحاء) جمعها محاريب وهی كلمة عربية تندرج 
تحت مادة حرب" والحراب هو الکان الذی ینفرد فيه اللك بعیدا عن الناس. 
وصدر المجلس الذى يجلس فيه السادات والعظاء*» كا يعنى القصر أو جزء 
من القصرء أو مكان النساء فى البیت"*» ويرى بعض المستشرقين أن لفظ مراب 
مأخوذ من اللغة الحبشية» وربا كان أصلها «محرام» فأبدلت الميم باء وربا كان أصلها 
«مكراب» أى المكان المقدس» فأبدلت الكاف حاء ويرجح البعض أن كلمة محراب 
بلفظها العربى انتقلت إلى عرب اليمن مع النصرانية عندما كانت بلادهم تحت الحكم 
الحبشى» وأصل هذه الكلمة باللغة الحبشية هو «میکراب» "Mikrab"‏ أو ميكوراب 
"Mekurab”‏ وهى ذه اللغة تعنى الكنيسة أو المعبدء |S‏ تعنى الحنية التى يوضع فيها 
عثال القدیس» كا قيل أن لفظ محراب مأخوذ عن المحاريةء OY‏ المصلى يحارب به 
الشيطان ياستحضار قلبه وجوانحه للصلاة.* 


والمحراب عبارة عن تجويف منحوت فى الجدار موضع القبلة» وهو بمفهومنا 
الحالى الذى استقرت عليه الاراء العلامة أو الحنية التى تحدد اتجاه القبلة؟) ويقصد به 


)1( العجم الوجین جح اللخه العر ciu‏ وزارة التربية والتعليم القاهرة (e1998) A1419‏ ص 
142. 

)2( عاصم رزق» معجم مصطلحات العمارة والفنون الاسلامية الطبعة الأولى» مكتبة مدبولى» القاهرت 

۱ 0م ص 62 2. 

)3( فرید شافعىء العارة العربيةء ص 602. 

)4( منظمة العواصم والدن الاسلامیق أسس التصمیم المعمارى والتخطیط الحضرى فى العصور 
الا سلامه المختلفة. مركز الدراسات التخطيطية و احباء الی‌ار 5 الا سلامیت ce 990 id=‏ ص 
433 

)5( رسد‌ی البدراوی» أنبياء st‏ !سرائیل؛ » سلسله قصص الأنساء والتاریخ» ج 5 مطابع ô pl‏ 
انترناشیونال» القاهرة 1 ص 96 

)6( زکی gem‏ الفن الاسلامی فى مصرء مطبعة دار الکتب المصرية» القاهرة» 35 19م» ص 35 2 - ab‏ 
الولى» الساجد فى الاسلام ص 217. 
وعن Lal‏ تحديد اتجاه القبلة ورد فى کتاب آخبار مكة ما یل: قال الولید حدثنى جدی قال: Lodo‏ 
داود بن عبد الرحمن عن بن عجلان عن بن أبى حسین قال رسول الله A‏ «الکعبة قبلة Jal‏ ا مسجد 
الأزرقى (أبو الوليد محمد بن عبد الله بن أحمد الاذرتی)» أخبار مكة وما جاء فيها من =o UY!‏ 


Lal‏ مقام الامام فى السجد.") والبورة التى تلتقی عندها آنظار الصلین متوجهین 
ال بيت الله el sl‏ ? 

وتجدر الاشارة إلى أنه رغم تعدد دلالات لفظ المحراب” إلا أنها فى جملها تشير 
إلى أن الحراب هو مکان مقدس يخلو فيه المرء إلى نفسه بغرض التعبد أو الصلاة ولا 
شك أن تردید لفظ الحراب له وقع روحانی فى نفس الستمع» فالحراب لفظ یوحی 
بالقدسية والطهارة حتی إذا اقترن بمکان آخر غير السجد. واللاحظ أن آغلب 
سیجاجید الصلاة التى يستخدمها المصلون الان تزخرف باشکال مختلفة للمحاريب. 
وذلك حتی يستحضر الواقف علیها-الستقیل للقيلة LIE‏ كان الکان gill‏ یصل فيه 
هيبة و-عشوع الصلاة وجلال الوقوف بين یدی الله تعالی. 


هذا وقد ورد لفظ محراب فى آکثر من موضع فى القرآن الکریم فى قوله تعال 
ASU oven 0‏ من محاريب وتمشیل و وجفان کا لواب وقذور OF OY... eb‏ 


-حقیق: رشدى الصالح ملحس» ج ۰1 د.ت» ص 19 - الإمام أبى عبد الله محمد بن إسحاق بن 
العباسی الفاکهی الکی (من علاء القرن الثالث الهجرى).؛ آخبار مكة فى قدیم الدهر وحدیثه. 
دراسة و نحقيى: د. عبد الملك بن عبد الله بن دهیش» ج 1 د. .تا ص 184 . 
(1) ابن منظور gl)‏ الفضل جمال الدين محمد بن منظور الإفريقى الصری) لسان العرب. المجلد الأول 
دار بروت. بيروت» د.ت» ص 305. 
(2) صلاح الدين البحیری عالية الحضارة الإسلاميةء حوليات كلية الاداب جامعة القاهرق 1982م 
ص 48. 
)3( وردت عدة دلالات La‏ المحراب فى عدد من المواقع على شبكة العلومات الدولية منها: 
http://www.atheism.about.com/library/glossary/islam/bldef_mihrab.htm‏ 
http://www. re-xs-ucsm.ac.uk/re/places/mosque.htm ۱‏ 
http://www. facstaff.uww.edu/allsenjm/WOTA/IMAGES/Mihrab. htm‏ 
http://www. touregy pt.net/Mihrab. htm‏ 
http://www.usc.edu/dept/MSA/reference/glossary/term.MIHRAB. htm‏ 
http://www.94.191 lencyclopedia. org/M/MI/MIHRAB htm‏ 
http://www. britannica.com/eb/article?ea=53934&tocid=o‏ 
ویمکن تلخیص معنی الحراب الوارد على الواقع المذكورة أعلاه بأنه الحنية التى تحدد اتجاه الکعبة 
وتشير إلى مكة حيث يتجه المسلمون فى صلاتهم وهذه الحتايا غير ثابتة المقاييس ذلك أنها تختلف من 
حراب لآخر كما تتعدد زخارفها من إقليم لآخر blesi‏ على الوروث الفنى والثقافى لكل إقليم. 
(4) القرآن الكريمء سورة سبأء الآية 13. 


۶*۶ و‎ OSORA 
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ومعنی الحراب فى هذه LYI‏ الکان الذی يخصص للملك دون سائر الناس لیمتاز 
Pu‏ وف موضع آخر فى سورة مریم رم عل ره من لمخراب Aes‏ آن 
CE TSI‏ 4“ ویعنی فى هذه الاية القصر أو البناء اللکی حيث يقيم 
PLU‏ وفى سورة آل عمران ورد ذکر الحراب فى الاية الشریفه فى قوله تعالى # ... 
Whee 15 ORM OH Ge KS CE‏ را ...© Of‏ والقصود فى هذه الآية 
بالحراب هو محل عبادة السيدة مریم علیها السلام."* وربا قصد بالحراب فى هذه 
الآية الغرفة التی فى مقدم مکان العبادة بالنسبة لاهل الکتاب من يبود أو نصاری* 
وكذلك ف الاية الکريمة ‏ فاده الم که وهو مایم صلی في الیخراب ... ل PL‏ 


ا 


wot tae رر ارت‎ we ae PA م‎ 


کا ورد فى موضع آخر فى سورة «صر» ف قوله الکریم ‏ # وهل تلك نبوا dl‏ 
اد وروا راب CO)‏ ومعنى الحراب فى الاية السابقة صدر البناء أو أوجه مکان 
OAS‏ ويتضح ما سبق أن كلمة حراب فى القرآن الكريم لا تحمل معنى الحنية بالشكل 
العروف حاليا ولكن قصد ہا البيت والمصلى ومکان العبادة والبيوت. 


آما لفظ محراب فلم یرد فى الحديث الشریف حيث إن النبی و م يذكر المحراب 
فى معرض کلامه عن السجد سواء بنائه أو لجهة الصلاة cad‏ على أن کتب الحديث 
والتفسیر قد تکررت فیها الاشارة إلى الحراب فى السجد كلما كان الوضوع یتصل 
بمکان صلاة النبی اة فى مسجده بالدينة النورة أو الکان الخصص لامام الصلین 


(9) 





ق هدا | لسیجد آو سواه. 


)1( طه الول الساجد فى الاسلام» ص 216. 

(2) القرآن الكريم» سورة مریم الاية 21. 

)3( طه الولى» الساجد فى الإسلام» ص 16 2. 

)4( القرآن الکریم» سورة آل عمران الآية 37. 

(5) ابن كثير (!سیاعیل بن كثير الدمشقی التو سنة 74 7ه)» تفسير القرآن العظیم» مكتبة دار التراث» 

ج1د.ت» ص 360. 

)6( طه الولى» الساجد فى الاسلای ص 216. 

(7) القرآن الکریم» سورة آل عمران الآية 39. 

(8) القرآن الکریم» سورة صء الاية 1 2. 

)9( طه الول الساجد فى اسلا ص 216. 
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والقبلة وان كانت خطا غير مرئى فى اتجاه السجد الحرام» الا أنها ضرورة 
مادية فى السجد يتعين تجسيدها فى الجدار الذی یفصل بين بيت الصلاة وبين العام 
الدنیوی الخارجى.''' وتنبع أهمية المحراب من قدسية الوظيفة التى يقوم بها وهی 
تحديد اتجاه القبلة الذى يعد شرطا أساسيا لإقامة الصلاة حيث لا تصح الصلاة الا 
باستقبال PALA‏ والقبلة ليست تعيينا لمكان المعبود سبحانه وتعالی ولكنها تصوير 
عمل لوحدة الجماعة الإسلاميةء ولا غرابة فى ذلك فالإسلام يقوم على عقيدة توحيد 
الله ووحدة المسلمين» وقضية تحديد اتجاه الصلاة عند المسلمين من الأمور الأساسية 
فى الدين» حيث وردت فى القرآن الكريم واقترنت بالعديد من الروايات والتفاسير 
والحادیث» وکان ها دور فى اختبار طاعة المسلمين لله ورسوله وما حول المسلمون 
عن بيت المقدس إلى الكعبة إلا دليل على كامل طاعتهم وانقيادهم لأوامر الله عز 
وجل أى أن الشأن كله فى الامتثال لأوامر الله فحيث) وجهنا توجهنا. ^ 


وعلى هذا فقد وضع المعمار المسلم رابا فى الحدار القابل LEY‏ الكعبة و فد 


sal (1)‏ فكرىء مساجد القاهرة ومدارسهاء ص 299. 

)2( حسین مونس الساجد» سلسله عام العرفة (437 الکویت» 1981م» ص 3. 

)3( جاء فى ذلك عدد من الروایات منها: 
قال البخاری آخبرنا أبو نعیم سمع زهیرا عن أبى اسحق عن البراء رضی الله عنه أن رسول الله 35 
صلل إلى بيت القدس ستة عشر شهرا أو سبعة عشر شهرا وکان تعجبه أن تکون قبلته قبل البیت و آنه 
صل آول صلاة صلاها صلاة العصر وصلى معه قوم فخرج رجل من كان معه فمر على أهل المسجد 
BA E tua yee‏ 
فاا ES‏ ا PAN‏ 
GS ... : elas‏ القرآن الكريم» سورة البقرة الآية 144. 
وقد روی الامام أحمد بن على بن عاصم عن حصين بن عبد الرهن عن عمرو بن قيس عن محمد 
بن الأشعث عن عائشة رضى الله عنها قالت: قال رسول الله -R‏ يعنى فى أهل الكتاب- انبم لا 
هدانا الله لما وضلوا عنها وعلى قولنا خلف الإمام آمين . 
ابن كثير» تفسير القرآن العظیم» ص 195-189. 

N 
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ضم مسجد الرسول BB‏ المدينة فى أيامه محرابا کذلك الحال فى مسجده بقباء وذلك 
منذ الستة الثانية للهجرة وآغلب الظن أن الحراب كان على هيثة بسيطة فقد كان 


وتخطيط المحراب الجوف قد يكون على هيئة نصف دائر ة أو مستطیل أو 
خر وط وقد يكون الحراب مسطحا أو يقتصر على تعيين الحراب بلوحة مثبتة 
على جدار القبلة أو على دعامة فی ست الصلاة. 


ویعد الحراب الجوف فى جامع عمرو بن العاص والذی أنشأه قرة بن شريك 
خلال الزيادة التى أحدثها بالسجد عام 2 9ه (710م) هو آقدم الحاریب المجوفة 
الباقية فى مصر. يليه المحراب الجوف فى جامع أحمد بن طولون )0878/2265( 
وهو عبارة عن حنية نصف دائرية على جانبيها عمودان متلاصقان من الرخام یعلو LA‏ 
تيجان من الرخام المفرغ دقيق الصنع على الطراز البیزنطی» وبتجويف المحراب زار 
من الفسيفساء المذهية يحوى الشهادتين وحنية المحراب وعمده الطولونية P SN pla‏ 


(1) Creswell, (K.A.C.), Early Muslim Architecture, Vol. II, Early Abbasids, Umayyads 
of Cordova Aghlabids, Tulunids and Samanids, A.D. 751-905, Hacker Art Books, 
New York, 1979, Plate 120a. 

)2( خالد مفلم البایر القیم القنية فی تصمیم حراب السجد کمصدر لتصمیم جداریات داخلیف رسالة 
ماجستير» كلية التربية الفنیت جامعة حلوانء 661984 ص 43 - أحمد فکری» مساجد القاهرة 
ومدارسهاء ص 59 1 . 

(3) حسين رمضان الحاریب الرخامية ص 13. 

(4) Creswell, (K.A.C.): The Muslim Architecture of Egypt, Vol I, Ikshids and Fatimids, 
A.D. 939-1171, Hacker Art Books, New York, 1978, pl. 116 a, b, pi. 117 b, pl. 118. 

الفسيفساء والكسوة الخشبية بطاقية محراب أحمد بن طولون من عمل السلطان Cpe Y‏ سئة 6 69 ه 

أما الكسوة الرخامية فأحدث عصرا. 

)5( محمد عكوش. تاريخ ووصف الجامع الطولونی» id‏ حفظ الآثار العربية» دار الآثار العربية» مطبعة 
دار الکتب. القاهرة» 27 19م» ص 64-59 - حسن عبد الوهاب» مقال بعنوان الجامع الطولونی 
مجلة العارة» العدد الثانی القاهرت 091940 ص 109 - أحمد فکری» مساجد القاهرة ومدارسهاء 
ص 159. 
Robert, (W.), The Kibla or Praying Niche in the Mosque of Ahmed Ibn Tulun, The‏ 

Architect and Contract Reporter, Cairo, July3, 1914, pp.6-7. = 
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وفى عصر الدولة الفاطمية )358 و 07 ارتقت تقت صناعة 
توا منقوشة عل عمد رشيقة من ذلك المحراب cad‏ بالجامع الأزهر )359 
3ه /972-970م). والذى يصم زخارف جصه حط las gån‏ اطار من 
الكتابات الكوفية'''. وكذلك مراب الحاكم (403-380ه/ 3-990 101م) وهو 
عبارة عن حنية تنتهى من أعلى بطاقية على هيئة نصف قبة يتصدرها عقد مدبب یر تکز ‏ 
على عمودين ويزخرفها زخارف dwar‏ 
وحراب جامع ا لحيو شی (478ه/ 5 108«( والذى يعد قطعة Lo‏ 
نادرة المئال تعکس دقة الزخارف الحصية فى ذلك العصر. وهو على ia‏ نصف 
دائرية يعلوها عقد مدبب يرتكز فى الأصل على عمودين» ويحيط به شريط من 
Creswell, The Muslim Architecture of Egypt, Vol I, pl. 122.‏ = 
(1) لم یتبق من الحراب الفاطمی الأصلٍ حامع الحاكم غير تجویفه. آما زخارفه الفاطمية القديمة فقد 
تلاشت ول يبق منها إلا الشىء اليسيرء والحراب الحالى نتاج أعمال الترمیم الحديثة التی قام مها 
الجلس الأعلى GUS‏ غير أن أحد الباحثین قد وضع تصورا U‏ كان عليه الحراب الرئیسی القدیم 
ورجح أن تکون زخارف هذا الحراب متأثرة بل ومتشابهة مع زخارف الحراب الرئیسی بالجامع 
الازه واستدل على ذلك بمقارنة بعض البقایا الز خرفية التی تخلفت عن عراب جامع اخاکم 
والمتمثلة فى بقایا شریط من الكتابة الكوفية الورقية يحف بالنافذة الکائنة على يسار الحراب والذی 
نفذ نصه على أرضية خالية من الزخارف تماثل الكتابات بمحراب جامع الأزهرء وذكر الباحث أنه 
ما دام هناك WL‏ بين کتابات كلا الحرابین» فليس من الستبعد أن تتشابه رخارفه| وان حاء ت 
متطورة إلى حد ما عن زخارف حراب جامع الازهر. 
عادل محمد زيادة الزخارف عل العمائر الديئية الفاطمية بالقاهرة وتونس» دراسة مقارنة: رسالة 
ماجستيرء كلية UY‏ جامعة القاهرة. ۴۹م ص 9 1. 
اكتشف هذا المحراب سنة 1933م. 
كيال الدين سامح العمارة الإسلامية فى مصرهء اليئة المصرية العامة للکتاب القاهرق 1 ۰199 ص 


.50 
(2) Creswell, The Muslim Architecture of Egypt, Vol I, pl. 116 a, b, pl. 117 b, pl. 118. 


)3( ينسب هذا المشهد إلى مؤسسه بدر SAI‏ وزير الخليفة الفاطمی الستنصر بالله؛ ویقم البناء على حافة 
جبل القطم وتخطيطه عبارة عن مستطیل يحتل بيت الصلاة فيه آکثر من نصف مساحة الشهد وبه 
رواقان یتکون كل منهیا من ثلاث بلاطات والرو اق الثانی أضيق مساحة من الاول. 
سعاد ماهر مساجد مصر وأولیاژها الصا ون ج2» الجلس الأعلى للشئون الاسلامية القاهرق 
3 ص 278 - كال الدین سامح العبارة الإسلامية فى مصرء ص 28. 
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الکتابات الكوفية الورقت ويعلو الحرات قبة 7 ترتكز على EN‏ 4 عقود اضافة إلى 
ار القبلة”''. 


jus‏ الا شارة إلى الحاریب الحصية OMS‏ بجدار القبلة بمشهد السيدة رقية 
(527ه/1133م) حيثٍ يتكون كل من المحرابين الحانبيين من نجويف عار من 
الزخارف» CLT,‏ الظن أنه كان مکسوا بالزخارف الجصيةء يتوجه طاقية محارية 
مزخرفة بتجسييات نصف دائرية تخرج من دائرة وسطىء» حفرت عليها زخارف 
هندسية من خطين متداخلین يكونان شكل جديلة» على جانبيه زخرفة نباتية عبارة 
عن نصفى مروحتين متقابلتين» ويعتبر المحراب الرئيسى الذی يتوسط المحرابين 
المشار إليهما أهم محاريب المشهد من حيث حجمه وكذلك كم الزخارف المحفوره 
cate‏ فضلا عن دقة تنفيذها وتطورهاء وقد كسى نصفه العلوی بزخرفة cinar‏ 
والمرجح أن مسطحات المحراب جميعها كانت مکسوة بالزخارف الحصية» ويتوج 
حنية الحراب طاقية حاريةء يزخرفها تجسيمات نصف دائرية» زخرفت بأشكال دوائر 
صغيرة مفرغة تارة ومطموسة تارة أخرىء تنطلق من دائرة وسطی نقش عليها كلمتى 
امحمد» BLL t lety‏ الكوق الط 2) 


ومن أمثلة المحاريب الحصية فى العصر الفاطمى Lat‏ الحراب الخصى 
لشهد يحيى الشبيه (545ه/ 1150م وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 


(1) Grabar, (O.), The Earliest Islamic Commemorative Structures, Ars Orientalis, 1966, 
p.27. 
. 10 5-10 3 عادل محمد زيادة» الز خارف على الع‌اثر الدينية الفاطمی ص‎ (2) 
Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, Vol I, pl. 119a, b, c, d, pl. 120a. 

(3) يحيى الشبیه هو يحيى بن القاسم الطیب بن محمد المأمون بن جعفر الصادق» ويقع مشهده فى القرافة 
الجنوبية على بعد 250م من ضریح الامام الشافعی ویعد pst‏ الشاهد الفاطمية وأكثرها تطورا 
وتخطیط الشهد عبارة عن مستطیل ینقسم إلى جزءين الأول یتوسطه القبة ویتقدمه ناحية القبلة 
قاعدة عتدة على هيئة بيت صلاة فتحت فى جدار قبلته 3 محاريب» وال يمين القبة ویسارها مر 
مکشوف یتصل بکل منهیا فتحه باب معقودة بعقد منفوخ یتکوع على عمودین باخدار الغربی» وعل 
آربعة أعمدة بالجدار الشرقی وتتصل ببيت الصلات آما الجزء الثانی من الشهد فیتکون من قاعة على 
امتداد بيت الصلاة. 
مدوح محمد السید حسنین الشاهد البافیه بالقاهرة فى العصر الفاطمی رسالة ماجستر» كلية 
الآثار. جامعة القاهرق 2003 ص20 1. 

۶۹ 2 
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۱۲.5 alalt 


هذا وقد شهد العصر الفاطمی لاول مرة صناعة محاریب خشبية متنقلة(2) 
مثل محراب الخليفة الامر بأحكام الله بالجامع الأزهر (9 1 5ه/ 126-1125 1ع) 
وهو محراب رشیق حمل عقده المدبب على عمودین ونقش بفروع زخرفية متعرجة 
وحشواته من خشب مزخرف بزخارف نباتية مورقة وبأعلاه لوح خشبی يضم ستة 
آسطر bth os‏ الكوف الزهر» تتضمن اسم الخليفة الفاطمی الامر بن الخليفة 
por‏ ومن الحاریب الخشبية التنقلة التی ترجع إلى العصر الفاطمی حراب 
مشهد السيدة نفيسة Spl‏ بين عامی 541-532ه (1146-1138م) 
والحشوات الخشبية هذا الحراب متأثرة بطابع الفن افلینستی» ومن الحاریب 
القاطمية الخشبية حراب مشهد السيدة رقية والذی يحوى LES‏ تذكارية تشير إلى 
أن هذا الحراب صنع بأمر من علم الأميرية زوجة الخليفة الامر بأحكام الله على يد 
خادمها القاضى مكنون الحافظى والشيخ آبو تراب والتى يمكن عن طريقها نسبة 
المحراب إلى الحقبة المحصورة بين el gel‏ 555-549ه (1160-1154م) ويعد 
هذا المحراب مثال فى دقة زخارفه الخشبية التى تدل على الاکتال الفنی للصناعات 


)1( فرید شافعی» محراب gt‏ الشبیه ملحق بمقال زخارف وطرز سامراء تكوينها العیاری, جلة كلية 
الا داب جامعة القاهرة» مجلد 223 ج2» ديسمبر 51 19م» ص 31-30 . 
)2( كان جامع عمرو بن العاص يضم محراب من خشب الساج بعمودین من الصندل عملا له سنة 
2422 )1050 9( وقد فقدا مع الزمن. 
حسن عبد الوهاب. العمارة الإسلامية» العصر الفاطمی» مجلة العمارة» العددین 6-5 المجلد الثانی» 
القاهرة. 0۵ص 314. 
(3) هذاالمحراب محفوظ حالیا بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
زكى حسن» أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية مطبعة جامعة القاهرة القاهرة. 6 5 19م 
ص 16 ۰1 لوحة 8 5 2 . 
(4) هذا الحراب محفوظ حاليا بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة. 
زکی حسن. أطلس» ص ۰118 شکل 1 36. 
Creswell, The Muslim Architecture in Egypt, pi.120c.‏ 
(5) المقريزى (تقی الدین أحمد بن على بن Cal‏ المواعظ والا عتبار بذکر UY, hhli‏ مطبعة بولاق» 
سه0 27 1ه ۰2 ص 446. 
١ ۱ 2‏ 
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الخشبية فى العصر D, bull‏ 

وهکذا جمع العصر الفاطمی بين الحاریب التقليدية الزخرفة بابحص التی 
عرفت منذ العصر الطولونی» والحاریب الخشبية التنقلة التی تعد ابتکارا Lebl‏ 
غير أنه تميز بغلبة الحاریب الحصية التی زخرفت بثروة هائلة من الز خارف النباتية 
وافندستة والكتابية. 


فى بداية العصر الایوبی )2648-567( 01250-1171( استمر أسلوب 
زخرفة الحاریب بالجص وظهرت ف هذه الفترة ببيئة تضاليع محارية» ثم ظهر 
بعد ذلك آسلوب تغشية الحاریب الجوفة لاول مرة فى تاريخ العمارة الاسلامية 
بالواح من الرخام اللون كا هو J‏ فى عراب قبة نجم الدین آیوب (647- 
8 01250-1249( ويحوى عراب هذه القبة آقدم فسیفساء مذهبة يليه 
فى ذلك Ole‏ شجر الدر (648ه/ 01250( 


وفى عصر الماليك البحرية والجراكسة (922-648ه/ 61516-1250( 
شاع أسلوب کسوة المحاريب الجوفة بالرخام وقطع الفسیفساء الرخامية فى آشکال 
نباتية وهندسية رائعة تدل على مدی ما وصلت إليه هذه الصناعة من رقی وازدهار فى 
العصر الملوکی وقد آمدتنا هذه الفترة بمجموعة رائعة من الحاریب منها على سبیل 


)1( هذا الحراب محفوظ حاليا بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة. 
زكى حسن» أطلس. ص 19 ۰1 لو حات 364-363-362 - slaw‏ ماهن مساجد pas‏ 6 ص 
128-126 - محمود النبوی الشال ومها النبوی الشال» الفنون التشكيلية فى الحضارة الإسلامية 
القديمة A‏ المصرية العامة للكتاب» 062000 ص 58- محمد توفيق بلبع» نشأة الرباط وتطوره 
الاثار بالإسكندرية؛ العدد ۰2 1968 ص 49. 

Wiet, (G.), Mariaux Pour Un Corpus Inscnption Arabicorum, lere Partie, Egypte, Tome 

2, Memoriam Publies Paer Les Membres De Caire, Tome L2, 1930, pp. 197-206. 

)2( حسن cular il Le‏ تاريخ المساحد le 6a, SNI‏ دار الكتب المصرية. القاهرة. 1946« ص 
8 4 2 . 

)3( حسن عبد cola pi‏ مقال بعئو اب العصر الایوبی محله العيارة. العددین 8-7« gull Moll‏ 6 
القاهرة. 940 cel‏ ص 404- 
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المثال لا الحصرء مراب قبة اللصور قلاوون بالنحاسن )2684-683/ 1284 - 
5 وهو من أكبر وآفخم حاریب مصر الاسلامية حراب رخامی طلی سطحه 
بالذهب وزین بالصدف الدقیق» ویتمیز بوضعه داخل قوصره") بحیث یکتنفه فى 
كلا جانبیه BH‏ أعمدة رخامية» وبتجویفه أربع طبقات من تجاویف محارية مذهبة 
محمولة على أعمدة رشيقة شيقة *» كذلك محراب جامع الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة 
(735ه/ 01335( 


الرخامية البديعة والصدف الذى يزخرف البدن والطاقية وتوشيحتى العقد فى أشكال 

هندسية جميلة *'» کا زخرف محراب مسجد الأمير شیخو بالصليبة(750ه/ 1350م) 

بأشر طة رخامة رأسية متفاوتة الطول بالالوان الأحمر والأسود والأصف 2 وكذا 

(1) Creswell, The Muslim Architecture of Egypt, pl.108b. 

(2) كمال الدين سامح العبارة الاسلامية فى مصر» ص 2 8. 

)3( قامت نة حفظ الآثار العربية بتجدید هذ الحراب على صورة قديمة له وقد آبدت اللجنة فى ذلك 
الوقت 1947 الارتياح التام لامانة النقل» ووافقت على الرسم الذی وضعته الادارة الخاصة باعادة 
كسوة الحراب والوزرة الرخامية بين العمودین. 
على حمود سلی‌ان she‏ الناصر محمد الدينية فى مصی رسالة ماجستيرء كلية الآثارء جامعة القاهرت 
5م ص 232. 

)4( عصام عرفة حمود» مسجد الطنبغا الماردانى بالقاهرة» رسالة ماجستيرء كلية الآثارء جامعة القاهرت 
7م ء ص 116. 

(5) تجدر الاشارة إلى زخرفة محراب مسجد الأمير شيخو (750ه/ 1350م) بالبلاطات الخزفية» حيث 
يحتل الحزء السفلى من المحراب بلاطات خزفية مربعة بالألوان الأصفر والأبيض والأحمر والازرق 
والأسودء وتعتمد هذه البلاطات فى زخرفتها على عنصرين هندسیین هما الخط والزاوية لتشكيل 
تكوينات هندسية متقنة (لوحه 17د). 
سعاد محمد حسنين» أعمال الأمير شيخو العمرى الناصرى المعمارية بالقاهرة» رسالة ماجستی كلية 
EY‏ جامعة cod lil‏ ص ۰9 52 لوحات 46. 
بالرجوع إلى حاضر كراسات ad‏ حفظ UV‏ العربية ثبت أن حنية المحراب كانت مزخرفة بعدد 
)63( قطعة من البلاطات الخزفية؛ وأن باقى القطاع وعددها (12) قطعة فقدت» وقد ذهب القسم 
الفنى من لحنة حفظ الآثار العربية إلى الجامع لفحصها فوجد lel‏ من صناعة الأسبانء ولا ترجع إلى 
عهد إنشاء الجامع. ولاجل عدم ضياع بقية القطع تم نقلها إلى دار UY!‏ العربية. = 
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حراب مدرسة السلطان حسن بمیدان القلعة (757ه/ 01356( الصنوع من 
الرخام الدقیق» ol ey‏ مدرسة الظاهر برقوق بالنحاسين (788ه/ 01386( 
وحراب مسجد المؤيد شيخ (18 23-8 5/۸8 1420-141ع) الذی حلیت تیجان 
آعمدته بالقرنصات D Lail‏ 


Ll‏ محراب مدرسة الأشرف برسبای بشارع jall‏ (1422/۸826م) فقد 
كسيت حنيته بالرخام اللون فى BH‏ مناطق زخرفية منفذة بطرق التکسية من حفر 
وتلبیس وتنزیل بالعجون تزخرف المنطقة السفلى بائكة صیاء معقودة بعقود ثلاثية 
صغيرة» يليها زخرفة بهيئة رء‌وس حراب معدولة ومقلوبة بالتبادل ويحيط ody‏ 
النطقة الوسطی إطار من الرخام الابیض» يليه زخارف الطاقية وقوامها زخارف 
نباتية مورقة وزخارف هندسية Medes‏ كا تيز حراب مدرسة جوهر اللاله 
)33 8ه/ 1430م) بکسوة حنيته بقطع الفسیفساء الخردة التى تتداخل صفوفها 
بهيثة رء‌وس حراب فى تکوینات زخرفية رائعة”* 


وقد بلغ استخدام الرخام اللون فى الز خرفة ذروة الاتقان فى محرابی مدرسة 
وقبة قانصوه الغورى بالغورية (910-909ه/1505-1504م)» حيث یتکون 
حراب الدرسة من حنية معقودة بعقد مدبب تتقدمها دخلة معقودة وقد کسیت 
واجهة العقد بصنح رخامية معشقة باللونین الأبيض والأسود بالتبادل آما زخارف 
حنية الحراب فقوام زخرفة الجزء السفلى منها آشرطة رأسية رفيعة من الرخام 


= کراسات dd‏ حفظ الاثار العربية المجموعة الثانية والعشرین من محاضر جلسات لحنة حفظ الاثار 
العربيةء وتقاریر قسمها الفنی عن سنة 5 190م» ترجمة: على بهجت» 1907م» ص 90. 

(1) Creswell, K. A. C., The Muslim Architecture of Egypt, Vol 11, Ayyubids and Early 

Bahrite Mamluks, A.D. 1171-1326, Hacker Art Books, New York, 1978, pl. 110.‏ 
)2( فهمی عبد العلیم رمضان العيارة الاسلامية بمصر فى عصر السلطان الوید شيخ» رسالة دکتوراه 
- كلية الاثاره جامعة القاهرت 1988م ص 147. 

)3( محمد عبد الستار عشان UV‏ المعمارية للسلطان الأشرف برسبای بمدينة القاهرق رسالة ماجستير» 
كلية GYI‏ جامعة القاهرة» 1977م» ص 25 1. 

(4) ليق كامل الشافعى» مدرسة جوهر اللاله /a833)‏ ۱430 دراسة ثرية می‌اريه رسالة 
ماجستی كلية UY‏ جامعة القاهرق 1977م» ص 116. 
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اللونين الأبيض والاسود ولا يختلف عراب القبة عن حراب المدرسة إلا مر نا.حية 
زخارف طاقية المحراب. فهى فى الأولى قوامها أشرطة دالية أفقية من الرخام الا برض 
والأسود. فى حين آنها فى الثانية قوامها زخارف هندسية من أطباق نجمية منفذة 
بالفسيفساء الرخامية. ۲" 


ds‏ تتابع لأبرز محاريب العصر الملوکی الجركسى الزخرفة بتکوینات 
زخرفية من الفسیفساء الرخامية نجد محراب مدرسة الأمير قرقیاس بجبانة ASL‏ 
(11 13-9 9ه/ 1507-1506م) ویتکون من حنية نصف Slo‏ ,4 تتقدمها دخلة 
یتوجها عقد مدبب» ویستند عقد الدخلة على عمودين» يرتكز كل منها على قاعدة 
ویعلوه تاج إلا أنهما اندثراء آما حنية الحراب فقد نقش النصف السفلى منها بالرخام 
اللون» وزخرفت الطاقية بمداميك متبادلة» حيث شغل مدماکها الأول بزخارف 
نباتية حفورة یتوسطها عبارة دعائية هی الله ربى»» يليه مدماك ملون باللون الا جر 
حدیث الدهان يليه مدماك مزخرف. يليه مدماك باللون الأحمر يفصلههما مدماك 
علوی الاتجاه مز خرف بزخارف D‏ 

ومن اللاحظ أنه فى الوقت الذی ازدهرت فيه صناعة الرخام فى الحاریب 
شاعت الحاریب الحجرية بجانب الحاریب الر خامية وخاصة فى النصف الثانی من 
القرن 9ه (15م) وأوائل القرن 10ه (16م)» ومن الغریب ظهورها فى مساجد 
امتازت بصناعة الرخام فى وزاراتبا وأرضيتها مثل محرابا تربتی الاشرف اینال بجبانة 
الماليك (860-855ه/ 1456-1415 ومحراب مدرسة القاضی يى باخبانية 
(856ه/ 1452م) ومحراب مسجد قایتبای بالصحراء (880ه/ 61475( وان 
كانت منشآت الأخير قد اشتهرت بزخرفتها بالرخام إلا آنها اتخذت محرابا حجريا) 
(1) محمد فهيم» مدرسة السلطان قانصوه الغوری» دراسة أثرية معماريةء رسالة ماجستیر» كلية الآثار. 

جامعة القاهرق 1977م» ص ۰78 148. 
)2( محمد مصطفی نجيب» مدرسة الأمير قراس وملحقاتهاء دراسة أثرية معمارية» رسالة دکتوراه كلية 
UY‏ جامعة القاهرق 5 197م» ص 34-133 1. 


(3) آشار الدکتور حسنی نویصر فى دراسته إلى أن هذا الحراب كان مزخرفا بزخارف رخامية واستند 
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ومحراب قبة الأمير جانم البهلوان )16-883 9ه/ 10-1478 15م).() وحراب 
مدرسه فانی بای الرماح بمیدان القلعة (908ه/ (e1503‏ وهو مراب حجری 
بسيط خال من أى نقوش أو زخارف.2) 

وفيا بخص أعمدة المحاريب فى مصر الإسلامية» فالثابت أن الحاریب 
الجصية فى العصر الفاطمى قد خلت من الأعمدة باستثناء حراب مشهد السيدة 
رقية (527ه/ 1133م) وبه عمودان اسطوانيان» وأعمدة محاريب كل من مسجد 
الصالح طلائع (555ه/ 1160م) المثمنة البدن» وفى العصر المملوكى البحری 
كانت آغلب أعمدة المحاريب اسطوانية البدن مثل الأعمدة على جانبی حنية حراب 
جامع الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة (735ه/ 1335م)» وأعمدة محراب مدرسة 
السلطان حسن بميدان القلعة (57 7ه/ 1356م) وهی شبه اسطوانية مسلوبة البدن 
Ll‏ آعمدة الحاریب فى العصر الملوکی الجركسى فقد كان معظمها مثمن المقطع ما 
عدا آعمدة محراب خانقاة فرج بن برقوق بجبانة اماليك (3 13-80 1400/۵8 - 
1 م) والذی یتمیز بأعمدته الاسطوانية. 


وفیمایتعلق بعدد آعمدة الحاریب فى تلك العصور فکان فى الغالب لكل حراب 
عمودان على جانبی دخلة الحراب. فیبا عدا حراب 43 التصور قلاوون بالتحاسین 
(3 68 -۵684/ 5-1284 128م) والذی تيز باحتوائه على ستة أعمدة بواقع BW‏ 
على کل wile‏ وكذلك محراب مدرسة السلطان حسن بالقلعة (757ه/ 356 1م) 
الذى يضم آربعة أعمدة على جانبیه» وعن عدد الأعمدة فى العصر الملوکی الج ر كسى 


- معارية وأثرية» رسالة دکتوراه كلية USI‏ جامعة القاهرة» 01975 ص 159-158 لوحات 
8 ۰59 ۰105 215 - حسنی محمد نویصرء دراسات ف عمائر الجراكسة بمصرء مركز التعلیم 
المغتوح» القاهرة» 1994ع» ص 207 - حسن عبد الوهاب: تاريخ الساجد الأثرية» ص 248- 
249. 

(1) على أحمد ابراهیم الطایش, العمائر الجركسية الباقية بشارعی الخيامية والسروجية (دراسة آثرية 
معمارية)؛ رسالة دکتورا كلية UW‏ جامعة القاهرة» 1989م» لوحات 6105629657 15 2. 

)2( سامی أحمد عبد الحليم» آثار الأمير قانى بای الرماح بالقاهرة دراسة أثرية معمارية» رسالة دکتوراه 
كلية الا ئار جامعة القاهرق 5 197 ص 216. 
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فقد وجد بکل حراب عمودین على جانبی الدخلة باستثناء حراب كل من خانقاة 
فرج بن برقوق بجبانة ا اليك (3 3-80 1 8ه/ 1411-1400 0( ومدرسته بشارع 
تحت الربع (811ه/ 61408( حيث وجد بكل منها آربعة أعمدة على جانبيه. ''' 


وهکذا بدأ المحراب المجوف ف العمارة الإسلامية KS-‏ ذكرنا- بحنية بسيطة 
غير مزخرفة ثم طرأت عليه بمرور الزمن عمليات تحسين وتطوير وصلت قمتها 
فى عصر الدولة المملوكية التى غطى العیار المسلم حاريب مساجدها بطاقية كساها 
فى غلب الأحيان بأشرطة رخامية أو بفصوص من الخردة الدقيقة الملونةء وأحاط 
قممها بعقود مزررة من الرخام» ونقش تواشيحها وكوشاتها بالعديد من العناصر 
النباتية والهندسية والكتابية» وزين تجاويفها بأشرطة رخامية ملونة تعلوها زخارف 
نباتية وهندسية مطعمة بالصدف أو تلبيسات فريدة من الرخام الملون فى تشكيلات 
هندسية علاوة على ما فى توشيحتيه من فسيفساءء وبذلك جمعت المحاريب فى مصر 
فى العصور الطولونية والفاطمية والأيوبية والمملوكية وحتى بداية القرن 10ه 
(16م) بين الحجر والرخام وابحص والخزف والفسيفساء والخشب والصدف من 
حيث الواد نام وبين المقرتصات والعقود المتداخلة والمزرارات والرسوم النبانية 
والهندسية والكتابية من حیث الزخارف. 


وفيا يل دراسة للمحاریب من حيث طرازها العاری والزخرق مع تتبع 
لأصول هذ الطراز سواء فى القاهرة أو فى الدلتا والصعيد من خلال السیات المعمارية 
والزخرفية للمحاريب فى مصر من القرن 10 حتى منتصف القرن 13ه (القرن 
6 حتى منتصف القرن 019( وسوف يتم تناول هذه المميزات -فى ثلائة فصول 
. متتابعة- بالحصر والتأصيل والمقارنة من حيث الشكل العام للمحاريب» ثم تحليل 
العناصر المعمارية لمحاريب هذه الفترة وهی تجاويف المحاريب (البدن والطاقية) 
والأعمدة والعقود وتوشيحات العقود فضلا عن أى عناصر معمارية أخرى مرتبطة 
بالمحاريب مثل قبة المحراب أو القمرية corhel‏ فى محاولة لوضع تصور لطراز محاريب 





(1) خالد مفلح الباین القيم الفئية» ص 116. 
ay‏ 
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۱ القاهرة وطراز حاریب الدلتا وطراز حاریب الصعد» وأهم المميزات الفنية الموروثة 
والوافدة لكل منهم فى ضوء مجموعه الحاریب النتقاة للدراسه. 
الشکل العام للمحاريب قى القرن #10 )216( 


تميزت محاريب القرن 10 ه (16م) بأنها عبارة عن حنية محوفة معقودة تتقدمها 
دخلة معقودة بعقد يرتكز على عمودین مثل حراب جامع الدشطوطی" بشارع 
بورسعید )2924 / 1518م) (لوحة1 + شکل 1) و مراب القبة الملحقة به (لوحة 
1 ب» شکل ۰62 و مراب الدرسة السلي‌انية *" بالسر وجية (50 9ه/ 1543م) (لوحة 
3 شکل ۰)3 ومحراب جامع داود PLEL‏ بسويقة اللاله (955ه/ 1548م) (لوحة 


)1( تخطيط مسجد الدشطوطى بشارع بورسعيد (924ه/ 1518م) عبارة عن صحن (أو درقاعة) 
وسطى مكشوفة يحيط ہا ثلاثة إيوانات أهمها إيوان القبلة الذى يشرف والایوان Sets‏ الغربى 
المقابل له على الدرقاعة ببائكة ذات SW‏ عقود مديبة ترتكز على عمودين مستديرين فى الوسط. 
وعل الجدران فى الجانبين والإيوان الثالث وهو الشال الشرقى يشرف عل الدرقاعة بكرديين 
خشبيين یمد فوقهه| معبرة خشبية؛ أما الإيوان الرايع فقد حل عله مجاز أرضى متفرع من دهايز 
المدخل الرئيسى 
محمد مرت العارة الإسلامية فى مص ص 25. 

)2( يرجع تاريخ إنشاء السجد إلى العصر الملوکی الج ركسى سنة )911 -913ه/ 1507-1506(« 
غير أنه تم تجدید السجد تجدیدا شاملا فى العصر العشمانی سنة 4 ه/ 518 1م. 
مشروع ترمیم مسجد عبد القادر الدشطوطی» وزارة الثقافة» الجلس الأعلى للآثار» مطابع الجلس 
الأعلى SUN‏ فبرایر 1 200ع؛ الصفحات بدون ترقیم. 

)3( صممت الدرسة السلي‌انية بالسروجية (50 9ه/ 1543م) وفق الطراز العشانی الوافد» ویتکون 
تخطیطها من صحن أوسط مکشوف تحيط به آربعة آروقة مغطاة بقباب ضحلة بواقم رواق SS‏ 
جانب يشر ف على الصحن من خلال بائكة دات ثلاثة عقود نصف دائريةء ویتوسط الروای الجنوبى 
الشرقى إيوان القبلةء وتتميز هذه الدرسه بوجود إيوان یتوسط الروای الشالى الغربی وهو يقابل 
إيوان القبلة ويعد عنصر اتصال وربط بين داخل المدرسة وخارجها. 
محمد حمزةء العارة الإسلامية ق e paa‏ ص 48. 

)4( تخطيط مسجد داود باشا بسويقة اللاله (5 5 9ه/ 1548م) عبارة عن درقاعة وسطى مغطاة يشغل 
صلعها الجنوبى الشرقى إيوان رئيسى واحد هو إيوان القبلة» ويشغل أحد الأضلاع الأخرى 
للدرقاعة سدله صغيرة. 
محمد ape‏ العارة الإسلامية ق مصرء ص 22. 
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5 شکل 4). ومحراب جامع PL paali‏ بمیدان القلعة (5 7 9ه/ 61567( وان 
كانت آعمدته قد فقدت (لوحة 6 شکل 5( ومحراب جامع سنان PUSL‏ ببولاق 
(979ه/ 1571م) ( لوحة ۰7 شکل 6( وخراب مسجد مراد PUL‏ بشارع 
بورسعيد(6 8 9ه/ 1578م) (لوحة 9 شکل ۰)7 ومحراب قبة الشیخ سنان”* بدرب 
قرمز (994ه/ 1585م) (لوحة ۰10 شکل (8B‏ ومحراب مسجد تغری بردی"* 


یتکون مسجد الحمودية بمیدان القلعة )5 97ه/ 1567م) من قاعة كبيرة مربعة» یتوسطها أربعة 
عمد كبيرة من الجرا يت الأحمر تحمل آربعة عقود كبيرة تتوسطها شخشيخة ویشطر المسجد طرقة 
منخفضة عن مستواه قليلاء وهی تصل البابين القبلى والبحرى وتقسم السجد إلى إيوانين. ظ 
حسن عبد الوهاب. تاريخ الساجد» ص 296 - كال الدين سامح العمارة الاسلامية فى مصر» ص 
27- - محمد جزة الی‌ارة الإسلامية ق مصر ص 23. 

یتکون جامع سنان باشا ببولاق (979ه/ 61571( من بيت الصلاة الغطی بقبة حجرية كبيرة؛ 
وحیط به من ثلاث جهات الاروقة التی تغطیها قباب ضحله. 

حسن عبد الوهاب. تاريخ الساجد» ص 3 30 - كمال الدين سامح العيارة الا سلامية ی مصر» ص 
7 - توفیق عبد الجواد» تاريخ العیارة» ج3» ص 1 - محمد حمزت Sle‏ الوزیر قوجه سنان 
LAL‏ (ت 1004ه/ 1595 م) الباقية فى القاهرة ودمشق «دراسة تحليلية مقارنه للتخطیط وأصوله 
Ha fall‏ بحث ضمن OLS‏ بحوث ودراسات ف العارة الاسلامية الکتاب الأول دار Lap‏ 
الشرق. 492000 ص 108 

تخطيط جامع مراد باشا بشارع بورسعید (6 8 9ه/ 578 1م) من مساحة مستطيلة مقسمة إلى ثلانه 
أروقة بواسطة بائکتین موازیتن دار القبلة» ویصنف هذا المسجد ضمن غخطيط الساجد دات 
الأروقة دون صحن أو درقاعة. 

محمد حمزة» العارة الاسلامية فى مصر» ص 5 27. 

تخطيط قبة الشیخ سنان بدرب قرمز (994ه/ 1585م) عبارة عن مساحة مستطیلة غير منتظمة 
الأضلاع» قسمت إلى قسمين» الجنوبى منهیا على يمين الداخل »يتوسط صدره المحراب» ویعلو 
الساحة الربعة التی تتقدم الحراب قبة صغيرة منطقة انتقافا Ube‏ عن فبو مروحی مرکب؛ وقد 
شغل باطن القبة بزخارف هندسية أما القسم الشمالى على يسار الداخل» فیحتوی على أربعة أعمدة 
مثمنة تعلو ها أربعة عقو د مدببة تحصر فیما بينها-أى کوشانها- منطقة انتقال القبة التی تغطى مدفن 
الشيخ سنان» وهی عبارة عن أربعة مثلثات مقلوبة بواقع مثلث فى كل ركن» شغل داخله بأربع 
حطات من القرنصات. ۱ 
محمد حهزة الع‌ارة الإسلامية فى مصر ص 59. 
تخطيط جامع تغرى بردى بدرب المقاصيص (10ه/ 16م) من درقاعة وسطى بیط بها إيرانان 
رئيسيان هما إيوان القبلة (الجنوبى الشرقى)» والإبوان القابل له (الشمالى الغربی). © 

محمد حمزة» موسوعة العمارة الإسلامية فى مصر من الفتح العثانى حتى عهد محمد على (923- 
5 1ه/ 1848-1517 clo‏ مح 2ء ج1ء مكتبة زهراء الشرق:2000م» ص 231. 


(1) 


(3) 


(5) 
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بدرب القاصیص وینسب إلى القرن 10 ه (16م) (لوحة 11ء شکل 9)ء وف الدلت 
محراب مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم" بمحافظة الغربية (967ه/ 1561م) 
(لوحة ۰14 شكل 10) وف الصعید حراب مسجد الامیر سلیمان بن جانم بالفيوم”* 
(66 9ه/ 01560( (لوحة ۰16 شکل 11). 


فى حين أن بعض الحاریب لم تتقدم حنایاها دخلات مثل عراب قبة الأمير 
ELEL Pol‏ الشالية (951ه/ 61544( (لوحة 4 شکل 13( أو تتقدمها 
دخلة لا تکتنفها أعمدة مثل مراب القبة اللحقة بجامع الحمودية بمیدان القلعة 
(5 7 9ه/ 567 1م) (لوحة ۰7 شکل 14). 


ley‏ یتمیز محراب مسجد اللمطی PLL‏ والذی ينس مرابه إلى القرن 10 هر 


)1( تتکون مدرسة بن بغداد بمحله مرحوم (976ه/ 1 1م) من درقاعة gl)‏ صحن) وسطی 
مکشوف. يحيط ما [یوانان رئیسیان. LA‏ إيوان القبلة والایوان الشمال الغربی القابل له وسدلتان 
جانبيتان هما السدله الحنوبية الغربية والسدله الشالية الشرقية القابلة AA‏ 
محمد حمزة» العارة الإسلامية فى مصرء ص 24 - عن محافظة الغربية فى العصر العشانی راجع: ليل 
عبد اللطیف. المجتمع فى العصر العشانی» ج 1 القاهرة» 1987م» ص 28. 

(2) يتكون مسجد الأمير سليمان بن جانم بالفيوم (966ه/ 1560م) من صحن (أو درقاعة) أوسط 
مكشوف تحيط بها أربعة أروقة أكيرها وأهمها رواق القبلة الذى یشتمل على أكر عدد من البائکات 
ويتوسط صدره المحرات. 
محمد حمزة» العیارة الا سلامية فى مصرء ص 16 - عن مدينة الفيوم راجع: محمد صبحى عبد احکیم. 
سكان مديرية الفیوم» رسالة ماجستیر كلية الأداب» جامعة القاهرة» 1994م ص 2. 

)3( كا هو وارد بالنص التأسیسی المحفور أعلى محراب الجامع 
إبراهيم إبراهيم أحمد عامرء مدينة الفيوم فى العصرين المملوكى والعشانی دراسة حضارية i i‏ 
رسالة ماجستیر» كلية الآثارء جامعة القاهرة» 1989م» ص 165 - دليل GUT‏ محافظة الفيوم» مؤتمر 
الفيوم الأول للآثار» محافظة الفیوم» فى الفترة من 30-29 مارس 1994 6( المجلس الأعلى EW‏ 
4 م» الصفحات بدون ترقيم.. 

(4) تعتبر هذه القبة من أحمل القباب التی شیدت فى العصر العثانى بمصی كما زينت ببلاطات خزفية 
تنتمی فى أسلويها الزخرف والصناعی للطراز الملوکی. 
ربيع خليفه. » فنون القاهرق ص 3 3. 

)5( يعد مسجد اللمطى بالنیا المنشاً سنة 8ه (1182م) من المساجد الأيوبية المتأثرة فى كثير من 
تفاصيلها بالعمارة الفاطمية» وتخطيطه عبارة عن صحن مكشوف تحيط به أربعة أروقة. 
حسن عبد الوهاب العصر الأيوبى (648-567ه/ 1250-1171ءم)» مقال بمجلة العیارق- 
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)16 م) بشکل جدید. یتمثل فى أن حنية الحراب الجوفة تتوسط كتلة حجرية بارزة فى 

الرکن الجنوبى الشرقی یتوجها من bel‏ شرافات") هرمية (لوحة ۰17 شکل 15). 
-مج2» العدد 8-7 القاهر1940ی ص 397 
تاريخ بناء السجد 578ه (1182ع) كا هو مسجل على الدخل الشالى للمسجد (لوحة 16ب 
بنفس البحث)» وقد جدد تجدیدا شاملا فى العصرین ¿ المملوكى والعشانی» وبدراسة الشکل العام 
للمحراب وعناصره المعارية والفنية _مقارنتها بمحاریب الساجد العاصرة له فى المنياء یمکن القول 
أن حراب السجد بشکله الحالى يرجم إلى القرن 10 ه (16م). 
عن حافظة المنيا A)‏ مع القریزی (تقی الدين أحمد بن على بن Cael‏ الواعظ والاعتبار بذکر الخطط 
UI‏ مطبعة Ny‏ سنة1270ه cig‏ ص 205 - محمد رمزی. القاموس الجغرافى للبلاد 
المصريه من عهد قدماء المصريين إلى سنة 1948 م» القسم e gl‏ ج3 الفيئة المصرية العامة للکتاب» 
القاهرق 1994 ص 196- 198. 

(1) الشرارف جمع شرافة وهی الوحدة الز خرفية التی تزين أعلى المنشآت الدينية والمدنية. 
دلق ولفرد جوزیف. العارة العربية بمصر» شرح المیزات النباتية الرئيسية للطراز العربی ف 
القرنین 15-14م ٠‏ ترجمة: : محمود أحمدء الطبعة الأميرية بالقاهرت» 91923 ص 71 - محمد محمد 
أمين وآخرون: المصطلحات المع ارية فى الوثائق المملو كيةء دار النشر بالجامعة الامريكية القاهرت 
1م ص 70 - عبد السلام أحمد نظيف» دراسات ف العمارة الإسلامية» الهيئة المصرية العامة 
للکتاب. القاهرة» 1985م» ص 74 - حسن عبد الوهاب. المصطلحات الفنية للعمارة الإسلامية» 
Ue‏ الجلة القاهرة» مارس 601959 ص 3 3. 
هی gle thle‏ حافته. 
عبد اللطیف إبراهيم» الوثائق فى خدمة ال ثار فى العصر الملوکی» بحث فى کتاب دراسات ف الا ثار 
الاسلامية المنظمة العربية للتربية والثقافة co gladly‏ 1979م» ص 462. 
وعنصر الشرافات ذو أصل ساسانی عرف ف بلاد فارس والعراق وظهر فى العصر الاموی فى قصر 
ابر الشرقی فى آوائل القرن 2ه (8م) ثم فى العصر العباسی فى قصر الجوسق الغاقانى فى سامراء 
(1 22 / 36 8( 5[ عرف فى مصر فى العصر الاسلامی وأول ظهور له كان بپيثة مسننة ثم ظهر 
بأشكال ختلفة عبر العصور الاسلامية لعل آبرزها الشرافات على شکل دمی بجامع آمد بن طولون 
(5 6 2ه/ (p878‏ 
فرید gilt‏ العمارة العرییق ص 214 
واستمر استعیال الشرافات فى مصر بکثرة فى العصرین الفاطمی والایوبی فظهرت أمثلتها 
بالواجهة الرئيسية لمدرسة الناصر محمد (3 3/۸70 30 1م) وق خانقاة بيبرس الجاشتكير (706- 
306/9 310-1 1م) وی قبة صفی الدين جوهر (715ه/ 315 1م) وجامع آلاس 
الحاجب (730ه/ 1330) وجامع الناصر محمد بالقلعة (35 7ه/ 61335( وجامع الاردانی 
(740ه/ 340 1م)» كا تز خرف الشرافات بهيئة الورقة النباتية مسجد يحبى زین الدین بالحبانية 
(6 5 8ه/ 1452م(« وق مدرسة السلطان قاینبای بجزيرة الروضة (896-886ه/ 1481 - 
0م)» وشرافات بمدرسة الغوری (909ه/ 1504). 
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آما حراب جامم مسیح PLEL‏ بمیدان السيدة عائشة (3 8 9ه/ 61575( فانه 
يتميز من حيث الشکل بمیل حنيته ناحية الاتجاه الجنوبى الشرقی (لوحة ۰8 شکل 
6 حتی یتلاءم مع اتجاه القبلة الصحیح» واستوعب yall‏ هذا الیل داخل جدار 
لقبلة يعمل حنیه تتقدم الحراب یزداد سمکها فى الجانب الایسر ویقل فى الجانب 
الأيمن» وتعد هذه معالجة مبتکرة تخفی انحراف الحراب» وقد اضطر العار إلى 
هذه الحيلة المعمارية مراعاة خط تنظیم الطریق وقد ساعد هذا الوقع المیز للمحراب 
على انتظام وتطابق الخطوط الداخلية للمسجد. وهو التخطيط المحورى القائم على 
الاتجاه ناحية القبلة مع خطوط الواجهات الخارجية الملتزمة بمراعاة خط تنظيم 
الطريق» مع محاولة تشكيل مساحة منتظمة لكتلة المسجد تمشيا مع المطلب العقائدی 
الخاص باستقامة صفوف المصلين تجاه القبلة الصحیحة"* وهكذا فان المعمار قام 
يتطويع التصميم الخارجى بحيث يتلاءم مع خط تنظيم الطريق» وتوخى الدقة فى 
اتجاه القبلة الصحيح» ونجح فى أن تكون المساحات الداخلية قائمة الزوايا لا سيا 
ی رواق الصلاة. 


نما سبق يتضح أن ضيق المساحات المتاحة للبناء خلال العصر العثمانى من أهم 
العوامل التى ساعدت على ظهور معالجات جديدة دار OAM‏ حيث إن ضيق 


= على محمود سلیان» عمائر الناصر عمد ص 247-246. 
syle ab‏ العناصر الز خرفية المستخدمة فى عمارة مساجد القاهرة فى العصر العشانی» رسالة دکتوراه 
كلية الاثار جامعة القاهرة. 8 م ص 30 . 
شاع استعیال الشرافات بمصر فى أواخر العصر العثانی. 
توفیق عبد اخواد تاريخ العارت ج3٠‏ ص 67 

)1( مخطيط جامع مسیح باشا یمیدان السيدة daile‏ (3 8 9ه/ 1575م( عيارة عن مساحة مستطيلة. 
قسمت إلى أربعة آروقة بواسطة بائکتین موازیتین لجدار القبلةء ویصنف هذا الساجد ضمن 
التخطیط ذو الاروقة دون الصحن أو الدرقاعة. 
محمد حمزة, العارة الاسلامية ق مصرء ص 5 27. 

)2( حمد محمد الکحلاوی؛ ثر مراعاة اتجاه القبلة وخط تنظيم الطریق على خططات العمائر الدينية 

المملوكية بمدينة القاهرة» مجلة كلية الاثار جامعة القاهرق العدد السابع» 661996 ص 77. 

(3) تعد مدرسة الأمير قرقاس أمير كبير (11 13-9 9ه/ 1507-1506 م) من المنشآت المملوكية التی 
احتاجت إلى معالجة معمارية متطورة حيث أجرى المعهار تناسق بين الكتل المعمارية التى تحتوى عليها 
منشأت العصر الملوکی اطر کسی بعد أن کثرت ملحقاتهاء وتعددت وظائفهاء فابتعد الع‌ار عن ۱ 
الضخامة والشموخ اللذان سادا العصر الملوکی البحری وأوائل العصر الجركسى فى محاولة- 
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المساحة المتاحة للبناء واختلاف خطوط الکتله الحورية الداخلية مع ol Fl‏ اخطوط 
الخارجية المحددة للمساحة ورغبة العاری فى توفير مساحة منتظمة للصلاه أدى إلى 
الاقتصار آحیانا على توجيه حنية الحراب ناحية الجنوب الشرقى وتصحيح امتداد 
جدار القبلة مع امتداد الواجهة الجنوبية» وممذه المعالحة الرائعة حافظ على الاتجاه 
الصحیح ALA‏ وانتظام b h>‏ المساحة الداخلية المعدة للصلاة مع عدم إهدار 
مساحات من الفراغ الداخلی وهی معالجة تجسدت فى محراب مسجد مسیح باشا 
بميدان السيدة عائشة )3 8 9ه/ 5 157م) (لوحة 8( 


هذا وقد عرفت ظاهرة ميل المحراب فى العصر المملوكى فى عراب رباط 
ازدمر الصالحى (667ه/ 1227م) حيث نجد أن المعمار مال باتجاهات المحراب 
ناحية الاتجاه الجنوبى الشرقی"" با يدل على أن احترام خط تنظيم الطريق ومحاولة 
خلق مساحات منتظمة للصلاة داخل المسجد ليست ابتكارا عثمانياء فمن اللاحظ 
أن العمارة الإسلامية قد انفردت على مر العصور باحترام حق الطريق وابتكر المعمار 
المسلم لتحقيق هذا الشرط المعمارى pole‏ جديدة تتناسب مع ظروف كل Palace‏ 


-لدمج ملحقات المنشأة بعد عملية الملاءمة حول كتلة محورية على مساحة محدودة الرقعةء وقد 
ظهرت بوادر هذه المحاولات منذ pas‏ برقوق (788-786ه/ 384 386-1 1م) وتبلورت فى 
عصر برسبای ف المنشأة التی أقيمت بالصحراء (35 8ه/ 1432م)» وابتداء من عصر اینال أقام 
الممار منشأة ضخمة تعد من أضخم المجمعات الدينية حيث بدأت هذه الفكرة فى النضوج.ء ثم 
تشكلت فى عصر قایتبای» وتبلورت فى مدرسة الأمير قرقاس. 
مصطفى نجیب. مدرسة الأمير قرقاس ص 200-199. 
(1) العربى dal‏ رجب على» شارع القادرية» دراسة أثرية حضارية منذ نشأته حتى نهاية العصر العثمانی 
رسالة ماجستيرء كلية UY‏ جامعة القاهرة» 1988 ص 706124 
| (2) أبو حامد المقدسى الشافعىء الفوائد النفيسة الباهرة فى حكم شوارع القاهرة فى مذاهب الائمة 
الأربعة الزاهرة» تحقيق: آمال العمری» مشروع المائة كتاب )10( هيثة الآثار المصرية؛ 1988 م» ص 
6 - ياسر إسماعيل عبد السلام؛ العوامل المؤثرة على خططات العمائر الدينية العثهانية فى القاهرة 
والوجه البحرى» رسالة ماجستيرء كلية الاثان جامعة القاهرة» 1 200م ص 5-164 16 . 
من أمثلة الجوامع AI‏ روعی فیها التوفیق بين اتجاه القبلة وتخطیط النشاة الجامع الاقمر 
(519ه/ 125 1م) ومسجد أحمد الهمندار (725ه/1324م) ومدرسة جانی بك 
)30 8ه/ 1446ع) ومدرسة الجاى الیوسفی (4 372/77 1م) ومدرسة Lw p‏ (826- 


9 / 25-1422 14م). 5 
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النکوین العماری للمحاریبت فى القرن 10ھ (16م) 


راب داس کین اسراب إل أل مل ینیم 
aL‏ التی تنشأ نتيجة التواؤم بين أجزاء الحراب الختلفة واللاحظ أنه كلما تميز 
التکوین العام بالبساطة زادت قدرته على استرعاء النظر ذلك أن البساطة تساهم 
فى إيضاح خطوط المحراب الرأسية والأفقية واندماجها مع الخطوط المنحنية فى 

ric‏ المحراب وتجويفه”* با ذه الخطوط من دلالات فنية مختلفة فالخط الرأسى 
يوحى بالثیات. آما الخط الأفقى فيرتبط بالتقسییات العرضية فى تجويف الحراب» 
والتی یشغلها sale‏ خطوط رأسية تعکس صورة لانتظام صفوف الصلین. وعلى 
هذا ومن خلال قراءة الخطوط الافقية والرأسية للمحراب یمکن القول أن تلاقی 
لوط الرأسية والعرضية مع اه تكوين معمارى a‏ بالنسجام والبساة 
هو تلخيص لفلسفة المسلم وترجمة لفكره. 


يضم التکوین العماری للمحراب حنية (تجویف) الحراب ۳ تتكون من 
بدن والطاقية والأعمدة والعقود وتوشيحات العقود فضلاً عن القمرية التى تعلو 


حنايا المحاريب فى القرن 10ه (16م) 
اتسمت ble‏ بعض المحاريب ف القرن 210 (e16)‏ بالبساطة وخلوها 
من الزخارف وهی على ذلك لم تخل من الال ولعل ميل الفنان إلى عدم زخرفة 


= خالد عزب دور اله الإسلامى ف العارة دیق مديتى رشيد والقاهرة فى المصرين shal‏ 
والعثمانى» رسالة ماجستيرء كلية EYI‏ جامعة القاهرة» 1995م» ص 32 

- (1) عبد الفتاح رياض» التكوين فى الفنون ALKE‏ الطبعة عة الأولىء دار النهضة العربية. si‏ 
291974 35. 

)2( أمل صيرى عمد الفسيفساء الإسلامية وعلاقتها TET‏ بالعمارة. رسالة ماجستيره كلية الفنون 
الجميلة» جامعة حلوان» 91989 ص 104. 

)3( زينب السجينى. اسس تصميم المنمنمة الإسلامية فى الدرسة العربية Gash‏ مادة التصميم pel‏ 
التربية الفنية» رسالة دکتوراه كلية التربية الفنية» جامعة القاهرة؛ 8 ص 268 ۱ 





حنايا بعض المحاريب یرجم إل طبيعة المكان الذئ يو جد فيه المحراب: فقد فضا 
الفنان عدم زخرفة محاريب POLI‏ كا فى عراب القبة الملحقة بمسجد الدشطوطى 
(924ه/ 1518م) (لوحة C7‏ وراب القبة الملحقة بجامع المحمودية بميدان 
القلعة (975ه/ 1567م) (لوحة 6ج ومحراب قبة الأمير سليهان بالجبانة 
الشمالية (951ه/ 61544( (لوحة 4( ومحراب قبة الشيخ سنان بدرب PÈ‏ 
(994ه/ 1585م) (لوحة 10( وكلها ذات تجاويف محارية حجرية بسيطة وفى هذا 
استمرار لنفس الفكر الذى ساد فى العصر الملوکی» حيث تيز حراب خانقاة بیس 


(1) ليس المقصود من محاريب الأضرحة هو اتخاذ القبور مساجد لا فى ذلك من نبى حيث قال رسول الله 
BB‏ ۱ رض كلها مسجد إلا المقبرة والحمام» ومحراب الضریح هى ترديد للمحراب الموجود فى القبر 
والخرض منه توجيه الميت إلى القبلة ويعد هذا شر طا أساسيا من شر وط الدفن حيث يجعل الميت فى 
قبره على جنبه اليمين» ووجهه قبالة القبلة» ورأسه ورجلاه إلى يمين القبلة ويسارهاء على هذا جرى 
عمل آهل الاسلام من عهد الرسول بيا إلى يومنا هذا وقد قال BE‏ «الكبائر: الإشراك بالله» وقذف 
الحصنه وقتل النفس الومنه» والفرار يوم الزحف. وأكل مال اليتيم» وعقوق الوالدین؛ وإلحاد 
بالبيت ارام قبلتكم أحياء وأمواتا» أخرجه البيهقى بسند صحيح. 
للاستزاده راجع: سعد يوسف أبو عزيزء صحيح وصايا الرسول BB‏ شرح 200 وصية من وصايا 
الرسول BE‏ للخطباء والدعاه والوعاظ ج1. المكتبة التوفيقية» النوفیت د.ت» الوصية التاسعة 
والستون «النهى عن اتخاذ القبور مساجد» ص ۰697 ۰704 والوصية السادسة والستون «كيفية 
الدفن» ص 677.668 
يرتبط عراب القبة (المدفن) بما قررته كتب السنه والفقه من وجوب توجيه رأس الميت ناحية القبلة 
ومن ثم وجدت المحاريب فى مربع القبه كترديد للمحاريب الموجودة فى فساقى الدفن. 
محمد حمزة إسماعيل الحداد القباب فى العارة المصرية الإسلامية» مكتبة الثقافة الدينيةء القاهرة» 
3 م ص 87 
يلاحظ أن العديد من القباب والمدافن التى ترجع إلى العصر العثمانى خلت من المحاريب ومنها فى 
القاهرة قبة جاهين الخلوتى (945ه/ 1538م) وقبة جعفر الطحاوی (1098ه/ 1686 م) ومدفن 
رضوان أغا الرزاز (1168ه/ 54 17م) ومن الأمثلة الباقية حارج القاهرة قبة الأمير جاويش وقبة 
الشيخ حسن البدوى بالحلة الكبرى وقبة الشيخ محمد تقى الدين بفوه وقبة Bll‏ بالمنصورة 
(998ه/ 1589م) وقبة محمد النجار (1120ه/ 1708م) هذا وقد عرفت ظاهرة القبة المدفن 
التى تخلو من المحاريب فى العصر المملوكى ومن أمثلتها قبة أحمد المهمندار (25 7ه/ 1324م) وقبة 
مدرسة الأشرف برسبای (829-826ه/ 1425-1422م). 
محمد حمزة» العمارة الإسلامية فى مصر منذ الفتح العثمانى حتى نهاية عهد محمد على» المدخل» مركز 
الحضارة العربية للاعلان والنشرء القأهرة» 92+ 1م» ص 54. 
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الجاشنكير )2709-706( 306 309-1 1م) بأنه حجری بسيط عار من الزخارف 
وذلك حتی یتلاءم مع کونه فى خانقاة آعدت للمتصوفةء وکذلك مراب قبة الدفن 
الجاورة من الجهة الشمالية الشر قية لرواق القبلة بمدرسة قانی بای الحمدی با لصليبة 
(816ه/ ۳21413 وم تقتصر ظاهرة الحاریب الخالية تجاويفها من ال زخارف فى 
العصر العثهانى على حاريب القباب فقطء وانما امتدت إلى حاريب الساجد العشانية 
حيث خلا بعضها من الزخارف كما فى حراب جامع مسیح باشا بمیدان السيدة 
عائشة (983ھ/ 1575م( (لوحة 8(« والذى يكسو بدنه حاليا iib‏ حديثة من 
اللاط ومحراب مسجد تغری بردی بدرب القاصیص (10ه/ 16م) (لوحة 11). 
الحجرية الخالية من الزخارف فمتها حراب مسجد اللمطى LIL‏ (10ه/ 16م) 
(لوحة 16( ومحراب مسجد الامیر سليمان بالفیوم (966ه/1560م) (لوحة 
15( 
إذا كانت تجاویف بعض الحاریب فى القرن 210 (16م) بكل من القاهرة 

والصعید والدلتا قد خلت من الز خارف الا أن البعض الآخر زخرف بعدة أسالیب 
منها الزخرفة بالتضاد اللونى* وفیها يتم بناء الحاریب بمداميك متبادلة باللونین 
)1( فهمی عبد العلیم» مسجد المؤيد شیخ» ص 34 . 
)2( برجع استخدام wo Lal‏ التضاد اللونى فى اليناء بين المداميك إلى ما قبل الاسلام حيث ظهر فى 

العمائر الرومانية والبيزنطية فى أبراج حصن بابلیون وواجهاته» عندما مزج lal‏ بين الحجر والا جر 

.1 5 عارة العناصر ال خرفية» ص‎ ab 

استخدم أسلوب التضاد اللونی لاول مرة فى الاسلام بجامع الزيتونة بتونس [ed‏ بين سنتی 114- 

0ھ )9864-732( 

سامی أحمد عبد احلیم؛ ا لحجر الشهر حلیه معيارية بمنشأت الماليك فى القاهرةء القاهری 84 19 

ص 20-17. 

انتشر البناء بالداميك الحجرية التبادلة الالوان فى العمارة العربية فى عدة مدن بالشام. 


فرید شافعی الی‌ارة العربیف ص 11 2. 
استخدم البناء وفق الاسلوب الشهر فى جامع قرطبه (59 1ه/ 6 77م). 


1 
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الأحمر والأبيض أو الاصفر والأحمر وهو ما یطلق عليه اسم الشهر ولاشك أن 
البناء بهذا الأسلوب يضفى مسحة زخرفية على المحراب تتسم باتزان تام يسود فيها 
اللون الا جر بدرجتیه تجدر الإشارة إلى أن أسلوب التضاد اللونى استخدم فى البداية 
فى زخرفة المداخل والواجهات والمآذن لتأكيد الاتجاه الأفقى فى مواجهة الارتفاعات 
الكبيرةء كذلك مجنب وجود مسطحات خالية من الال الزخرفى» ثم تسربت هذه 
المعالجة الفنية إلى المحاريب لتزخرفها بطريقة «السهل الممتنع» التى لا تتناقض مع 
البساطة التى ينشدها المعمار فى الحراب ويمكن أن نطلق على هذا الأسلوب فى 
الزخرفة اسم «طريقة البناء الزخرق». 

ومن أمثلة المحاريب الز خرفة بمداميك حجرية بالتضاد اللونى باللونين الااصفر 
والأحمر بالتبادل عراب جامع الدشطوطى بشارع بورسعيد (924ه/ 1518م) 
(لوحة 1( ومحراب القبة الملحقة به (لوحة آب). ومحراب المدرسة السلي‌انية 
بالسروجية (950ه/ 1543م) (لوحة 3( ومحراب قبة الأمير TDL okele‏ 
الشمالية (51 9ه/ 1544ه) (لوحة 4( وعراب جامع المحمودية بميدان القلعة 
(975ه/ 1567م) (لوحة 6( ومحراب مسجد مراد باشا بشارع بورسعيد 
(86 9ه/ 1578م) (لوحة 9). 


وإذا كان المعمار قد فضل استخدام التضاد اللونى فى زخرفة بعض المحاريب 
التى تتميز بالبساطة فإنه فى بعض التجاويف الأخرى مال إلى البالغة فى زخرفتها 
لدرجة يجسد فيها كراهيته للفراغ» من ذلك بعض حنایا المحاريب المزخرفة بالكسوة 
الرخاميةء ويعد هذا الأسلوب استمرارا للتقاليد الفنية المملوكية التى كانت متبعة فى 
زخرفة الحاریب. ومن أهم مميزات زخرفة المحاريب بالكسوة ال ر خامية التأكيد على 
خطوط Ot pall‏ وإظهار زخارفه» مع إضفاء مظهر الثراء عليه. 


= أحمد الجلالى» التأثرات الإسلامية فى عمارة الغرب de‏ عادیات حلب جامعة حلب» 1965م, 
ص 228. ظ 
)1( حسن عبد الوهاب المصطلحات» ص 38. 


® 
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زخرفت ماريب القرن 210 (16م) بالکسوات الرخامية بعدة أشكال 
منها: زخارف الکسوة الرخامية مبيئة آشر db‏ رخامية رأسية ذات عقود اما ثلاثية | 

عقود ذات فصوص") یتخللها جامات تحصر زخارف نباتية من أوراق ثلاثية» كا 
فى محراب مسجد سلییان باشا الخادم بالقلعة (935ه/ 1528م) (لوحة ۰2 شکل 
17 أو ذات عقود نصف دائرية pad‏ دوائر منفذة بالرخام الأسود بمحراب 
مسجد داود LEL‏ بسو يقة اللاله (55 9ه/ 1548م) (لوحة 5 آ» شکل 18) لتشکل 
فى كل الأحوال بائكة صماء. © وف محاريب الدلتا نفذت البائكة ذات العقود الثلاثية 


)1( هذا العقد عبارة عن ثلائة فصوصء يمثل الفص العلوی منها رأس العقد وتاجه أما الفصان 
الجانبيان [gd‏ عبارة عن قوسين جانبيين ترتكز عليهما رجل الفص العلوی» وإذا امتد خيط من مركز 
العقد إلى حوافه تسير مداميكه في صفوف إشعاعية منتظمه. 
محمد حمزة. العمارة الإسلامية ق مصرء ص 134 . 
يعد هذا العقد تطور تدريجى من العقد الثلاثى وقد استخدم العقد ذو الفصوص المؤلف من سلسلة 
عقود صغيرة وأقواس متتالية بكثرة فى بلاد الغرب كطليطله وغرناطه. 
کال الدین سامح الع‌ارة الإسلامية فى مصرء الطبعة الثانية» القاهرة 7م ص 80-79 - 
توفيق عبد cal Al‏ تاريخ العيارة والفنون الاسلامیت ص 57-56 - عبد السلام نطف. دراسات. 
ص 48. 

)2( هذا العنصر ذو أصل ساسانى ظهر فى الی‌اثر الأموية ببادية الشام كما ظهر فى العمائر الأموية a‏ بالأندلس 
حيث استخدم فى زخرفة جدران جامع فرطبه سنة 170 ه (6 8 7م). 
Henristern: Les Mosaiques de la Grande Mosquee de Cordoue, Deutsches‏ 
Archaologische Institut Abteilung Madrid, Walter de Gruyter & Co., Berlin, 1976,‏ 

p. 15, p. 28. 

~380) ظهر فى القاهرة ى العصر الفاطمى فى زخرفة المدخل التذكارى خامع الحاكم‎ |S 
10م).‎ 13-990 / 3 
.10»30 أحمد فكرى» مساجد القاهرة ومدراسهاء ج ۰1 دار العارف القاهرته 1 م لوحات‎ 
-68 3( زخرف عنصر البائكة الصاء ذات العقود المدببة حراب قبة السلطان قلاوون باللحاسین‎ 
فضلا عن استخدامه فى تزین بعض أجزاء من جدران القبة أيضاء‎ (91285-1284 / 4 
ویظهر بشکل بوائك صماء ذات عقود نصف دا ثرية من صنجات معشقة منفذة وفق النظام الأبلق‎ 
باللونین الابیض والاسود وكذلك زینت بائكة صراء ذات عقود مدببه حراب هدر سه 2 وقبة الامر‎ 
قراسنقر (700ه/ 300 1ع).‎ 

Flood, (FB. ), Umayyad Survivals and Mamluk Revivals, figs 10,12,15. 
Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, Ayyubids and Early Bahrite 
Mamluks, Vol II, Hacker Art Books, New York, 1978, pl. 108 b. = 
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الفصصة والتی تمائل تلك التی تز خرف آسفل بدن حراب جامع سليمان باشا الخادم 
بالقلعة (935ه/ 1543م) وقد نفذت بدهانات زیتیه بدلا من الرخام كما فى حراب 
مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم (967ه/ 1 156م) وغتد زخارف البانكة الصیاء فى 
حراب هذه المدرسة لتزین جانبی دخلة الحراب |S‏ یتضح من صورة قديمة محفوظة 
بأرشيف الجلس الأعلى للآثار (لوحة 113 غير أن هذه الز خارف تم تغطيتها عند 
ترميم المحراب بمونة حديثة من الأسمئت الأسود (لوحة 13). 


كما اتخذت الكسوة الرخامية بالجزء السفل من حنية المحراب هيئة أشرطة 
رخامية Pily‏ غير ملونة منفذة بالحفر بشكل قنوات وزعت بحيث تكون كل 
ثلاث فنوات وحدة واحدة يتخلل بعضها زخرفة نباتية من وريدة من فان بتلات 
منفذة بالحفر أيضا والغرض من هذه الزخرفة كسر حدة الأشرطة الرخامية وإمداد 
الزخارف بشيء من الحيوية كا فى زخرفة الجزء السفلى من محراب جامع سنان باشا 
ببولاق )2979( 61571( (لوحة 8ج» شكل 19). ظ 
وإذا كانت بعض تجاويف المحاريب قد زينت بأشرطة رخامية زأسية فان 
البعض الآخر قد زخرف بأشرطة رخامية Lal‏ بهيئة دالية تخرج من زواياها 
العلوية و السقلبة b h>‏ عمودية دنتهى بأشكال رءوس حرات أو آسهم سدو 
متلاصقة ومتشابكة ALES‏ واحدة متراصة الأجزاء بالتبادل نفذت بالالوان الأسود 
والأبيض OAM,‏ كا فى زخرفة باطن محراب مسجد داود LOL‏ بسويقة اللاله 
= وفى محراب مدرسة J‏ الحجازية (761-748ه/ 1360-1348م). 
Speiser, (P.), Die Geschichte Der Erhaltung Arabischer Baundenkmaler in Agypten,‏ 


Abhandlungen des Deutschen Archaologischen Instituts Kairo, Islamische Reibe, 
Band 8, Heidelberger Onientverlag, 2001, p.39, pl.c. 


)1( يعد عنصر الاشر طة الرخامية الرأسية تأثيراً bee‏ وافداً من مساجد استانبول حيث استخدم فى 
زخرفة عراب مسجد دامات LAL SL‏ (10 9ه/ 504 1م). 
ab‏ ععارة؛ العناصر الز id‏ ص 148 

(2) شاع فى العصر الملوکی استخدام اللون فى الز خارف افندسية على نطاق واسع كا فى حنية حراب 
مدرسة التصور قلاوون بالنحاسين (684-683ه/ 5-1284 128ع) وفیها استخدم الفنان 
مجموعة لونية متوافقة فى درجات الأخضر التقاربة منها الفاتح والداکن وقد استخدم اللون< 


> ۱ ۱ 4 
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/a955)‏ 548 1م( (لوحة V5‏ شکل 22 و ادا کان عنصر رءوس اخراب قل 
نفذ بالحفر على الحجر فى بعض العرائر ORS gall‏ فإنه نفذ ف بالآجر فى WE‏ 


-الأبيض ف الفصل بين درجات الأخضر المختلفة» وكذلك استخدم ثلاثة ألوان هى أحمر طوبى - 
أبيض - أزرق متكررة تکرارا غير عشوائی فى قبة المنصور فلاوود وق مدرسة سلار وسنجر 
(703ه/ 1304-1303م) استخدم الفنان مجموعة لونية هى: أحمر طوبى - أزرق - أبيض 
على التتابع لزخرفة حنية محراب القبة» وانتشر هذا الأسلوب الزخرفی بالتتابع اللونى للزخارف 
الهندسية على الرخام فى زخرفة طواقى المحاريب كما فى زخرفة طاقية حراب جامع الماس الحاجب 
(730ه/ 1330-1329م)ء كذلك فى توشيحتى عقد جامع التاصر محمد بن قلاوون بالقلعة 
(35 ۸7/ 1335م) واستبدل الفنان اللون الأبيض بالصدف لا للصدف من بريق يعكس ثراء وأهمية 
صاحب المنشأة» Gy‏ جامع الماردانى (39 ۸740-7/ 1340-1339م) شغلت الزخارف الرخامية 
المنفذة بالتتابع اللونى طاقية المحراب ذات اللونين الأخضر والأزرق على خلفية بیضاء كذلك شغل 
عقد المحراب بصنح معشقة معشقة من اللون الأحمر» وفى جامع الست مسكة (740ه/ 1339 -1340م) 
استخدمت مجموعة لونية من أحمر طوبى وأزرق فاتح وأبيض لزخرفة توشيحتي عقد المحراب. 
وفى جامع السلطان حسن (757ه/ 61356( Jad‏ عقد حنية راب المدرسة بتايع لونى PE‏ 
A>)‏ - آبیض - آجر) ثم (أبيض- آخضر — آحر). 

عصام عرفة» تطور آسالیب التکوین فى الزخارف الجدارية بمساجد القاهرة فى عصر الماليك 
البحرية» رسالة دکتوراه» كلية GUY‏ جامعة القاهرق 61987 o‏ 283-278 - على محمود 
oll.‏ ع‌اثر الناصر محمد» ص 22 2. 

)1( ستخدم هذا العنصر فى زخرفة الصنجات العشقة مبيئة صف آفقی بعقد الشبابيك السفلية فى 
واجهة مسجد الامیر قراسنقر (700ه/ ۰21300 كما ظهر على الحاریب فى محراب ضریح 
سلار (۸703/ (e1303‏ وحراب ضریح بيبرس الجاشتكير بالجمالية )706 -709ه/ 1306 
0 م). 

Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, pl. 89, 1123, 113 a. 

)2( عرفت الفسیفساء منذ آقدم العصور خاصة فى العراق حیث عثر على آقدم أدلة مادية لفن الفسیفساء 
الجدارية ترجع إلى العصر السومری (5000 سنة ق.م) فى مدينة الورکاء جنوب العراق فقد زینت 
واجهة معبد (انین) بفسیفساء على هيثة محروطات طينية محروقة غرست ف الحدار الصنوع من الطین 
وطلیت ببطانة ملونة مراء أو سوداء. 
مصطفی نور الدين» أثر الخامة ووسائل إخراجها فى أعمال التصویر الحائطى بالفسيفساء» رسالة 
ماجستيرء كلية الفنون التطبيقية» جامعة حلوان» 1980 ص 3. 
فى الإسكندرية عثر على لوحات فسيفساء ترجع إلى القرن الأول قبل الميلاد محفوظة بالتحف الیونانی 
الرومانى VL‏ سكندرية. 
محمد أحمد حسین, التصوير الجدارى ودوره فى الجتمم المصرى المعاصرء رسالة دكتوراه كلية 
الفنون التطبیقیة » جامعة حلوان» 1982ع» ص 26. 
اسهم العرب إسهاما كبيرا فى 25 الجدران والأرضيات بالفسيفساءء خاصة فى العصر SA‏ 
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الدلتا فى العصر العثمانی فى تتابع رأسی بهيئة إطار حیط بتوشيحة عقد محراب 
' مدرسة بن بغداد بطتطا (967ه/ 1561م) (لوحة 13( ومن الدراسة یتضح أن 
هذا العنصر الزخرفى قد تطور تطورا ملحوظا فى العصر العش‌انی وکثر تنفیذه على 
المحاريب الرخامية حيث امتاز بالدقة والانسيابية وقلة البروز. 


زخرفت تجاویف بعض الحاریب خاصة باطن الحراب (النطقة التى تتوسط ‏ 
تبويف حنية الحراب) بالفسيفساء الر hale‏ '"» ومن دراسة هذا النوع من الزخارف 
بات جليا أن المعمار كان يرغب فى أن يضفى طابعا زخرفياً متزايدا على باطن المحراب» 
حيث لحأ إلى التنويع فى أحجام وأشكال وألوان الفسيفساء» ولعل السبب فى ذلك 


يرجع إلى أن باطن المحراب يعد أهم أجزائه ذلك أنه إذا كان المحراب هو أول ما 
تبحث عنه عين قاصد السجد. فان باطن الحراب هو البؤرة التى تلتقی عندها ۱ 
أبصار جموع الصلین فور دخوهم السجد. 

وتنحصر زخارف الفسيفساء الرخامية الملونة فى باطن المحاريب القاهرية فى 
القرن 10ه (16م) فى أشكال هندسية قوامها أطباق نجمية عشرية كاملة ible‏ 


دحيث نجد أمثلة رائعة لزخارف الفسيفساء فى قبة الصخرة (2 7ه/ 691م) وف الجامع الاموی 
بد مشى. 
أحمد تيمور» فن التصوير عند العرب» إخراج: زكى حسن. مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرء 
القاهری 91942 ص 20 - فريد شافعی» العمارة العربیت ص 215. 
(1) عن استخدامات الفسيفساء بالمحاريب قبل العصر العشانی فقد شغلت معظم طواقى المحاريب 
المملوكية بالفسيفساء وتغد طاقية محراب ضريح السلطان قلاوون (684-683ه/ 1284- 
5م أول آمثله للزخرفة باستخدام الفسیفساء الرخامية فى العماثر المملوكيةء كما استخدمت 
الفسیفساء المذهة والصدف فى زخرفة طاقية حراب مدرسة السلطان قلاوون. 
ab‏ عمارة» العناصر الزخرفیف ص 34. 
واللاحظ أن الفسیفساء مازالت تستخدم حتی GOW‏ تكسية واجهات shall‏ والحلات ومداخل 
الأندية والفنادق» وق تزيين الميادين الرئيسية كا استخدمت فى زخرفة جدران حطات مترو الانفاق 
وی زر فة الأرضيات كا فى أرصفة حديقة الحيوان بالجيزة ولعل الفسیفساء أحد الفنون التی تنفرد 
بإمكانية تتفیذها على الارضیات مثلا تتفذ على الحوائط. 
' أحمد ابراهیم عطيةء علاج وصيانة الفسیفساء ء تطبیقاً على فسقية من الفسیفساء الرخامية با لمحف 
0 القبطى» رسالة ماجستی كلية الاثان جامعة القاهرة» ۰1995 ص ه. 
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بأنصاف وآرباع آطباق نجمية مثل محراب سنان باشا ببولاق (1571/۵979م) 
(لوحات 8 8 دأ) أو اثنى عشرية مثل تلك النفذة على حراب جامع سلیمان باشا 
بالقلعة (35 9ه/ 1258م) (لوحة ۰2 شکل 167( 


طواقی الحاریی(1) فى القرن 0ه )216( 


اتخذت معظم طواقی الحاریب فى القرن 10 ه. (16م) ف القاهرة شکل قطاع 
رأسی لنصف قبة ذات قمة مديبة» ومثال ذلك طاقية ية حراب کل من جامع سلیمان 
باشا الخادم بالقلعة (35 وم/ 1528م( a> J)‏ 2ج أشكال 12 216( والدرسة 
السلي‌انية بالسروجية (50 9ه/ 1543م) (لوحة ۰3 شکل 3( وقبة الأمير سلیمان 
بالجبانة الشالية (951ه/1544م) (لوحة 64 شکل 13( وجامع داود باشا 
يقة اللاله (55 9ه/ 1548م) (لوحة 5 آشکال 4 وجامع الحمودية 
(لوحة ۰6 JSS‏ 33( والقبة الملحقة به (975ه/ 61567( (لوحة 6ج) وجامع 
سنان ببولاق (979ه/1571م) (أشكال 6 وجامع مسیح باشا بمیدان 
السيدة عائشة (3 98ه/ 61575( (لوحات 68 8ب» شكل 16( وجامع مراد Lak‏ 
بشارع بورسعید (6 8 9ه/ 1578م) (لوحة ۰9 شکل 7( وفى الصعید جامع الأمير 
سلیان بالفیوم (66 9ه/ 1560م) (لوحة 15( 


واتغذت طواقی محاريب کل من قبة الشیخ سنان بدرب قرمز (4 9 9ه/ 61585( 
A> oJ)‏ 0) وجامع تغرى بردی يدرب القاصیص (10ه/ 16م) هيئة نصف قبة 
ذات قطاع نصف دائرى (آشکال 9.8 كا أنه م من أمثلة طواقی الحاریب دات 
القطاع نصف الدائرى فى الصعيد طاقية عراب مسجد اللمطى بايا (10ه/ 16م) 
(شکل 15). 

وفى الدلتا اتخذ القطاع الرأسى لطواقى المحاريب هيئة القبة البصلية (لوحات 

3 كا فى محراب مدرسة بن يغداد بمحلة مرحوم (967ه/ 1561م). 


)1( طاقية المحراب هی الجزء العلوى من حنية المحراب. 0 

ابو الحمد فرغللء. الیل الموج AY‏ الآثار الإسلامية والقبطية فى القاهرة القاهرة: 9م ص 
125. ظ 

8 ۱ NQ 
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. آما بالنسبة لزخارف طواقی الحاریب فى القرن 10 ه )616( فمنها ما ز خرف 
بطريقة التضاد اللونی وفق النظام المشهرء والذی نفذ على طواقی الحاریب الحجرية 
ache Oy,‏ منها الخطوط المشعة التفذة بالحزء أو تلك التی تعتمد على ترتیب 
الداميك الحجرية أفقياً ورأسياً وفق التتابع اللونی للحجر (أحمر- أصفر- أحمر) أو 
ترتيب الداميك الحجرية ذات اللون الأحمر ببيئة أنصاف دوائر متتالية تنحني مع 
انحناءة طاقية المحراب ويقل قطرها كلا اتجهت نحو قمة العقد لتنتهى بشكل ثلاثة 
أرباع دائرة. 

من أمثلة زخرفة طواقى المحاريب بمداميك حجرية رتبت Lely‏ بحيث 
ينتج عن التتابع اللونى شكل إشعاعى» عراب المدرسة السليانية بالسروجية 
(50 9ه/ 43 15م) حيث رتبت الداميك الحجرية بحیث تشكل الخطوط المشعة من 
مداميك باللون الأحمرء تحصر بينها مداميك باللون الأصفرء تنطلق من منتصف الط 
الفاصل بين أعلى البدن وطاقية المحراب وتتسع كلما اتجهت نحو عقد الحنية (لوحة3 
شكل 3)» ومن آمثلة ذلك Lad‏ طاقية حراب القبة الملحقة بجامع المحمودية بميدان 
القلعة )1567/2975( غير أن الإشعاعات فى هذا المثال الأخير قد نفذت بالحز 
فى الحجر بدلا من ترتيب الداميك الحجرية وفق أسلوب التضاد اللونی» والملاحظ 
أن استخدام أسلوب الحز يجعل طاقية المحراب أشبه بالتجويف الداخلى لغطاء محارة 
مفتوحة (لوحة 6 ج» شكل 14)» كا تدلنا صورة قديمة مأخوذة عن أرشيف المجلس 
الأعلى للآثار أن جامع مسيح باشا كانت طاقيتة مزخرفة بإشعاعات منفذة بالحز فى 
اج غير آنا حاليا مكسوة بطبقة من BA‏ وخالية من الزخارف (لوحة وب). 
وإذا كان الفنان قد زخرف gån‏ طواقى الحاریب الحجرية بترتيب مدامیکها 
ذات اللونين الأحمر والأصفر Lal‏ فانه قد زخرف بعض طواقی المحاريب الحجرية 
القاهرية فى القرن 10ه (16م) بتتابع مداميكها ذات اللونين الأحمر والأصفر رأسياء 
ومن ذلك زخرفة طاقية محراب مسجد مرادباشا بشارع بورسعيد (986ه/ 1578م) 
(لوحة 7ء شكل C7‏ وفيه رتبت المداميك احجوية بحيث ينتج عنها خطوط رأسية 
تنحنى مع انحناءة تجویف طاقية الحراب. 
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ومن الاشکال الزخرفية التی استخدمت فى زخرفة طواقی الحاریب وفق 
قطرها كلما اتجهت نحو قمة المحراب بحیث تنتهی عند آقصی ارتفاع للطاقية بهيئة ثلاثة 
آرباع دا ة كا فى طاقية محراب جامع الحمودية بمیدان القلعة (975ه/ 61567( 
(لوحة 6 شکل 5). 
تعد طاقية حراب قبة الأمير سليمان با لحبانة الشمالية (51 9ه/ 544 1م) (لوحة 
4 شکل 13) لوحة كتابية فريدة حوى لفظ JAH‏ «الله» والتى شکلت بالمداميك 
ا لحجرية ذات اللون الأصفر والملاحظ آنها كتبت بالداد با خط الثلث بحروف تتسم 
بالليونة» وهی منفذة بحيث تملا تجويف الطاقية وذلك على أرضية حجرية بمداميك 
باللون الأصف .” 
ما سبق يتضح انتشار أسلوب زخرفة طواقى المحاريب وفق التضاد اللونى 
ق القرن 0ه )16 6(« حيث طوع الفنان الحجر ليصبح ريشته التى رسم بها تارة 
أنصاف دوائر وتارة أخرى خطوط إشعاعية أو خطوط أفقية وراسيت أو زخارف 
كتابية» ويدل تعدد الأشكال الزخرفية المنفذة وفق هذا الأسلوب الزخری على 
القدرات الفنية العالية التى حولت الأحجار إلى لوحات فنية متعددة ينفذها بلا عناء 
وإذا كانت الخطوط الإشعاعية قد نفذت على طواقى المحاريب الحجرية فى 
القاهرة بطرق مختلفة منها التضاد اللونى والحز -ک| دکرنا- فان اخطوط الإشعاعية 
قد نفذت Lal‏ على طواقی المحاريب فى الدلتا tee‏ أول ظهور للاشعاعات الحصية 
فى طواقى محاريب الدلتا فى العصر العشانی بهيئة تضليعات محارية* تنتهی من أسفل 
(1) فى الصعيد فى العصر المملوكى زخرفت طاقية حراب مسجد خوند أصلباى بالفيوم (903- 
5 0 9/ 1497 -1499م) بكلمة الله منفذة بنه بنفس الشکل بالمداد بحيث تملا تجويف الطاقية. 
مال صفوت سيد الفيومى؛ العناصر اي والزخرفية باجا مصر الوسطى» دراسة TARA‏ 
رسالة ماجستير» كلية الأثارء جامعة القاهرة» 2002) لوحة 24: | 


0 - َم 
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بصف من القرنصات" فى مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم (967ه/ 61561( 


-(527ه/ 33 11م) وضریح شجر الدر (648ه/ 91250( كا ظهر فى العصر الملوکی فى 
زخرفة طواقی الحاریب الصمته الصغيرة التی تزين تجویف الحراب والتی بدت على هيئة صفوف 
افقية كما فى محراب قبة النصور قلاوون ومحراب مدرستة بالنحاسين (684-683ه/ 1284- 
5 م) وتحراب جامع الناصر محمد بالقلعه (35 7ه/ 335 1م). 
بطرس عوض الله وآخرون» فن البنای ج2 مطابع دار الشعب القاهرة 1988 م ص 39 1. 
كيا استمخدمت زخرفة الطواقی المشعة العقودة بعقد منکسر وذات حافة مقرنصة فى ز خرفة واجهات 
العمائرء من ذلك فى العصر الفاطمی واجهة جامع الاقمر باللحاسین (519ه/ 1125ع) وی 
العصر الایوبی فى قمة مدخل الدرسة الصالحية بالنحاسين (۸648-641/ 250-1243 1م) 
وشاعت فى العصر الملوکی فى دخلات الشبابيك بصحن خانقاة بيبرس الجاشتكير HLL‏ 
(۸709-706/ 306 310-1 1م). 
)1( القرنصات هی لفظ یونانی يطلق على تقلید التحجر الطبیعی فى بعض الکهوف والذی يتشكل tr‏ 
أعمدة متدلية غير منتظمة تنشأ بفعل الرشح الناتج عن المياه الحمله بالاملاح الجيرية. 
خالد مفلح البایر؛ القیم الفنيةء ص 112 - عبد السلام نظیف» دراسات» ص 70 
Sameh. (K.), Stalactites in Moslem Architecture, Bull of the Faculty of Engineering,‏ 
Cairo University, 1953-1954, p.p. 129-132.‏ 
وهی حليات محمارية تشبه خلايا النحل. 
زکی حسن.» فنون ال سلام دار النهضة العربیة القاهرةء 4م ص 152. 
ظهرت القرنصات لأول مرة فى العصر الساسانی فى القرن الثالث الیلادی بغرض إنشائى یتمثل 
فى تحویل القبة من الربع إلى الشکل الداثری ثم ظهرت فى حوالى القرن الخامس الیلادی فى العصر 
البیزنطی ثم فى القرن السابع الیلادی فى أرمينياء وانتشرت فى العصر العباسی فى العراق وشمال 
إفريقيا والاندلس والعدید من مناطق حوض البحر التوسط. 
عبد السلام ai‏ نظیف. دراسات» ص 70 
استیخدمت القرنصات کعنصر زخرنی لاول مرة ککورنیش لشرفة مثذنة جامع الجيوشى 
(۹78/ 1085م ثم ظهرت فى فتحه باخانب اخلفی لباب الفتوح بالقاهرة (480ه/ 7 108م) 
فى العصر الفاطمی كا وجدت فى تجاویف وحنایا واجهة الجامع الاقمر (519ه/ 01125( ثم 
شوهدت بعد ذلك ف الكثير من العرائر الإسلامية واستعملت ف الکوابیل الحجرية كو "ad the‏ 
الشرفات وتيجان الأعمدة. 
كيال الدین سامح العارة الإسلامية ق مصرء ص 5 8. 
وفى الحاریب الفاطمية والأيوبية كانت القرنصات تقتصر على الفتحات التى بين ضلوع المحارة 
التى تأخذ شكل صف من المقرنصات ومنها ما يتكون من صفين كا فى محراب مسجد السيدة رقية 
(527ه/ 1133 وضريح شجر الدر (648ه/ 1250م)» ومحراب ضريح الخلقاء العباسيين 
ومنها ما يتكون من OM‏ صفوف كما فى محراب يحيى الشبيه (545ه/ 1151م) أو أربعة صفوف 
كا فى Ole‏ قية الثعالية. = 
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(لوحة 13( هذا وقد زينت طاقية حراب رباط أحمد بن سليمان”'' الذى يرجع إلى 
العصر المملوكى (690ه/ 1 126م) بإشعاعات جصية تنتهى بصفين من القرنصات 
ما يؤكد استمرار الأسلوب المحلى لزخرفة طواقى المحاريب فى مساجد الدلتا فى 
العصر العش‌انی. 

جدير بالذكر أن أصل المقرنصات هو الطاقة المفردة Squinch‏ فى ركن كل 
حجرة مربعة يراد أن يبنى فوقها رقبة مستديرة أو مثمنة» ثم تطورت المقرنصات 
بمضاعفة عدد حطاتهاء وقد ظلت تمثل عنصر ارئیسیا ف العماثر الإسلامية عبر العصور 
الإسلامية المختلفة*'» ويرجع استخدام المقرنصات فى زخرفة طواقى المحاريب إلى 

القرنص نفسه. من حيث شكله وطريقة تنفيذه حيث يساعد جویف الطاقية 
على تنفيذ هذا العنصر الذى يتم نحته فى طاقية المحرابء ثم تفريغه بالأزميل فتتكون 
من ذلك خوصه بارزة ذات دلاية (رجل) ملتصقة بو جه MP pall‏ وقد وفق الفنان 
فى استخدام المقرنص لزخرفة طاقية المحراب حيث إنه يتحقق بهذا العنصر تنويع 
وتنسيق الظل والنور الناتج عن المناطق البارزة والغائرة فى المقرنص مما يدل على 


= خالد مفلح الباین القيم الفنية» ص 112. 
صور لمجموعة من طواقی المحاريب التى زينت بالإشعاعات الجصية فى العصر الفاطمی راجم 
شبکه المعلومات الدولية (الانترنت): 
http://www.rubens.anu.edu/egypt/cairo/cemeteries/southern_cemetery/mausolea/‏ 

-= mashad. 

وفى العصر الملوکی استخدمت القرنصات على نطاق واسع فى أجزاء ختلفة من العمارة مثل أركان 
القياب والآذن وواجهات العباثر ومداخلها الرئيسيةء وقد استخدم القرنص فى الحجر واخص 
واخشب فى إيزار السقف وزوایا القباب الخشبية مثل قبة الامام الشافعی (۵608/ 211 1م) 
والناصر محمد بالقلعه (35 7ه/ 335 1م) وقبة الاردانی (740ه/ 340 1م). 
عبد اللطیف إبراهيم على» وثيقة الامیر آخور كبير قراقجا ا لحسنى» سلسلة الوثائق التاريخية القومية. 
مجموعة الوثائق المملوكية» مجلة كلية الاداب الجلد الثامن عشر ج2» القاهرة» دیسمبر 6 5 19 
ص 225 - كمال الدين سامح العمارة الاسلامية فى مصر» شكل 67. 

)1( حل مدا رسیم الزخارف الخحصية فى jle‏ القاهرة الدينية. رسالة ماجستیس كلية الاثان جامعة 
القاهرق 1986م» ص  .120‏ ۱ 

(2) توفيق عبد الحواد. تاريخ العارة والفنون ص 57. 

.6 7-6 3 woe paas ay alla slate Uo (3) 

om 
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وعی الفنان فى الدلتا واستیعابه لكافة العناصر العيارية وقدرته على توظیفها زخرفيا 
لاتكار اشکال 428 جل یل ۵ . 


ومن طرق زخرفة طواقى المحاريب فى القاهرة طريقة الزخرفة بالرخام» والتى 
تعد أحد الأساليب الزخرفية ال هامة فى هذه الفترة حيث استخدم الرخام مهيئة أشرطة 
أفقية دالية راعى فيها الفنان إضفاء البعد الثالث والظل والنور كا فى طاقية حراب 
مسجد سليمان باشا الخادم بالقلعة (35 9ه/ 1528م) (لوحات 2ج؛ 02 شكل 
1 وقد أضاف الفنان شريط رخامى أفقى أحمر لتزيين قمة الطاقية كترديد لونى 
لاستخدام اللون الأحمر فى زخارف نفس المحراب» وكرر نفس الأسلوب فى زخرفة 
طاقية حراب جامع داود باشا بسويقة اللاله (55 9ه/ 1548م) (لوحة ۰5 شكل 
2 كذلك نفذت الأشرطة الدالية الرخامية بالتتابع اللونی (أبيض- أسود- أبيض) 
كا فى طاقية حراب جامع سنان باشا ببولاق (979ه/ 1571م) (لوحة 7ه شكل 
23( با يعد استمرارا للأسلوب المحلى فى زخرفة طواقى المحاريب حيث زخرفت 
طواقى المحاريب المملوكية بالزخارف الدالية الأفقية باللونين الأحمر والاسود.) 
هذا وتبدأ الزخرفة الدالية الرخامية فى hel‏ الحاریب بصف من المثلثات المتساوية 
الأضلاع» يضم كل منها ثلاثة مثلثات متساوية الأضلاع منفذة بالرخام باللونين 
الأبيض والأسود بالتيادل (أشكال ۰21 ۰22 3 2). 


أما فى الصعيد فتجدر الإشارة إلى أن طواقى المحاريب فى القرن AIO‏ 
)616( قد خلت من الزخارف مثل طاقية عر wl‏ جامع الأمير سلیان بن جانم 
بالفیوم (966ه/ 1560م) (لوحة 115( وطاقية محراب مسجد اللمطی LIL‏ 
(10ه/ 616( (لوحة 16). 


(1) Arsevan, (G. E.), Les Arts Decoratifs Turcs, Istanbul, 1952, fig 519. ۲ 
oo, 
8 2 
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عمدة" المحاريب فى القرن 10ه (16م) 

يتكون العمود بو جه عام من عدة أجزاء ترتبط مع بعضها الیعض لتکون 
شكلا جميلا وقويا یتحمل ما فوقه من أحمال» ويؤدى الغرض الذى صنع من أجله 
وهذه الأجزاء هھ :2 
- الْقاعدة: ازع الذى يرتكز على الأرض. 
- البدن: الجزء الذى یل القاعدة وهو یمثل جسم العمود. 


— التاج: یوضع فوق البدن وهو اخرء از خرف منه وبواسطته یمکن محديد نوع 
العمود وطرازه فى آغلب الاحیان. 


- الوسادة: مکعب خشبی صغير يوضع أحيانا فوق التاج وإذا كان الکعب کبیرا 


)1( هو عمود البیت وجمعه فى القلة أعمدة وفى الکثرة عمد بفتحتن وعمد بضمتین. 
أشرف سید البخشونجی؛ کنائس ملوی cA SY‏ ص 319. 
والعمود هو ما حمل السقف غير الحائط ویکون ما مربع أو اسطوانی الشکل. 
محمد محمد أمين وآخرون الصطلحات الع‌ارية فى الوثائق الملوکية دار النشر بالجامعة الأمريكية. 
القاهرة؛ 1 198م» ص 82 - عبد الرحیم غالب» موسوعة العمارة الإسلامية» بيروت» e1988‏ 
ص 3 29. 
استخدمت الاعمدة خلال العصر الاسلامی بمختلف أنواعها وکانت فى بادئ لامر تجلب من 
عائر متخربه قديمة. 
محمد عبد العزيز مرزوقء العراق مهد الفن الإسلامى» مطبوعات وزارة الإعلام العراقية» 1 8 19م 
ص 75 - کال الدين سامح العارة الإسلامية فى مصرء ص 79. 
وم يكتف المسلمون بنقل الأعمدة من العماثر القديمة بل عمدوا إلى ابتكار أعمدة جديدة نسبت 
| 
وا ب س 60 

)2( مجدى منصور بدوی دراسة علاج وصيانة الزرحارف والرسوم الملونة القبطية عل الأعمدة فى 
الكنائس وبعض النشات الاثرية الأخرى» رسالة ماجستيرء كلية UY‏ جامعة القاهرق 601996 
ص 29. 
كان العمود فى البداية عبارة عن بدن مربع ليس له تاج أو قاعدة ثم تطور البدن فأصبح دائرى ثم 
ظهرت الأعمدة ذات البدن الاسطوانی والأعمدة المضلعة ذات البدن المثمن. 
عبد السلام نظیف. دراسات» ص 58 . ظ ظ 
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یطلق عليه اسم الاورمة. 


ويعد التاج الناقوسی") أبسط أنواع التیجان فى العصر الاسلامی وأكثرها 
شيوعاء فى هذه J‏ ' فى أعمدة see‏ حت يرب هل! ca aa aos‏ 
الانحناء. 


Ll‏ عن قواعد الأعمدة فمنها الناقوسی وهی عبارة عن تيجان ناقوسية مقلوبة 
الوضع وق حالة ما يكون للعمود تاج على شكل ناقوس فإن قاعدته تكون صورة 
مقلوبة اشكل التاج (شكل 24) ومن أمثلتها فى أعمدة المحاريب العمودان على جانبی ‏ 
حنية محراب كل من المدرسة السلي‌انية بالسروجية (950ه/ 1543م) (لوحات 
3 شكل 3( وجامع داود باشا بسويقة اللاله (955ه/ 1548م) (لوحة 15 
شكل 25( وجامع مراد باشا بشارع بورسعید )2986 / 1578م) (لوحة 9 شكل 
7 وعمودی محراب قبة الشيخ سنان بدرب قرمز (994ه/ 1585م) (لوحة 6أء 
شکل 8)ء وجیع التیجان والقواعد الناقوسية فى الأمثلة السابقة غير مزخرفة. 


Ul‏ أعمدة الحاریب ذات التیجان الزخرفة فمن آمثلتها عمودی مراب 
مسجد سنان باشا ببولاق )8979( 61577( (لوحة ۰7 شکل ۰)26 وهی زخارف 
دالية بشکل معینات عنده اکثر العش‌انیون من استخدامها فى تیجان آعمدتهم وهی 


)1( ظل هذا النوع من التیجان موضع اهتیام الهندس السلم حيث وجد بکثرة فى آثار العصور 
الختلفة» ومن آمثلته فى حاريب العصر الفاطمی محراب الجامع الأزهر (359- -361»/ 970- 
6972( وعراب مشهد السيدة رقية (527ه/ 1133م)» كا يتوج عمودی حراب جامع الصالح 
طلائع (5 55ه/ 160 1ع) تاجین من النوع الناقوسی المضلع آما الأعمدة فى العصر الایوبی فقد 
تعددت أشكال تیجانها وقواعدهاء وفی محاريب عصر الماليك البحرية ظهرت التیجان الناقوسية 
فى الاعمدة على جانبی حنية محراب جامم الناصر محمد بالقلعة (735ه/ 61335( dy‏ عصر 
. الماليك الجراكسة استخدم التاج الناقوسی الضلع فى الاعمدة على جانبی حنية حراب کل من قبة 
قایتبای بجانة الماليك (877- -879ه/1474-1472ع) ومدرسة قانی بای الرماح بالناصرية 
۱ (911ه/ 1506م) [le‏ بأن قواعدها ناقوسية أبضا. 
خالد مفلح الباین القیم الفنية» ص 19-118 1. 
٩‏ سس سس 2 
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مستو حاة من TURE‏ الكروية التى عادة ما تزين المنطقة الانتقالية التى تحول المربع 
إلى دائرة عند بناء القبة» وهذا النوع من التیجان غير معروف إلا فى العمارة التركية ٠‏ 


وفیا خص آبدان آعمدة الحاریب فهی اما مثمنة أو دائرية» من أعمدة 
الحاریب الر خامية ذات البدن الشمن*" العمودین على جانبى حنية محراب المدرسة 
السليانية بالسر dey‏ (950ه/ 1543م) (لوحات ۰3 13 شکل 3). والعمودین 
على جانبی محراب جامع تغری بردی بدرب القاصیص (10ه/ 16م) (لوحة 11). 
والعمودین على جانبی حنية حراب جامع سنان باشا ببولاق (979ھ/ 71 15م) 
(لوحة 7( 


ومن آمثلة أعمدة الحاریب ذات الیدن الدائرى» العمودین على جانیی حنية 


Behcet, (U.), Turkish Islamic Architecture, London, 1970, p. 80.‏ )1( 
ومن أمثلة استخداماته فى الساجد بوجه عام أعمدة مسجد الحاكم )3-380 40ه/ 13-990 10م) 
وبمدخل الجامع الأقمر (519ه/ 1125م) على جانبی الحنيتين الکتنفتین لعقده وق الطاقات 
العلا المحيطة بصحن مسجد الصالح طلائع (55 5ه/ 1160ع)) هذا ونری التاج الناقوسى فى 
tle‏ السلطان الظاهر برقوق والواقعة فى الفترة بين (798-784ه/ 1395-1383م) وفى جامع 
فایتبای باطبانة (879-877ھ/ 1474-1472م). 
زکی حسن. فنون الاسلام ص 173. 

)2( وجد العمود المثمن القطع فى العدید من الآثار كا فى الاعمدة الکتنفة لمحراب العز لدين الله 
الفاطمی بالجامع الأزهر (361-359ه/ 972-970م) والاعمدة الاربعة الكتنقة لحراب 
جامع الحاكم (403-380ه/ 1013-990 م( وى دعائم Sly,‏ القبلة بمسجد الجيوشى بالقطم 
(478ه/ 1085م). 
عصام عرفةء مسجد الطنیغا الماردانى» ص 153. 2 
کا استخدم العمود ذو البدن المثمن بكثرة فى العصر المملوكى كا فى الأعمدة الحاملة لقبة 
المضأة بجامع السلطان حسن )757 ه/ 356 HUIS Co]‏ بعضص اعمدة مدرسة أي بكر مزهر 
(884ه/ 1479م). ظ 
صالح لعى» التراث العیاری الإسلامى فى مصرء ص 77 - منظمة الدن والعواصم الإسلامية» 
ص 451 - خالد مفلح البايرء القيم الفنیف ص 116 - اسکندر بدوی» العمود الدوريكى »مقال 
بمجلة الع‌ارة مجح 3 العدد الثانى» القأهرة» 1941م ص 75-71 - محمد paw‏ سعيد» تطور 
المساكن والقصور فى مصر القديمة» رسالة ماجستی كلية UY‏ جامعة القاهرت ۰21980 ص 
311-0 . 5 
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الطوق النحاسی الذى یطوق أعلى وأسفل بدن العمود فى آول ظهور لهذا النوع من 
i‏ الأعمدة الرخامية فى الحاریب فى العصر العثانی» كذلك فقد ظهر العمو د 
الرخامی ذی البدن الدائرى فى محاريب الدلتا كما فى العمودین اللذین یکتنفا دخلة 
حراب مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم بطنطا (967ه/ 1561م) (لوحة 13( 
وتجدر الاشارة إلى أن الاعمدة على جانبی حنية حراب هذه الدرسة أحدهما داثری 
البدن له قاعدة بصلية دخيلة على العمود وغير مدبجة وتاجه ناقوسی» والعمود الثانی 
یتمیز بعدم انسجام عناصره مع بعضها أو انسجامه مع الأول ومن هنا یتضح أن 
عمودی هذا الحراب قد جلیا من مبنی آخر وأسلوب جلب الأعمدة من منشآت 
آخری لیس بجدید على the‏ الوجه البحری حيث تکرر فى عدة منشآت فى هذا 
الا قلیم وان كان لا یمکن تعمیم هذا الأسلوب بکل أقاليم مصر الا أن الثابت أنه قد 
عرف ف القاهرة أيضا ° 


ومن الأعمدة ما يبدأ مباشرة من الأرض ومنها ما يرتكز على قاعدة ومن 
آمثلة الأولى العمودان على جانبى حنية حراب كل من المدرسة السليانية بالسروجية 
(950ه/ 1543م) ومسجد داود باشا بسويقة اللاله (955ه/ 1548م) (لوحة 
10( وجامع سنان باشا ببو GY‏ )12979 1 157م(« وقمة الشيخ سئأن wy‏ 
فرمز (994ه/ 91585( (لوحة 11( ومسجد تغری بردی بدرب القاصیص 


(1) Davis, (R.H.C.), The Mosques of Cairo, Egypt, 1944, .م.م‎ J-6. 

غالبا ما كان يتم استجلاب الا عمدة فى العصر العثانی من مبانی بيزنطية قديمة الأمر الذی أحدث 

بعض الصعوبات فى إعادة استخدامها إذ نادرأ ما كان العثمانيون يعثرون على عدد كاف من الأعمدة 
تى تنشابه قطراً وارتفاعا للبناء الذى هم بصدد إنشائه غير pril‏ تغلبوا على هذه UKEN‏ بتزويد 
قواعد الأعمدة بارتفاعات مختلفة أو بتغيير تيجانها أحيانا حتى يتوافر لديهم شكل أكثر اتساقا. 
هدایت تیمو جامع الملكة صفیة» ص 0 9. 
غير أنه مع جلب الا عمدة من عماثر آخری عرفت فى القاهرة الا سلامیه العدید من الاعمدة ذات 
القواعد والتیجان التی تصنع خنصيصاً للمساجد على طراز إسلامى له مقومات التوافق مع باقی 
العناصر العارية للمسجد من حيث أشكالها وأحجامها والواد الصنوعة منها لتکون اما جرد 
عنصر زخرف أو شا وظيفة أو عدة وظائف معارية مثلیا هو الحال فى جامع الطنيغا الاردانی بالقاهرة 
(740ه/ 340 1م). 


N 8 
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(10ه/ (e16‏ ومن أمثلة الأعمدة التی بنى لها فواعد على جانبی دخلة المحراب 
العمودان على جانبى حراب مسجد مراد باشا بشارع بورسعيد (986ه/ 1578م) 
y)‏ حات 69 وب). 


جدير بالملااحظة أن بعص wy lt‏ هذه الفترة قد خلت من الأعمدة عل 
الرغم من أن تجاويفها تتقدمها دخلات مثل عراب قبة الأمير سلیمان ELEL‏ الشمالية 
(951ه/ 1544م) (لوحة 4 ومحراب القبة الواقعة خلف رواق القبلة''؛ يجامع 
المحمودية بميدان القلعة (5 97ه/ 1567م) (لوحة 6( 


عقود المحاريب فى القرن )1ه (16م) 


العقود معیاریاً هى تراكيب خاصة الغرض منها إيجاد هيئة معيارية لها مظهر 
مال والعقد عمصم می‌اری مقوس د یعتمد على as‏ نقطتى GIN!‏ ويتكون العقد من 
العدید من الا حجار یسمی كل منها صنجة أو لبنة» وهناك العدید من الصطلحات 
الفنية التی أطلقت على اجزاء العقد ومكوناته D,‏ 


بعل asd]‏ الدبب Oe gel‏ من أبرز أنواع العقود A‏ استخدمت ٤‏ شويج 
حناياالحاريب A‏ لباق BA‏ 10 (16ء) فضلا عن استخدام الما 
عاريب الدلتا. 


)1( يفتح فى جدار القبلة باب يوصل إلى القبة الملحقة بالمسجد والتى تبدو بارزة عنه وهذا التصميم 
ا محمارى مقتبس من مسجد السلطان حسن بالقلعة (757ه/ 1356م). 

)2( مود محمد محمود» دراسة تحليلية للبرنامج العیاری والتشكيل الفراغى للمساجد فى مصر رسالة 
ماجستير» كلية الفنون الجميلة» جامعة حلوان» 1990م» ص 1 7. 

(3) عباس فاروق حيدرء الموسوعة الحديثة فى تكنولوجيا تشييد المبانى» Ve‏ منشأة المعارف» 
الاسکندريت 1986م ص 5126511 

)4( محمد جزت الی‌ارة الإسلامية فى مصرء ص 8 5. 
ظهر هذا النوع من العقود بالعرائر الساسانية كا فى طاق کسری» ثم انتشر فى العمارة العربية حيث 

تفن المعباريوت العرب ف ابتكار أشكال عديدة [S‏ الجوسق gL‏ بسامرا (121ه/ 6836( 

(e967 قصر الأخيضر (161ه/ 0778( وف مصر فى مقياس الیل بالروضة ستة (247ه/‎ Gy 
-263( وأول مسجد استخدمت فيه العقود المدببة المنفوخة فى مصر هو مسجد أحمد بن طولون‎ 
۱ 5ه/ 79-876 8م).‎ 
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والعقد المديب النفوخ عبارة عن قوس ودائرتین» وهو مدیب الشکل به 
تنفيخ على هيئة أقواس من دواثر ترتفع مراکزها داخل أو خارج فتحة العقد» ویبنی 
العقد على مراکز مختلفة تراعی فیها الساحة بين کل مرکز وآخره كما یراعی Lai‏ 
نظام العقد وحدته ومن أمثلة العقد الدبب النفوخ الذی استخدم لتتویج حنايا 
الحاریب القاهرية فى القرن 210 (16ع). العقود التوجة LUA‏ حاريب كل من 
مسجد الدشطوطی بشارع بورسعید (924ه/ 1518م) (لوحة ۰1 شکل (I‏ 
والقبة الملحقة بمسهجد الدشطوطی (لوحة 1ب. شکل 2( ومسجد سلیان باشا 
الخادم بالقلعة (935ه/ 91528( (لوحة 2ج» شکل ۰)12 والدرسة السليمانية 
بالسروجية (950ه/ 1543م) (لوحة ۰3 شکل 3 وقبة الامیر سلییان بابانة 
الشالية (951ه/ 61544( (لوحة 4» JSS‏ 13( ومسجد داود باشا بسويقة 
لاله (55 وه/ 1548م) (لوحات 5 15 شکل 4( ومسجد الحمودية بمیدان 
القلعة (975ه/ 1567م) (لوحة ۰6 شکل 5). والقبة اللحقة بمسجد الحمودية 
(شکل 14( ومسجد سنان باشا ببولاق (979ه/ 1571م) (لوحة 7و شکل 6( 
ومسجد مسیح باشا بمیدان السيدة عائشة (3 8 9ه/ 1575م) (لوحات ۰8 8ج. 
شکل ۰)16 ومسجد مراد باشا بشارع بورسعید )2986( 578 1م) (لوحات 9. 
وب» شکل ۰7 ومسجد تغرى بردی بدرب القاصیص (10ه/ 16م) (لوحات ‏ 
17 111). 

dy‏ بخص زخرفة واجهة عقود الحاریب القاهرية فى القرن 10ه (16م) 
فغالبا ما ز خرف العقد الدیب النفوخ التوج LUE‏ الحاریب ودخلاتها بأسلوب 
التضاد اللونی المنفذ فى الحجر والرخام» IS‏ ز خرف بالزخارف النباتية بطريقة الر سم 
بالالوان على الرخام. 

فمن حيث زخرفة واجهة العقد الدبب المنفوخ التوج لحنايا الحاریب 
ودخلاتها بالتضاد اللونی نلاحظ آنها قامت على فكرة التتابع اللونی للصنجات 
Paital‏ (مزرارات) Toggled Voussoir‏ وفق النظام الابلق باللونین الابیض 


(1) عرف هذا العنصر قبل الاسلام فى بلاد عديدة من آسبانیا إلى الفرات وظهر فى القرن السادس - 
N = N‏ 
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والأسود بطريقة تعد مکمله لز خرفة طاقية الحراب الدالية المتكسرة. 


وتجدر الاشارة إلى أن fol‏ فکرة الصنجات العشقة ترجع إلى صعوبة احصول 
على كتلة حجرية واحدة لبناء عتب أفقى بالاضافة إلى ثقلها وضخامتها فى حالة العثور 
علیها. وطذا ابتکرت طريقة تعشیق قطع حجرية أفقية متراصة» حور فيها الفنان 
السلم تحویرا شدیدا عبر العصور الاسلامية المختلفة» وفى العصر الملوکی تعددت 
آشکال الصنجات العشقة الز خرفية فى عقود الحاریب ما بين هندسية ونباتيق 
حيث ظهرت الصنجات العشقة كأشكال زخرفية فى عقود الحاریب ذات الکسوة 
الر خامية فى عصری الماليك البحرية MST Aly‏ وتوجد آمثلة عديدة لاستخدام 
الصنجات المعشقة فى عقود الحاریب فى العصر الملوکی كما فى عقد مراب قبة 
المنصور قلاوون(684-683ه/ 5-1284 128م)» ومحراب جامع الماس اخاجب 
(730ه/ 1330-1329م)» ومسجد الناصر محمد بالقلعة (35 7ه/ (e1334‏ وق 


-الیلادی فى قصر بن وردان. 
آمال العمرىء العمارة فى العصر الفاطمی د.ت ص 31-30 . 
أقدم أمثلة الصنجات المعشقة فى العمارة العربية تلك الموجودة فى قصر ال حير الشرقی. 
أحمد قاسم الحاج» المحاريب الرخامية فى الموصل» ص 38. 
كا ظهر فى عمارة القاهرة الفاطمية فى أبواب القاهرة (480ه/ 1090م) وتطور فى مسجدی 
الأقمر (519ه/ 1125م) والصالح طلائع (555ه/ 1160م). 
أحمد فكرى» المدخل» ص ۰36 ح1» ص 152-150 - فريد شافعى» العمارة العربية» ص 207( 
8 - كال الدين سامح. العيارة فى مصر الاسلامیت ص 80 - منظمة المدن والعواصم ص 
452 
كا ظهر هذا الأسلوب الزخرف فى الجامع الأزهر(361-359ه/ 72-970 9م). 
نعمت إسماعيل علام» فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية» دار العارف الصرية القاهرة. 
2مءص 62. 
هذا وإن كان أول مثال للزخرفة بالصنجات الحجرية المزررة فى العصر الأيوبى قد ظهر فى الأعتاب 
والعقود العاتقة منفذا بالنحت كما فى مدخل ونوافذ الدرسة الصالية (641ه/ 1243م)» كما نفذ 
بالتلبیس بالرخام باللونين الأبيض والأسود (الأبلق) والذى أصبح علامة مميزة لزخرفة الأعتاب 
والعقود العاتقة فى GIL she‏ بالقاهرة» فنجد أول أمثلته الباقية فى كسوة رخامية تعلو فتحة باب 
ic pat‏ السلطان قلاوون فى سنتى (684-683ه/ 5-1284 128ع). 
سعاد ماهر مساجد مصر وأولياؤها الصالحون» ج3» لوحة 40. 

(1) Creswell (K.A.C.), Early Muslim Architecture, Vol. I, Part II, pp. 538-539. 
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محراب جامع الطنبغا الاردانی (e1340 / a740)‏ و حراب مدرسة السلطان حسن 
(۸757/ 61356( ومحراب مدرسة الاشرف برسبای (829-826ه/ 1422 - 
01425( 


وف القرن 10 ه(16 م) ابتکر الفنان آشکالا مختلفة من هذا الأسلوب الز خرف 
على واجهات عقود الحاریب منها زخرفة الصنجات العشقة مبيئة ورقه ASL‏ 
ثلائية الفصوص" مررسومة بالألوان على الرخام!*) وهو شکل متطور اتسم بالرقة 
یعکس رغبة الفنان فى إضفاء طابع زخرفى متزاید على تلك التکسیات الرخامية. 
ونفذ وفق آسلوب التضاد اللونی بالالوان الاحمر والابیض والاسود ولعله لحأ إلى 
هذا الأسلوب بهدف تجمیل وملء أى فراغ بواجهة العقد كا فى زخرفة واجهة عقد 
محرا مسجد سليان باشا الخادم بالقلعة (935ه/ 1528م( )43 i>‏ 2ج شکل 
12( وواجهة عقد محراب جامع سنان ياشا يبولاق (979ه/ 61571( (لوحة 7 
شكل 6( وان كان الأخير قد زخرفته صنجاته المعشقة بزخارف من أوراق نباتية 
منقدة بالتلييس بالرخام. 

مما تقدم يتضح أن المعمار المسلم عدد استخداماته للصنج المعشقة نتيجة لا تم 
(1) سبق تنفیذ هذا النوع من الزخارف على الحجر فى الواجهة الشمالية الغربية لمدرسة الأمير جمال 


الدين الاستادار (797ه/ 1395م) حيث ظهرت الصنجات المعشقة للعقود والمتوجة لفتحات 
الشبابيك إما على هيئة ورقة نباتية مركبة قاعدجها لأعلى ورأسها لأسفلء أو بفرع نباتى يعلو ويتثنى 


على أحمد الطايشء عمائر الحراكسةء ص 172 

تعد طريقة الرسم بالالوان المتعددة من الأساليب التى انتشرت فى العصر العشانی بمصر غير أن هذه 

الطريقة كانت معروفة منذ القرون الاو للاسلام» وير مثال على ذلك حشوة al AN‏ التی ترجم 

إلى العصر الطولونی والحفوظة بمتحف الفن الاسلامی تحت رقم 6280[ 2 

نعمت أبو بكر النابر فى مصر فى العصرین الملوکی والترکی رسالة دکتوراه» كلية UYI‏ جامعة 

القاهرةء 5 198م» ص 199 ۱ 

كا أن هناك بعض الالوان على حراب السيدة رقية الحفوظ بمتحف الفن الاسلامی برقم 446 

وان كان Pauty‏ یعتقد أن هذه الالوان ليست أصلية. 

Pauty. (M.E.), Les Bois Sculptes Jusqu la L’Europe Ayyoubide, Catalogue Général 
Du Musée Arabe Du Caire, p.67. 
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به من قدرات على إخضاع هذه الصنح إخضاعا وظيفياء حيث استخدمها بالاعتاب 
المحاريب أو غير ذلك من المواقع بالأثر الواحد. 


آما عن واجهات عقود المحاريب الحجرية الزخرفة وفق التضاد اللونی منها 
واجهة عقد حنية ودخلة محراب كل من المدرسة السلي‌انية بالسروجية (950ه/ 
i> 53) (01543‏ 3 وجامع المحمودية بميدان القلعة (975ه/ 1567م)» وواجهة 
عقد مراب القبة اللحقة به» وواجهة عقد حنية محراب مسجد مراد باشا بشارع 
بورسعید (6 8 9ه/ (e1578‏ (لوحة 6 شکل 5( هذا وتدلنا الصور القديمة لسجد 
مسیح باشا بمیدان السيدة عائشة (3 8 9ه/ 1575م) على زخرفة واجهة عقد حنية 
al 2‏ بأسلوب التضاد اللونی (لوحة 8( 

أما فى الدلتا فقد ظهر أسلوب زخرفى جدید يعد سمة من سمات الز خارف فى 
طراز الحاریب ف الدلتا وهو زخرفة واجهة العقد اللکسر ذی الأرجل”' باللونین 
الأحمر والاسود مبيئة الطوب النجور Lal‏ عقد الدخلة فقد زخرف بنفس الاسلوب 


(1) يعد العقد المنكسر أحد آشکال العقد الدبب Keel Arch‏ ویطلق عليه خطأ اسم العقد الفارسی 

ویتکون من قوسین رسا من مرکزین ویمس کل قوس منها مستقیم یلتقی مع الستقیم الآخر عند 

قمة العقد الدیب. 

فرید شافعی: العيارة العربیة» ص 207. 

كان أول ظهور هذا العقد فى الدولة الفاطمية فى قبة بدر JILI‏ حوال )0480 91087( 

حسن عبد الوهاب تاريخ المساجد الأثرية» ج ۰1 ص 1 5. 

لم یلبث أن شاع هذا العقد حيث وجد فى مراب قبة إخوة یوسف )468 -520ه/ 1104- 

5 م). ۱ 
Creswell, (K.A.C.), Muslim Architecture of Egypt, Vol I, p. 52.‏ 
ثم مثل بعد ذلك فى عقود مساجد الجيوشى (478ه/ 61085( والاقمر )2519./ 1125م( 
والسيدة )43 (527ه/ 61133( والصالح طلائم (555ه/ 1160م). Lat,‏ متمثل بمرحلة 
الانتقال المتخذة شکل الحاریب ذات العقد المتكسر بقبة الإمام الشافعی (608ه/ 41211 
ثم ظهر بعد ذلك بجامع الظاهر پیرس (662-660ه/ 3-1262 26 1ع) وف النوافذ امحیطه 
بقبتی سلار وسنجر (3 3/۵870 304-130 1م)) وبخانقاة بیس الحاشنكر باطمالية (706- 
9ه/ 61310-1306( ببعض الحنايا التى تزخرف الواجهة البحرية الطلة على الصحن 
ویمسجد ال ماس الحاجب (730ه/ 1330-1329م). 
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ولکن بطريقة زخرفية آخری تمائل تلك التی ظهرت على الرخام فى زخرفة باطن 
e‏ جامع داود باشا بشارع سويقة اللاله (55 9ه/ 1548م) Rap‏ رء‌وس 
ارات ولکنها بدلا من أن تتو سط حشوة مستطيلة نقذت بأسلوب هندسی حاد 
فى صف متتابع على حيط العقد بحیث تنکسر عند انکسار العقد بشکل اطار زخرق 
للعقد النکسر ویعد ذلك تردید زخرق لنفس العنصر العیاری LG‏ بشکل یتناسب 
مع المساحة العدة للز خرفة» ومن آمثلته زخرفة واجهة عقد محراب مدرسة بن بغداد 
بمحلة مرحوم بطنطا (967ه/ 1561م) (لوحة 13( 


وفى الصعید استخدم العقد النصف دائرى”" لتتويج حنایا الحاریب ودخلاتها 
کا فى حراب جامع الأمير سلیمان بن جانم بالفیوم (966ه/ 1560م) (لوحة 
5 [ب). ومحراب مسجد اللمطی LIL‏ (10ه/ 16م) (لوحة 16 واللاحظ أن 
المحاريب دات العقود نصف الدائرية تتمیز بانساع حنایاها ودلك لا یمنحه العقد 
للحنية من ميزة معارية تسمح بالاتساع والعمق ودلك على عکس اخنایا التوجهة 
بالعقد النکسر ذی الأرجل الذی وان كان یسمح بزيادة عمق الحنية غير أنه لا یسمح 
باتساعها. 


هذا وتجدر الاشارة إلى أن بعض واجهات عقود الحاریب فى القرن 10ه 
(16م) قد خلت من الزخرفة من ذلك واجهة عقد حنية حراب کل من مسجد 
الدشطوطی والقبة اللحقة به بشارع بورسعید (924ه/ 61518( (لوحة1) 
وقبة الشیخ سنان بدرب قرمز (1585/994م) (لوحة C10‏ وجامع تغری 
بردی بدرب القاصیص )016/210( وفى الصعید محاریب کل من جامع الأمير 


)1( استخدم العقد نصف الداثری منذ آقدم العصور حيث استخدمه الصریون القدماء فى معابدهم كا 
عرفه الإغريق والرومان واستخدم بكثرة خلال العصر البیزنطی» وقد انتشر فى جيع آنواع العمارة 
الاسلامية فى كل العصور والاقطار ولعل آقدم آثر عربی إسلامى ظهر به هذا النوع من العقود هو 
قبة الصخر ة. 
فرید شافعی, العبارة العربية» ص 1 203-20 - کیال الدين سامح العمارة فى مصر الاسلامية 
ص 81-80 - منظمة المدن والعواصم» ص 452 - عبد النصف dln‏ قصر السکاکینی» رسالة 
ماجستيرء كلية الآثار» جامعة القاهرة» 996 1م» ص 0-88 9. 
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سليمان بن جانم بالفیوم (966ه/ 1560م) (لوحة 15( ومسجد اللمطی LAL‏ 
(10ه/ 16م) الوحة 216 


توشيحات عقود المحاريب فى القرن 10ه (p16)‏ 


ظ تعددت زخارف توشيحات عقود المحاريب فى القرن 0ه (16م) ما بين 
زخارف نباتية مثل زخرفة توشيحة عقد محراب جامع سلیمان باشا الخادم بالقلعة 
(935ه/ 01528( والتی تنوعت فیها الز خارف النباتية من فروع وأوراق U‏ 
ومراوح نخيلية وأنصافها والور قة بشکل القلب» وكلها زخارف متشابكة ومتداخلة 
معروفة باسم زخارف الأرابيسك» وقد نفذت على التوشيحة فى مساحة مناسبة تماما 
للتصميم الزخرف وبالوان تناسب تلك التی استخدمت فى باقی زخارف المحراب 
(لوحات ۰2 2ج شکل 12). 

ومن توشیحات عقود الحاریب ما زخرف بزخارف هندسية اختلف شکلها 
وتصمیمها فى القاهرة عنها فى الدلتاء ففى القاهرة نفذت زخارف کوشات عقد 
دخلة الحراب على الرخام بهيئة داثرة يتهاس معها فى کل ركن ثلث داثرة أو شکل 
لوزی على كل جانب من جوانب التوشيحة كا فى جامع داود LBL‏ بسويقة اللاله 
(955ه/ 1548م) (لوحة 5 آ» شکل 27( وسنان باشا SY gy‏ (979ه/ 1 157م) 
(لوحات ۰7 شکل 28) با يعد استمرارا لزخارف توشیحات عقود الحاریب 
الرخامية Yas shal‏ 


)1( ظهر هذا العنصر منف بالحفر على الخص على توشيحتى عقد عراب جامع هد بن طولون 
(5 6 2ه/ 79-878 8م). 
زکی حسن. الفن الاسلامی فى مصرء بروت. ۰1981 ص 3 54-5. 
ثم هرت فى الحاريب ااقاطمية لمحراب مشهد السيدة رقية بالقاهرة (522ه/ 41133 
سعاد ماهر مساجد مصرء ج2» لوحة 1 6. ۱ 
وف العصر الملوکی كثر استخدامها لزخرقة الحاریب BM‏ بالرخام من ذلك عراب القبة 
الملحقة بمدرسة السلطان حسن (757ه/ 1356م). وراب خانقاه الظاهر برقوف بالقاهرة 
(788ه/ 1386م). ظ 
سعاد ماهر» مساجد مصرء ج2 لوحات 61؛ 2126 ج3 لوحة 253. 
l 2.‏ ا [ou‏ 
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ومن آسالیب زخرفة توشیحات عقود الحاریب بالرخام تحدید توشیحتی 
1 يتقوس ضلعهیا الاکبر مع تقوس عقد الحراب وقد حددا بالرخام الأسودء وزخرفا 
۱ بالتلبيس بكسوة رخامية من زخارف هندسية مضفورة فى تداخل» لتبدو an‏ عقدة 
مضفوره بالالوان Aaly AÀ‏ والاسود £ ) تصميم مبتكر وفريد يعد تطورا 
وق فى الدلتا زخرفت توشيحات عقوه المحاريب بهيئة مثلئین Ol pat‏ زخارف 
" هندسية نفذت بقوالب الطوب النجور لتکون ما يشبه شکل نصف الطبق النجمی 
الذى خی من التدویر واللیونة» وبدا بخطوط هندسية حادة كا فى زخرفة توشیحتی 
عقد عراب مدرسة بن يخداد بط ۵9679 1361 )لوح 613 
لاتم tod‏ عقد المحراب أحد الأساليت ۳ استخدمت jl py‏ هذا الجزء من 
الحراب كما فى محراب الدرسة السلي‌انية بالسروجية )2950/ 1543م)(لوحات 
3 3( وعراب فة ة الأمير سلبان LiL‏ الشالبة (951ھ/ 544 1 م( (رلو حة 
٠‏ 4 شکل 13( ومحراب القبة الملحقة بجامع الحمودية (975ه/ 1567م) (لوحة 
6ج» شکل 3) ومحراب جامع مسیح باشا بالسيدة عائشة (83 9ه/ 1575م). 


وفى الصعید لم هتم تم الفنان بتحدید تو شیحات عقود الحاریب أو زخرفتها ک| 
فى جامع الأمير سليمان بن جانم بالفیوم (66 9ه/ 1560م) (لوحة 15( ومسجد 
اللمطى LIL‏ (10ه/ 16م) (لوحة 16( وقد وفق الفنان فى عدم | براز توشیحتی 
عقد الحنية فى محاريب الصعيد التى امتازت فى مجملها بالبساطة واعتمادها على 
المداميك الحجرية فى الزخرفة وخلوها من البالخة الزخرفية. 





العناصر المعماريم الرتبطی بالمحاريب 
القمریات" ' | اعلی الحاریب 


)1( تعددت الا راء فى تفسیر اصطلاح شمسية وقمريةء فهناك رأى ینادی بتعمیمها على أنها نوافذ مفتو حة 
فى غرفة مرتفعة» ورأى آخر یقصرها على مفرغات ابص وا جر والرخام حتی ولو ۸ تسد فتحاته 
بالزجاج الملون» ورأى ثالث استخدم مصطلح شمسية وقمرية مرادفاً اصطلح المشربيةء مع tel‏ من 
أشغال الخشي الخرط» فى حين أن بعض الاراء تعمد إلى تعريف الشمسيات والقمريات بأنها عبارة 
عن نوافذ زخرفية مسدودة بقطع من الزجاج الملون. 
محمد حازم حسن السید» تطوير مفرغات ابحص بالزجاج الملون لملاءمة العمارة الحديثة» رسالة 
ماجستيرء كليه الفنون التطبيقية» جامعة حلوان 01974( ص 60. 
ويعرفها الأستاذ فريد شافعى باسم «شمسیة» ويذكر عنها «تعد الشمسيات من الظواهر الزخرفية 
التى انتشرت ف العمارة العربية الإسلامية وصارت من مميزاتها البارزة وقد كانت تزخرف بزخارف 
هندسية فى أول الأمرء ثم دخلتها الأنواع الأخرى من الزخارف مثل النباتية والكتابية وحدث هذا 
التطور فى مصر فى أواخر العصر الفاطمى» ولا يوجد ما يسبق الشمسيات الحصية المفرغة بغير 
زجاج فى جامع أحمد بن og yb‏ وأقدم آمثلة صريحة ها ترجع إلى الجامع الأموى بدمشق وهی من 
الرخام المفرغ». 0 
فريد شافعى. الی‌ارة العربیف» ص 214. 
القمريات هى المستوى الثانى من النوافذ وهی إما أن تكون فتحة مستطيلة معقودة وما كان منها 
مستديرا فوق المحراب عرف بقمرية مدورة. 
حسن عبد الوهابء المصطلحات الفنیف ص 39. 
وردت فى الوثائق المملوكية باسم «شند» والمقصود بها الفتحة التی توجد فى حائط المبنى لتوضع 
فيها القمريةء وهی عبارة عن شباك من الجص أو الحجر وتكون ما مستديرة مدورة أو مستطيلة 
مطولة. 
عبد اللطيف إبراهيم» الوثائق فى خدمة الاثاره ص 454. 
غير نا نميل إلى تعريف الفتحة المستديرة أعلى الحراب سواء كانت مغطاة بحجاب زجاجى أو 

جصى أو رخامی أو مفتوحة على الشارع باسم «فمریة» وذلك استنادا لما عرفت به فى الوثائق 
المملوكية باسم «مناور زجاجا قمريات». 
عبد اللطيف إبراهيم» الوثائق فى خدمة الآثار» ص 499. 
وتتلخص طريقة عمل قمرية من الحص فى تجهيز التصميم الراد تنفيذه بالمقاسات والمواصفات 
الخاصة المطلوبة» بعد ذلك يتم عمل إطار أو برواز من الخشب بالمقاسات الطلوبة مع مراعاة أن 
يكون داخل هذا البرواز الخشبى مجری (فتحه فى الإطار) تتناسب مع المساحة الطلوبة لتصميم 
الجبس ثم يوضع هذا الإطار عل سطم أملس وينظف ويعزل باستخدام الزيت والصابون ثم Wd‏ 
ایس ويصب مزيج منه داخل الإطار الخشبى حتى يتم الحصول على السمك المطلوب ويترك بعد 
ذلك حتی جف ثم يتم حفر التصميم باستخدام الا دو ات الخاصة. = 


® N 
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استحسن العار فى القاهرة والدلتا شکل القمرية الستديرة وصممها أعلى 
الحراب فى معظم مساجد القاهرة التی تنسب إلى القرن 10 (16م) وربا یرجم 
ذلك إلى رغبة المعمار فى أن يولى جدار القبلة والحراب الذى يتصدره عناية خاصة د 
فضلا عن إضفاء مزيد من الإضاءة على بلاط المحراب حيث يعكس ضوء الشمس 
برفق وعمق وكلما تحركت الشمس أو مالت US‏ تغير مسری الأشعة من الداخل 
فتحدث ناحية جمالية بطيئة تشيع فى النفس dmg)‏ وهكذا يتضح أن للقمرية أعلى 
الحراب قيمة وظيفية إلى جانب قيمتها امالية الناتجة عن اشت|ها على مختلف أنواع 
الزخارف من نباتية وهندسية وكتابية تتصل بالتصميم الداخلى للمسجد. 

اعتمد الفنان المسلم فى إخراج هذه النوافذ والفتحات على بعض التصمییات 
والزخارف التى يمكن تقسيمها كالتالى: 


او لا: قمريات ذات زخارف هند‌سیی 


من القمريات أعلى محاريب القرن 10ه (16م) والتى تقوم زخرفتها على 
وحدات هندسية تلك التى تعلو محاریب كل من جامع الدشطوطی بشارع بورسعيد 
(e1518 |2924)‏ (لوحة 11( و القبة اللحقة به (لو حة Ce‏ وجامع سلیان LL‏ 
اخادم بالقلعة (35 9ه/ (e1528‏ (لوحة 5ب). والقمرية الستديرة ذات الزخارف 


= هالة عفیفی محمود محمد دراسة استخدام تقنیات النحت والاستنساخ فى عملیات ترميم الآثار 
تطبیقا على بعض الاثار الخصية الا dew‏ رسالة دکتوراه» كلية الاثار حامعه القاهرة. 2001م 
ص 37 . 

(1) لا یزال هذا الفکر هو السائد حتی وقتنا هذا حيث یتضح من خلال العدید من الزیارات اليدانية 
التی قمت بها إلى الساجد الاثرية تزوید جدار القبلة بعدد من اللوحات التی تحوى آيات قرآنية أو 
صور للکعبة الشريفة أو معلقات پا لفظ UAL‏ « الله» وشهادة التوحید فضلا عن تعلیق عدد من 
لبات الم ضاءة الحديثة على جدران المحاريب وتزوید بلاطه الحراب بمروحة سقف لتهوية المنطقة 
وکل ذلك نابع من الرغبه فى إضفاء الزید من الا هام على جدار القبلةء واللاحظات المذكورة تظهر 
واضحة فى عدد اللو حات الرفقة. 

)2( محمد حازم حسن السید. تطویر مقرغات الخص. ٠‏ ص 60 . 

)3( محمود النبوى الشال ومها محمود النبوی SLAM‏ الفنون التشكيلية فى العارت» ص 152 
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الهندسية الفرغة أعلى محراب مسجد مراد باشا بشارع بورسعید (6 98ه/ 91578( 
(لوحة 112). 


Lots‏ قمریات دات تصوص انیم 


تتمثل نماذج القمریات ذات التصوص الكتابية فى القمرية الستديرة أعلى 
محراب مسجد سنان باشا ببولاق (۵979/ 1571م) (لوحة 8و) وهی عبارة عن 
زخرفة متدة بارزة منحوتة فى الحجر من خطين متوازین یتشابکان على مسافات 
منتظمة ویتحدان فى عدة bw‏ لیکونا میات داثرية pag‏ إطارها الزدوح دواثر 


اپ 


b صعم‎ 


وجدير بالذکر أن الفنان كان موفقا فى الربط الزخرف بين الحراب والقمرية 
التی تعلوه ویعد محراب جامع مسیح باشا بمیدان السيدة عائشة (3 8 9ه/ 61575( 
خير مثال على ذلك حيث ربط المعمار بين زخرفة القمرية والحراب عن طریق 
جفت" لاعب ذى میات مستديرة يحدد دخلة المحراب وكوشتيه ويمتد ليشمل 
القمرية المزخرقة بنصوص كتابية» نفذت فى سطرين تماثل فى الشكل والمضمون تلك 
الزخارف التى يحويها المستطيل الحجرى المصمت الذى تتوسطه دائرة أعلى محراب 
قبة الشيخ سنان يدرب قرمز (994ه/ 1585م) (لوحة 310( 


انتشر هذا النوع من الزخرفة فى العمارة الإسلامية فى العصر العشانی من ميات 
سداسية الشكلء فى حين أنه كان فى العصر المملوكى من ميات دائرية واستخدم 
فى القرن 10 ه (16م) بنفس شكله على عمائر العصر المملوكى فى عهد السلطان 
برسبای. ۶ وتجدر الإشارة إلى أن عنصر القمرية التى تعلو المحراب وجد فى العصر 


(1) الجفت لفظ فارسى بمعنى منحتی».راجم: عبد اللطيف إبراهيم؛ وثيقة الأمير آخور كبير قراقجا 
الحسنى» ؛ ص 225. 

)2( محمد مصطفى نجيب» دراسة جديدة على سبيل السلطان إينال الندثر والسبيل الحالى للسلطان 
قایتبای بالحرم الشريف بالقدس» مطبعة حسان. القاهرق 691982 ص 11-10. 
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الملوکی فى مسجد وقبة شهاب الدین الهمندار (725ه/ 1325م( حيث یعلو 
الحراب عقد محاری تتوسطه داثرة صغيرة زخرفت بالكتابات ° 


ومن آسالیب الربط بين المحراب والقم ds‏ التی تعلوه تردید شکل وزخرفة 
التکسیات الرخامية على جانبی الصنجة الفتاحية لعقد حنية الحراب على آرکان 
المربع الذی تتوسطه القمرية بحیث تزین آرکان المربع بمثلثات حددت بالرخام 
الااسود بالتلبیس بنفس آسلوب زخرفة القمرية أعلى الحراب من ذلك القمرية 


أعلى حراب مسجد مراد باشا بشارع بورسعید (986ه/ 1578م) (لوحة 10). 


وفى Wl‏ علت الحاریب قمریات مبيئة نافذة مستديرة مفرغة مفتوحة على 
الشارع الواقع خلف جدار القبلة خالية من الزخارف والکتابات مثل القمرية التی 
تعلو رابت ملرسة 5 بغداد بمحلة ad‏ بطنطا (967ھ/ 1561م( (لوحة 
13( 


یری aad‏ أن وظيفة القبة التی تتقدم الحاریب فى بعض مساجد الشرق 
الا سلامی انارة وتهوية قاعه القصوره التى تشغل المنطقة السفلية من تربيع الق 
بحيث یمکن تسمیتها D‏ بقبة القصورة» بدلا من «قبة الحراب» غير أنه بدراسة هذا 
الرأى وما ورد فى سیاقه من تعريف للمقصورة و حدید مکانها وشكلهاء وکذلك 
بدراسة الحاریب فى القاهرة وعدد من مدن الدلتا والصعید اتضح ما یل: 


فى ضوء ما تناوله الرأى الشار إليه عن مکان المقصورة» تبين تغیر مکان 
المقصورة حیث انه لا يشترط أن تتقدم الحراب بل قد توجد القصورة فى الصحن 
الفتوح فى مواجهة الحراب كا یمکن أن تركب ملاصقة دار القبلة على جانبی 
الحراب ومن المکن أن تکون القصورة متنقلة فى حين أن القبة التى تتقدم الحراب 
)1( حسن عبد الوهاب الدخل» ص 64 


)2( محمد محمد الكحلاوىء مقاصير الصلاة فى العصر الإسلامى» دراسة أثرية محماريةء مجلة كلية الآثار, 
جامعة القاهرة» العدد الثالث» 1989م» ص 218 -219. 


S a: 
۱ در‎ 4 
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موقعها ثابت لا يتغير بتغير مکان القصورة. 

وفى محاولة لتحدید وظيفة القبة التی تتقدم المحراب نجد أنه یغلب على الظن أن 
ها غرضا وظیفیا وجمالياء حيث انه یلاحظ أن بلاطة الحراب أو ظلة القبلة قد نالت 
Lela‏ خاصا عند المعمار السلم» فنجد أن بعض الحاریب فى العصر العثمانی كانت 
تتقدمها شخشيخة تفتح فیها نوافذ فى حالة عدم بناء قبة تتقدم ol pall‏ وإذا أخذنا 
فى الاعتبار أن فتحات القبة أو الشخشيخة تمثل ملقف للهواء خاصة فى و جود الطاقة 
الدائرية التى تعلو الحراب والتى تسمح بقدر أكبر من التهوية والإضاءة» بشكل 
يعكس الرغبة فى إنارة وتهوية ظلة القبلةء ما LAU jag‏ عنصراً وظيفيا هاما فضلا 
عن العنصر ILI‏ والعنی الرمزى الذى تحمله القباب» فهى فى حد ذاتها تشكل رمزا 
له رؤية عميقة وأصيلة فى العمارة الإسلامية» وهكذا يمكن القول أن القباب عنصر 
معمارى جمالى له جانب رمزى ومدلول روحىء ونستدل على ذلك بقول جارودى فى 
كتابه «مرأة الإسلام» حيث جاء فى معرض حدیثه عن القبة «إن الإسلام يسعى إلى 
توعيتنا بالوحدة بين الفعل وفاعله وهو الله الذی لا نراه أبدا وان كان موجودا فى كل 
مكان ونحن إذ نقف أسفل القبة ونتخيل للحظة روعة هذا التصميم وأن الارض قد 
تحولت إلى مرآة تعكس هذه القوقعة وتكررها لأحسسنا أننا فى قالب سحرى فوقنا 
وتحتنا يضمنا داخل قوقعة وجودنا فيها يجعلنا نتساءل من يحكم هذا العالم المنغلق على 
نفسه والمستغنى عن غيره والذى لا نعدو أن نکون فيه إلا أحد الرعیة4.( 

ما تقدم نرجح أن القبة التى تتقدم المحراب الغرض منها وظيفى یتمثل فى 
كونها ملقفا يعمل على تجديد المواء بواسطة الفتحات التقابلة فيها بالإضافة إلى وظيفة 
الإضاءة» وكذلك غرض جمالى لأنها تعتبر عنصر مكمل للعناصر المعمارية والزخرفية 
المحيطة بالمحراب والتى أولاها العمار bleal‏ خاصا لا ها من دلالة روحية ورمزية”2) 
تتفق مع وظيفة المحراب وأهميته عند المسلمين» ولا نجد غضاضة فى أن نضيف إلى 


(1) Garaudy, (R.), Mosquee Miroir De L’Islam, Les Editions Du Jaguar, Paris, 1985, p. 
269. 


)2( القبة فى العمارة الإسلامية» مقال بمجلة عام البنای عدد أغسطس» 61986 ص 22 
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وظائف القبة المذكورة سالفا وظيفة جديدة وهی تغطية القصورة فى حالة ما إذا كان 
موقعها آسفل القبة آمام الحراب. 
ومن حيث الصلة بين القبة التی تتقدم الحراب والقصورة نلاحظ أن بعض 
الساجد الصغيرة التى ترجع إلى العصر العشانی فى القاهرة وخارجها ظهر بها عنصر 
القبة التی تتقدم الحراب مع استبعاد أى احتمال لوجود القاصیر فى هذه الساجد 
نظرا لصغر مساحتها وقلة شهرتها وتواضع عناصرها العيارية والزخرفية» فإذا كانت 
لقبة التى تتقدم الحراب الغرض الوحید منها هو تغطية القصورة فان عدم وجود 
مقصورة د یعنی OF‏ بناء قبة تتقدم الحراب يجعلها بمثابة عنصر معیاری غير موظف 
داخل المس A>‏ “وهو أمر مسشعل ٤‏ العارة الإأسلامية- Sua‏ عن آن الکشر من 
الساجد قد تخلو من مقاصير ويتقدم محاريبها قباب le‏ يدل على انعدام الارتباط بين 
بناء القبة ووجود القصورة فى مساجد مصر فى العصر العشانی 
مهما يكن من آمر ob‏ آول استخدام للقية التی تتقدم الحراب كان فى 

السجد الاقصی( والجامع الأموى وامتد استخدام القباب إلى الدافن» كا فى قبة 
فان آضر i>‏ السبع بنات التی ترجع إلى سنة 2400 (1005م) تعد آقدم القباب 
فى مصر یلیها القبة الصغيرة التی تتقدم مربع الحراب BIS‏ مشهد يحيى الشبيه 
جامع أحمد بن طولون وینسب إلى المنصور لاجين عام 696ه )61296( وهی فبه 
صغرة متو اضعه من حیت التصميم العاری"" کا يتقدم = wl‏ جامع الماردانى 
)1( برجم تاريخ elu‏ المسجد الأقصى إلى الخليقة عمر » بن الخطاب عام 17ه (p638)‏ وقد جدد عذة 

مرات ومن آهم التجدیدات التی أجريت عليه تلك التی حدثت فى عهد الخليفة الولید بن عبد اللك 

عام 2590 (709م) والخليفة أبى جعفر النصور عام 141ه (758م) وف عهد الخليفة الهدی 

عام 0163 (1 78م) وأخبرا فى عهد الخليفة الفاطمی الظاهر ple‏ 6 24ه (35 10 م). 

کال الدین سامح العيارة فى صدر الا سلام مطبة جامعة القاهرق القاهرق 1 م ص 98 1. 


)2( محمد أحمد أحمد عوض» دراسة ترمیم القباب الخشبية وصیانتها فى القاهرة الاسلامية تطبيقاً على 
قباب خانقاه الامیر شیخوء رسالة دکتوراه» كلية الآثار» جامعة القاهرة» 1994م» ص 10. 
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بالدرب الأحمر (740ه/ 1340م) قبة صغيرة حملت على ثانية عمد من الجرانيت 
OLA‏ وی القرن 10ه (16م) ظهرت القباب التی تتقدم الحاریب ومن 
أمثلتها القبة الحجرية ية القامة على مثلثات كروية وتتقدم محراب الدرسة السلي‌انية 
بالسر وجية (50 9ه/ 1543م) (لوحات 3 ب) ومحراب قبة الشیخ سنان يدرب 
قرمز (994ه/ 1585م) (لوحات 10ب. ج) وقد زخرف باطن الا خيرة بز خارف 
هندسية بديعة نقذت بالحفر البارز وقوامها طبق نجمی اثنى عشری غاية فى الدقة 
والکال (لوحة 10ب). وی الصعید القبة التی تتقدم محراب مسجد اللمطی بالنیا 
ویرجع للقرن 10ه (16م) (لوحة 116). 


طرز الحاریب فى القرن 10ه (16م) 


لحاریت القرن 10ه )16م( غلة الال الزخرفية المملوكية nal‏ ية الا 
الموروثة فى تلك الفترة على شكل وزخرفة الجاریب فى القاهرة وغی‌ها من اندن 


وتجدر الإشارة إلى أن استمرار الطراز المصرى المحلى فى زخرفة المحاريب فى 
القرن 0ه (16م) وعدم ظهور أى ملامح زخرفية عشانية یرجم إلى عدة عوامل 
تضافرت be‏ للابقاء على الطراز الصری الوروث. ولعل آهم هذه العوامل هی 
فلسفة الحكم العشانی التی كانت ترمی إلى إبقاء الوضع على ما هو cade‏ وهذا یعنی 
أن العش‌انیین لم یفرضوا ذوقا أو طرازا Lyle‏ خاصا مهم كذلك طبيعة الطراز الصری» 
وما یتسم به من عمق حضاری کبیر وارتباط هذا الطراز بالعوامل البيئية الحلية 
وتطوره من العصر الفاطمی إلى الملوکی تطورا آکسبه نضجا وشخصية مستقلة 
)1( حسن عبد الوهاب. مقال عن دولة الماليك البحریت ص 67 
(2) كانت قباب العصر العثانى تبنی من المواد المحلية سواء من الأجر أو الحجر وهی ملساء من حانج 

تغطى بالملاط خالية من الزخارف. 


صمل مصطقی Tu‏ العارة فى العصر العش‌آنی» مقال بکتابت القاهرة. نار yt‏ فنو ها اثارهاء 
القاهرة» 1970م ص 259. 
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لذلك أصبح جزءًا من الحياة he pall‏ ولیس من السهولة بمکان أن یتفوق عليه طراز 
وافد ليتبوأ مکانه خاصة ]13 كانت طبيعة الطراز الوافد لا تتناسب جميع مفرداتها مع 
ظروف وطبيعة البيئة الصرية كا هو الحال مع الطراز العثمانى» کذلك لا یمکن أن 
نغفل سك طوائف ا حرف بالطابع الوروث وحفاظهم عليه إلى اد الذى سمحت 
به ظروف العصر وامکاناته. ۳ 

بالإضافة إلى ما تقدم. فالثابت أن التغيرات الفنية لا ترتبط فى كثير من الأحيان 
بالتغيرات السياسية» وأن الأساليب الفنية فى أى قطر من الاقطار لا تتغير فى زمن 
قصيرء لذا فقد كتب للتأثيرات المملوكية الاستمرار منذ بداية الفتح العشانی وحتى 
نهاية القرن الثامن عشرء غير أنها اختلفت فى قوة تأثيرها خلال تلك الفترة» ويمكن 
القول OL‏ هناك فترتين شهدتا ازدياد للتأثرات المملوكية على فنون القاهرة العثمانية: 
الفترة الأولى: هى الفترة التى أعقبت دخول العش‌انیین مصر وحتى نهاية القرن 210 
(e16)‏ آما الفترة الثانية: فهى فى النصف الثانى من القرن 12ه (18م)ء ويمكن 
الربط بين ازدیاد التأثرات المملوكية فى تلك الفترة وبين ازدیاد نفوذ الامراء اماليك 
وضعف سلطة الحكومة المركزية فى استانبول D‏ ۱ 

وفى هذا الاطار استمرت زخرفة الحاریب وفق الأسالیب الملوكية وتميز 
القرن 10 (16م) بطراز واحد یمکن أن نطلق عليه اسم «طراز المحاريب الزخر فة 
وفق الأسلوب الصری المحلى الوروث» وقد تفرعت من هذا الطراز عدة آنواع 
یمکن تصنیفها کالتال : 

النوع الأول: محاریب خالية من الزخارف 


تتسم الحاریب الخالية من الز خارف ببساطة فى الشکل حيث تتکون من حنية 
جوفة معقودة بعقد مدبب منفوخ يرتكز على عمودین من الرخام وقد بنی آغلبها من 


)1( محمد حمزة. الی‌ارة الا سلامية فى مصر» ص a‏ 
عبد العز یز الشناوی» الدوله العشانیه» دوله إسلامية ممترى علیها» ج2) ص 697 
)2( ربیع خليفة فنون القاهرة »ص 8 - محاضرات الاستاذ الدکتور ربيع خليفة فى الفنون العشانية للفرقة 
الرابعةء كلية «UY!‏ جامعة القاهرق 95/1994 
e 8‏ 
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الحجر ومن أمثلتها فى القاهرة حراب مسجد الدشطوطی (لوحة 1)ء ومحراب القبة 
المللحقة به بشارع بورسعید (924ه/ 1518م) (لوحة 1ب). ومحراب قبة الشیخ 
سنان بدرب قرمز (994ه/ 1585م) (لوحة C10‏ وحراب مسجد تغری بردی 
بدرب القاصیص (10ه/ 16م) (لوحة 11). 


وفى الصعید یتمثل هذا النوع من الحاریب فى حراب مسجد الامیر سلیان 
بن جانم بالفیوم (966ه/ 1560م) (لوحة 15( ومحراب مسجد اللمطی بالنیا 
(10ه/ 16م) (لوحة 16). 


وإذا كانت الأمثلة السابقة تتفق فى الشکل العام والمیزات العيارية والفنية 
. الرئيسية إلا أنها قد تختلف من حيث التفاصيل كما أوردت فى الدراسة التحليلية 
السابقة» وبتأصيل هذا النوع من المحاريب نجد عدة نیاذج للمحاريب المملوكية 
الخالية من الزخارف ومنها حراب ضريح فاطمة خاتون (683-682ه/ 3 128- 
4 ومحراب قبة الناصر محمد (703ه/ 1303م)) ومحراب خانقاة بيبرس 
الجاشنكير (36 709-7ه/ 61309-1306( محراب مدرسة القاضى عبد الباسط 
بالخرنفش (23 8ه/ 01420( وحراب مسجد فيروز الساقى (830ه/ 1426م). 
ومحراب مسجد القاضى يحيى زین الدين (48 8ه/ 01444( ومحراب القبة الفداوية 
(884ه-886ه/ 1481-1479م). ومحراب مدرسة آزيك اليوسفى (900ه 
)۱ 

النوع الثانى: محاریب مزخرفت بالتضاد اللونی 

تتمیز محاریب هذا النوع بالبساطة فى الشكلء وتقوم زخرفتها على التضاد 
اللونی وفق الاسلوب الشهر باللونین الأحمر والا صفر بالتبادل وقد یتخلل النطقة 
الفاصلة بين بدن الحراب وطاقیته شريط کتابی» كا قد تزين الطاقية بزخارف 
إشعاعية تنفذ بالحفر فى الحجر وقد تضم طواقيه زخارف نباتية (أرابيسك) منفذة 


. (1) Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, Vol II, pl. 59, 97a, b, c, 106a, 
1100, 1110, 0 


1 3 — ۳ ۱ ۱ سس مرس نس C‏ 2 
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بالحفر فى الحجرء ومن آمثلة هذا النوع من الحاریب فى القاهرة محراب الدرسة 
السليبانية بالسروجية (950ه/ 1543م) (لوحة C3‏ ومحراب قبة الامیر سلیمان 
بالجبانة الشالية (1 5 9ه/ 1544م)(لوحة 4( ومحراب جامع الحمودیه والقبة 
الملحقة به بمیدان القلعة (5 97ه/ 1567 9( (لوحات ۰6 6ج) وتحراب مسجد 
مسیح باشا بمیدان السيدة عائشة a983)‏ / 1578م) (لوحة 8)» ومحراب مسجد 
مراد باشا بشارع بورسعید (6 8 9ه/ 78 15م) (لوحة 9)ء هذا وقد ندرت الحاریب 
المزخرفة بالتضاد اللونی فى محاريب الدلتا والصعید فى القرن 10 ه (16م). 


وتجدر الاشارة إلى أن ظاهرة الزخرفة بالتضاد اللونی قد عرفت لاول مرة 
فى مصر نز واجهات مسجد الظاهر بيبرس (662-660ه/ 3-1262 (e126‏ 
وواجهة مدرسة وی‌ارستان وقبة المنصور قلاوون (684-683ه/ 5 128 - 
6 م) حیث استخدم الرخام الأخضر ملبسا بالتبادل مع حجر عقد حنية JAI‏ 
على شکل صنح» Gy‏ جامع الاردانی (39 740-7ه/ 340-1339 1م) JE‏ اللون 
فى الواجهة الشهرة بتضاد لونی من اللونین الأبيض والاحر ثم استخدم التضاد 
اللونی فى مدرسة السلطان حسن (757ه/ 1356م) فى الحنايا الطلة على الصحن ٠‏ 
وفیها استخدم الفنان درجة لونية داكنة للون الأ>مر الطوبی متبادل مع لون الاثر على 
شکل خطوط أفقية. 

النوع الثالث: محاريب مزخرقه بالرخام والفسيفساء الرخامیم 

تشكل المحاريب الز خرفة بألواح الرخام والفسيفساء الرخامية والصدف قمة 
. التطور الذی وصلت إليه زخرفة المحاريب فى العصر الملوکی والذى استمر بنفس 


(1) حسن عبد الوهاب» دولة الماليك البحرية» مجلة العمارة» المجلد الرابع» العددين الأول والثانی 
القاهرت 1942 ص 61 ۱ 

Flood, (F.B.), Umayyad Survivals and Mamluk Revivals: Qalawunid Architecture 

and the Great Mosque of Damascus, Ed: Gulu Necipoglu, Muqamas, Vol. 4 Leiden, 

Bnill, 1997, p. 36. 


عصام عرفة؛ تطور آسالیب التکوین» ص 275 


fs 
2 سس سس سس سس سس سس‎ ٩ 


01 


الشکل فى العصر العش‌انی حیث نجد أن البدن مقسم إلى ثلائة آجزاء آوسعها الجزء 
السمل الذى غالبا ما یشغله حشوة مستطيلة نفذت زخارفها بالفسيفساء الر خامية 
الدقيقة الملونة لتشكل آطباق نجمية متعددة الالوان كاملة dat‏ بها أنصاف وآرباع 
أطباق نجمية فى الأركان» أو يشغل الحشوة المستطيلة زخارف الأسهم المتلاصقة يل 
هذا الجزء طاقية المحراب التى غالبا ما يشغلها زخارف دالية من فسيفساء رخامية 
ملونة بلونين هما الأبيض والأسود. وفى بعض المحاريب أضيف شريط من الفسيفساء 
الرخامية الحمراء فى طاقية الحراب كترديد للون الفسيفساء بحنية المحراب. 


وبشكل عام امتاز هذا النوع من المحاريب بالثراء الفنى وال زخرفی» والملاحظ 
أنه على الرغم من أن زخارف الرخام والفسيفساء الرخامية على المحاريب العشانية 
يعد امتدادا لنفس الأسلوب المحلى الذى استخدم فى زخرفة المحاريب فى العصر 
S ghali‏ إلا أن بعض أمثلته فى العصر العشانی قد حملت فى طياتها ملامح فنية عثمانية. 
كا هو الحال فى حراب مسجد سلیان باشا الخادم بالقلعة (35 9ه/ 1528م) الذى 
رَخرفت كوشتيه بزخارف أرابيسك رومى (Slee)‏ نفذت بالالوان على الرخام 
(لوحات (e262‏ 52( 


ومن أمثلة المحاريب العثانية ا مز خرفة بالفسيفساء الرخامية على الطراز المملوكى 
المحلى الوروث ف القاهرة حراب مسجد داود Lal‏ بسويقة اللاله (5 5 9ه/ 61548( 
(لوحة C5‏ وخحراب مسجد سنان باشا ببولاق (979ه/ 1571م) (لوحة 7). 


السلطان نجم الدین آیوب )2648 / 50 12م)» وف العصر الملوکی فى حراب قبة 
النصور قلاوون (۵684-683/ 61285-1284( 9 NF‏ مدرسة وقبة الأمير 
قراسنقر (700ه/ 1300 ومحراب قبة سلار (۵703/ 304-1303 1م). 
وحراب قبة بيبرس الجاشنكير (709-706/ 61310-1309( ومحراب 
المدرسة الطيبرسية بالجامع الأزهر (709ه/ 01310-1309( ومحراب مسجد 
الأميرحسين(719ه/ 1319م)ومحراب قبة زين الدین يوس ف (725ه/ 1325م). 


N $ 


و 





وحراب جامع الاردانی )2740-739/ 61340-1339( وقد كسيت هذه 
المحاريب بألواح من الرخام كا زخرفت کوشاتها وطواقیها وبواطنها بالفسيفساء 
الرخامية وبعضها مطعم پالصدف." 
النوع الرابع: محاریب ذات طواقی |شعاعية جصيت مقرنصة وکوشات 
مزینی بالطوب النجور 

تمثل الحاریب ذات الطواقی الحصية القرنصه وتوشیحات العقود الزينة 
بالطوب النجور تأثير محل فى شکل وزخرفة الحاریب فى مص ذلك أن الطواقی 
الحصية القرنصة مأخوذة عن زخرفة الحاریب الفاطمية وعدد من المحاريب 
الایوبیة كما أن زخرفة توشیحات العقود بالطوب النجور هو ابتکار معیاری 
مصری ناتج عن توافر الادة الخام اللازمة لصناعة الطوب وحسن استغلاطا. D‏ 

ومن آمثلة هذا النوع من الحاریب فى الدلتا حراب مدرسة بن بغداد بمحله 
مرحوم (967ه/ 1561م) (لوحة 13( وان كان هذا الحراب قد حمل السمات 
الميزة لمحاريب الدلتا من حيث بنائه بالطوب الحروق (الاجر) وزخرفة طاقيته 
بالاشعاعات وکوشتیه بالطوب النجور بشکل يعد استمرار لفکرة الحاریب 
الفاطمية الصية إلا أنه من اللاحظ استبدال الز خارف الحصية المنفذة مهيئة آفاریز 
طويلة متدة تحوي کتابات على أرضية نباتية تزخرف توشیحات العقود في الحاریب 
الفاطمية بأشكال هندسية منفذة بالطوب النجور على توشیحات عقود الحاریب 
ale‏ وان كان کلاهما سواء محاریب فاطمية أو عثانية خلت تجاویفهیا من 
الز خارف وغلب علیها البساطة. 
(1) صالح ٠ gl‏ التراث الع‌اری الاسلامی فى مص به بەر wos‏ 5 ۰197 ص 56. 

حسن عبد الوهاب مقال عن دولة الماليك البحریه ص 67 


Creswell, (K.A. C.), The Muslim Architecture of Egypt, Vol II, pl. 40a, 99a, 104a. 
106a. 1080. 110c, 112a, 1132, b, 1140. d. 


)2( سبق ذکر ناذح منها عند الحديث عن تطور الحار یب فى مصر حتی نهاية العصر الملوکی القرن -A9‏ 
(e15)‏ 
)3( سيرد ذكر هذا الموضوع بالتفصيل فى الباب الثانى من هذه الوسوعة. 
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وقد اقتصر ظهور هذا النوع من الحاریب على محاريب الدلتا فى القرن 10ه 
)16م( وانعدمت ناذجها فى كل من القاهرة والصعيد. ولعل ذلك يرجع إلى ide‏ 
التأثرات المملوكية على صناعة وزخرفة المحاريب فى القاهرة -کما ذکرنا- كذلك 
انتشار زخرفة المحاريب بالرخام والفسيفساء الرخامية فى الوقت الذى قسکت ‏ 
بعض مدن الدلتا كفوه ورشيد والمحلة الكبرى بالعديد من التأثشرات الفاطمية 

والأيوبية على الع‌ارة» بشكل انعكس على صناعة وزخرفة المحاريب فى تلك الدن. 
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۱ ميزت المحاريب فى مصر فى القرن 11ه )917( بالتنوع من حيث الشکل» 
والثراء من حيث الزخارف التی يعد بعضها استمرارا للتقاليد الز حرفية الملو كية مثل 
الزخرفة بالکسوة ة الرخامية» ويعد البعض الا خر ابتکارا عثمانياء وتتسم هذه الفترة 
بزخرفة الحاریب بالبلاطات الخزفية والذی ظهر لأول مرة على الحاریب فى مصر 
خلال القرن 8ه (14م) ثم اختفی من حاریب القرنین 810-9 (16-15م) حیث 
م یعرف حتی الآن نماذج لحاریب زخرفت بالبلاطات الخزفية تنسب لتلك الفترة: 

غير أن أسلوب زخرفة المحاريب بالبلاطات الخزفية عاد للظهور مرة أخرى على 
الحاريب فى القرن 1 1ه (17م) وانتشر شر بعدها انتشارا كبيرا فى القاهرة والدلتا LS‏ 
ظهر فى الصعيد أيضاء ومن الأساليب الزخرفية الجديدة التى استخدمت فى زخرفة 
المحاريب فى القرن ١ه‏ (17م) الزخرفة بالدهانات الزيتية والتى استخدمت فى 
زخرفة محاريب المساجد القاهرية لأول مرة فى ذلك القرن» واستمرت بعدها خلال 
القرنين 13-12ه (19-18م). 


الشكل العام للمحاريب فى القرن 11ه (17م) 


مثلا كان الحال فى wa lt‏ القرن 0ه (e16)‏ استمر الشکل العام السائد 
لحاریب القرن 11ه )617( عبارة عن حنية مجوفة معقودة بعقد مدبب منقوخ 
ويتقدمها دخلة يتو جها Jas‏ مدیب منفوخ پرتکز Nas‏ الد حله على عمودین 
غالا ما يکونا من الرخام» من ACAR‏ ذلك = wl‏ مسحل الملكة rw‏ 11 بالداودية 
)21019/ 1610( (لوحة 7 شكل 29( wl Fs‏ جامع المرديئ )2 بالداودية 


)1( یتکون تخطيط مسجد الملكة صفية (1019ه/ 91610( من قسمین أساسيين هما: بيت الصلاة 
والحرم» آما بيت الصلاء فهو عبارة عن مساحة مربعة تتوسطها ستة أعمدة» تعلوها ستة عقود 
مدببة» تحصر فيم| بینها منطقة انتقال القبة المركزية الرئيسية التی تهیمن على بيت الصلاة» آما الضلع 
الجنوبى الشرقی فیتوسط صدره إيوان صغير یبرز نحو الخارج ویتوسطه الحراب ويغطيه قبة أقل 
حجم| وارتفاعا عن القبة الوسطی المركزية: آما الحرم فیتقدم بيت الصلاة من الجهة الشمالية الغربية: 
ويتكون من صحن أوسط مكشوف تحيط به أربعة أروقة مغطاة OLS‏ ضحلة. 
حسن عبد الوهاب. تاريخ المساجد» ص ص 306-307 - محمد حمزةء العمارة الإسلامية فى مصرء 
ص ص 7-28 2. 

OS (2)‏ مسجد البردينى (1025ه/ 616 1م) من درقاعة رن فضلا عن سدلة صخيرة تق 
على يسار الداخل للجامم. 
محمد حمزة» موسوعه الع‌ارت ص 56 1. 

۶+  __  _ وڳ‎ 
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(1025ه/ 16 16م) (لوحة 8 شکل 30 ومحراب جامع التی برمق”'' بسوق 
السلاح (1033ه/1627م) (لوحة ۰19 شکل ۰31 ومحراب جامع يو سف 
آغا Pod‏ بشارع بورسعید (1035ه/ 61629( (لوحة ۰20 JSS‏ 32( 
ومحراب القبة اللحقة بمسجد آق سنقر”*" «ابراهیم آغا مستحفظان»(1061- 
2 ه/ 01652-1651( (لوحة ۰24 شکل 33( ومحراب مسجد محمد 


(1) یتکون تخطيط مسجد آلتى برمق (1033ه/ 27 16م) من مساحة مستطیلة قسمت بواسطه بائکتین 
عمودین على جدار القبلة إلى ثلاثة آروقة أوسطها أوسعهاء ویسقف كل من الرواقین الجانبيين أقبية 
متقاطعة بواقع أربعة أقبية ة تسقف کل رواق منهماء أما الرواق الأوسط فيسقف المساحة التى تتقدم 
المحراب قبوة مدببة» فى حين يسقف بقية المساحة سقف خشبى ذى براطيم خشبية. 
محمد حمزة»؛ موسوعة العأرة» ص 179 . 

(2) يتكون جامع يوسف آغا این من درقاعة وسطى يحيط بها إيوانين رئيسيين هما إيوان القبلة والإيوان 
المقابل له» وسدلتين جانبيتين »هما السدله الجنوبية الغربية والسدلة الشمالية الشرقية المقابلة ها. 
محمد حمزة» موسوعة العمارة» ص 199. 

)3( يرجع تاريخ إنشاء هذا الجامع إلى الأمير شمس الدين آق سنقر أحد مماليك الناصر محمد بن قلاوون 
«آق سنقر الناصرى»» وقد كان للعارة الكبيرة التی أجراها آق سنقر 'إبراهيم آغا مستحفظان" 
بالسجد آکبر الاثر فى تخطیط ووصف الجامع. ولذلك أطلق عليه اسم جامع آق سنقر !براهیم آغا 
مستحفظان" أو الجامع الأزرق کا هو ثابت UL‏ حات النقوشة بأنحاء السجد. 
ابن إياسء بدائع الزهورء cle‏ ص 514 - محمد لطفی منشآت الأمير آق سنقر "إبراهيم آغا 
مستحفظان" بشارع باب الوزی دراسة أثرية فنية فى ضوء مجموعة جديدة من الوثائق» رسالة 
ماجستی كلية الاثاره جامعة القاهرت 602004 ص 124. 

)4( يعتمد تخطيط مسجد آق سنقر "إبراهيم أغا مستحفظان" (1064-1061ه/ 53-1650 16م) 
على صحن أوسط مکشوف. يحيط به أربعة أروقة أكبرها رواق القبلة» وتشرف على الصحن بعقود 
على شكل حدوة فرس ترتكز على أعمدة ودعامات متنوعة. 
محمد لطفى محمد عبد الحميد» منشآت الأمير آق سنقر "إبراهيم أغا مستحفظان"» ص 124. 

petit (5)‏ هذا السجد سنة 748-747ه (1347-1346م) LS‏ هو وارد بالنص التأسيسى أعلى 
الدخل الجنوبى له فى 4 سطور با نصه «بسم الله الرحمن الرحيم: نا يعمر مساجد الله من آمن 
بالله واليوم الآخر أمر بإنشاء هذا الجامع العبد الفقير إلى الله تعالى آق سنقر الناصرى تغمده الله 
برحمته فكان ابتداء عمارته سادس رمضان العظم سنة سبع وأربعين وسبعماية وكانت الصلاة فيه 
يوم الجمعة ثالث ربيع الأول سنة ثانی وأربعين وسبعمآية وتوف إلى رحمة الله تاسع عشر ربيع AN‏ 
سنة ثمان وأربعين وسبعماية». 
على مبارك الخطط. ج4 ص 94 - سعاد ماهر مساجد e pas‏ ج3؛ ص ص 236-235 - حسن 
عبد الوهاب تاريخ الساجد ade‏ 152. ظ 

Ri ۱ 8 
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کتخدا مستحفظان المعروف يجامع «الحبشل»” بدرب سعادة (1080ه/ 669 آم 
(لوحة ۰26 شكل 34). 


واتخذت محاريب الدلتا نفس الشکل السابق ذکره ومن آمئلتها wl‏ جامع 
الأمير Pole‏ بميت غمر محافظة الدقهلية (1024ه/ 1615م) (لوحة ۰28 شكل 
35( ومحراب جامع إبراهيم Pak‏ بالإسكندرية 2 (1097ه/ 5 168م) (لوحة 


9 شكل 36). 
وتختلف بعض الحاریب عن الشکل السابق حيث يتوج حنایاها ودخلاتها 
عقود اصف دائرية» من ذلك حنية عراب جامع مرزوی الأجرء (5) بالجالية 


)1( یتکون pale‏ محمد کتخدا مستحفظان «الحبشلى» بدرب سعاده (1080ه/ 1669م) من صحن 
أوسط مکشوف تحيط به أربعة ایوانات أكرها و آهمها إيوان ALAN‏ 
محمد حزة موسوعة العارة» ص 289. 

(2) يتكون مسجد الأمير حماد بميت غمر (1024ه/ 1615م) من درقاعة وسطى ورواقين أحدهما 
الجنوبى الشرقى (رواق القبلة)» والآخر الشالى الغربى المقابل له» وينقسم رواق القبلة إلى ثلاثة 
أقسام أوسطها أوسعهاء ويتصدر المحراب الضلع الجنوبى الشرقى للرواق الذى يفتح على الدرقاعة 
بعقد حدوة فرس. 
سهير جيل ابراهیم الاثار الإسلامية asl‏ بشرق الدلعا منذ الفتح ples‏ حتی نہاية القرن التاسع 
عشرء رسالة دکتوراه» كلية GUY‏ جامعة القاهرة» 1994م ص 72. ظ 

)3( تخطيط جامع إبراهيم تربانه بالإسكندرية (1092ه/ 1635م) عبارة عن مساحة مستطيلة. 6 قسمت 
إلى خمسة أروقة بواسطة آربع بائكات. 
محمد حمزة العمارة الإسلامية فى مصرء ص 19. 

)4( عن مدينة الإسكندرية تاريخيا وأثريا راجع: سعيد مغاورى محمد الألقاب والحرف والوظائف 

فى ضوء الرديات العربية» دراسة أثرية حضاريةء رسالة دکتوراه» كلية الاثان جامعة القاهرت 
1994 00 ص 113 - محمد صبحى الحكيم: مدينة الإسكندرية دراسة جغرافية» رسالة دکتوراه 

كلية الاداب جامعة القاهرة» 1958م» ص 2. 

)5( تخطيط جامع مرزوق الأحدى (1043ه/ 1633 م) عبارة عن مساحة مستطيلة» قسمت بواسطة 
بائكتين إلى ثلاثة آروقة موازية دار ALAN‏ وتتکون کل بائكة من ثلائة عقود من نوع العقد الدبب 

وترتکز هذه العقود على عمودين مستديرين و اوس وعل الجدران فى الخانبين» ویلاحظ أن 
الرواق الاوسط هو آوسم هذه الاروقة. ۱ 
محمد حمزة» موسوعه العارت ص 15 2. 
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(1043ه/ 1633م) (لوحة 2 شکل 37( وحراب جامع عابدی بك" بمصر 
القديمة )1660/1071( (لوحة 25( وحراب جامع ذو الفقار*) بشارع 
بورسعید )21091( 1680( (لوحة ۰27 شکل 38). 


. كذلك فان محراب‌جامع عقبة بن ple‏ "**بالقرافة الصغری(5 105 ه/ (e1645‏ 
(لوحة ۰23 شکل 39) یظهر بشکل جدید بين محاریب هذه الفترة» حیث یتوسط 
تجویف الحراب كتلة حجرية مستطيلة بارزة عن جدار القبلة یتوجها من del‏ 
شرافات حجرية بهيئة ورقة نباتية ثلاثية» وکان هذا التکوین العمار للمحراب قد 
عرف فى الصعید - كما ذکرنا - فى القرن 210 (16م) فى حراب مسجد اللمطی 
LIL‏ (لوحة ۰16 شکل 15). 

قتاز Cale‏ هذه الفترة من حيث موقعها فى السجد Ob‏ آغلبها یتوسط 
جدار القبلة مثل محراب جامع اللکة dav‏ بالداودية (1019ه/ (e1610‏ 
وحراب جامع البردينى بالداودية (1616/۸1025ع)» وحراب جامع Al‏ 
برمق بسوق السلاح (1033ه/1627م) ومحراب جامع یوسف آغا الحين 


)1( یتکون جامع عابدی بك بمصر القديمة (1071ه/ 1660م) من مساحة مربعة قسمت بواسطة 
بائکتین إلى ثلاثة آروقة تتكون کل بائكة من عمودین ینطلق من فوقهیا اثنا عشر عقدا بواقع ستة 
عقود تتجه عمودية عل جدار القبلة ومثلها تتجه موازية لذلك الجدار» وقد نتج عن ذلك تسعة 
مربعات صغيرة» یعلو المربع الأوسط fed‏ بين الاعمدة الأربعةء منور أو شخشيخة بين) یعلو باقی 
الربعات ان OLS‏ متساوية مقامة على مثلثات كروية. 
محمد cd pH‏ العارة الاسلامية فى مصر» ص 36 . 

)2( یتکون تخطیط جامع ذو الفقار بشارع بورسعید (1 109ه/ 1680م) من مساحة مستطيلة قسمت 

. پواسطة بائكة واحدة إلى رواقين موازيين لجدار القبلة» وتتکون هذه البائكة من خسة عقود مديبة 
حدوة الفرس ترتكز على أربعة أعمدة رخامية فى الوسط وعلى دعامتين بنائیتین فى الحانبين. 
حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد» ص 321 - محمد حمزة» موسوعة العمارة»؛ ص 307. 

)3( تخطيط جامع عقبة بن ple‏ بالقرافه الصغری (1066ه/ 1655م( عبارة عن مساحة مستطيلة 
تضم القبة التی تشغل الطرف الجنوبى من الرواق الاول» وقد قسمت هذه الساحة بواسطة بائکة 
واحدة إلى رواقين» وتتکون هذه البائكة من ثلاثة عقود مدببة ترتکز على دعامتین فى الوسط. وعلل | 
أحد جدران القبة فى الجانب الأيمن» وعلى كتف بارز عن الجدار فى الجانب الأيسر. 
سعاد ماهر مساجد e paa‏ ح1» ص ص 84 - ۰87 محمد حمزة» موسوعة العیارة» ص 255. 
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بشارع بورسعید (1035ه/ 91629( وحراب مسجد مرزوق الأحمدى بالجالية 
(1043ه/ 1633م)» وعراب القبة اللحقة بمسجد Gl‏ سنقر ابراهيم آغا 
مستحفظان" (1602-1ه/ 61652-1651( وحراب جامع عابدی بك 

بمصر القديمة (1071ه/ 1660م(« وحراب مسجد محمد کتخدا مستحفظان 
المعروف جا (اخبشلی» بدرت سعادة (1080ه/ 1669م(« وحراب جامع 
ذو الفقار بشارع بورسعيد (1091ه/ 1680م). وق الدلتا حراب جامع الأمير 
ماد بميت غمر (1024ه/ 01615( ومحراب جامع إبراهيم تربانه بالإسكندرية 
(1097ه/ 1685م)» بينا يقع حراب جامع عقبة بن ple‏ بالقرافة الصغرى 
(1055ه/ 1645م) فى الركن الجنوبى الشرقى من رواق الصلاة. 


فيا يخص استيعاب عمق حنية المحراب داخل جدار القبلة» با Bilt‏ على 
انتظام واتساع الفراغ الخصص للصلاةء كذلك الشكل العام للحنية من حيث 
معالحة بروزها خارج المنشأة با لا يضر ب بحق الطريق خاصة إذا كان المسجد يقع فى 
منطقة مأهولة بالسکان. فالملاحظ فى معظم المساجد محاولة العمار استيعاب عمق 
حنية المحراب داخل سمك جدار القبلة» وألا يكون بارزا عنه» ولتحقيق ذلك كان 
|ما یقلل عمق الحنية» أو يستغنى عن الدخلة التى تتقدمهاء أو یقسم الواجهة الخارجية 
إلى دخلات وخرجات لیخفی بروز الحنية داخل إحدى الفرجات وهو فى ذلك يقدم 
حلولا تقليدية معروفة» غير أنه كان يضطر أحيانا إلى ابتکار حلول معمارية يعالج بها 
الخصائص الع‌ارية الفردية لكل منشأة. من ذلك تخليق بروز خلفى على هيئة Ol gal‏ 
pre‏ فى حرم الضلع الجنوبى الشرقى لمسجد الملكة صفية (1019ه/ 61610( 
لیضم بروز حنية الحراب با يحافظ على انتظام واتساع المكان المخصص للصلاة 
وقد أفادت هذه الحيلة العمارية فى الإشارة إلى مكان المحراب من الخارج» بشكل 
يميزه عن باقی عناصر المسجد المعمارية الداخلية. 


عالج المعمار بروز حنية المحراب خلف جدار القبلة فى جامع البردینی بالداودية 
(1025ه/ 61616( بیناء أربع حطات معاقة من الکوابیل P‏ احجرية البارزة» التى 
)1( الکابول: یطلق عليه اسم الکباسات. وعادة ما تستخدم الکوابیل فى الداخل فى موضعین الأول:= 


تبدأ من الأرض وتستدیر مع استدارة حنية الحراب لیصبح بروز الحنية معلقا. 

صادف المعمار نفس المشكلة فى مساجد الدلتا كا هو الحال فى مسجد ابراهیم 
تربانه (1097ه/ (e1685‏ وهو أحد الساجد العلقة بالاسکندرية» وقد اضطر 
المعمار إلى استیعاب حنية الحراب فى فراغ خلفی على هيئة حجرتين خلفیتون» یتوصل 
إليها من مدخلین على جانبی حنية col pall‏ وبمعايئة هذه احجرات یظهر بروز 
الحنية المستديرة داخلهیا, ٠‏ 


النکوین المعمارى للمحاريب قى القرن a11‏ )17^( 
حنايا المحاريب فى القرن (al7) all‏ 


تميزت حنایا المحاريب فى القرن 11ه (17م ) ob‏ جمیعها عبارة عن حنايا 
مجوفة نصف دائرية» غير أنه يظهر لأول مرة فى مساجد هذه الفترة ة المحراب المسطح فى 
الحائط الجنوبى لمسجد عقبة بن عامر بالقرافة الصغرى (1055ه/ 1645م والمنفذ 
بال حفر ويحدده جفت لاعب ذى میات مستديرة» بحيث يكون fel‏ عقد الحراب 
دائرة كبيرة وتلل من صنجه العقد المفتاحية ية ثلاث سلاسل تحمل مشكاة'''» زخرف 


تحت أرجل العقود» والثانى: تحت العتبات العليا للأبواب» وقد وجدت فى العصر المملوكى فى 
مجموعة المنصور قلاوون بالنحاسين (684-683ه/ 285-1284 1 Co‏ وف المدخل Me‏ 
الشرقى لجامع الناصر محمد بالقلعة (5 3 7ه/ 1335م). 
- محمد لطفىء منشآت الأمير آق سنقر "إبراهيم أغا مستحفظان"» ص 125. 
)1( يعتقد أن أقدم المحاريب التى وصلتنا حوى شكل المشكاه هو محراب المدرسة النورية بدمشق» 
ویژرخ بالتصف الثانی من القرن 6ه (12م)» وهو حراب مصنوع من الرخام الأزرق وحافة طاقية 
الحراب منحوتهة بشکل عقد متعدد الفصوص. وقد نحت قى وسط الطاقية شکل سلسلة حمل 
مشکاة» ومن الاناضول وصلتنا زخرفة صغيرة باستخدام ذات العنصر منفذ على جامع أولو جامی 
فى آقشهر والژرخ lè‏ بين 34-616 6ه )61236-1220( 
منی بدرء أثر الحضارة السلجوقية فى دول شرق العام الاسلامی على الخضارتين الايوبية والمملوكية 
بمصرء الطبعة الأولى» مكتبة زهراء الشرق. القاهرة» 692003 ص ۰142 شكل 50 . 
كا ظهر شكل المحاريب المسطحه نی يتدل من عقدها مشكاة ف المحراب المسطح بجامع عقة بن 
نافع فى القيروان (50ه/ 670م). ظ ظ 
۱ أحمد فكرى» مساجد القاهرة ومدارسهاء الماخل» ص 297 
وبوجه عام لم تظهر ناذج للمحراب السطح فى مساجد مصر فى العصر الملوکی» وان ظهرت- 
QS‏ 
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بدنبا بأفرع نباتية تنتهی بانصاف مراوح نخيلية (لوحة 32ب. شکل 40( و تجدر 
الإشارة إلى أن شکل المشكاة من الاشکال الشائع استخدامها لزخرفة 
المسطحة؛ ولعل نحت المشكاة فى وسط طاقية ie‏ | بقوله تعالى ¥ ... مل 
Lena) pi SoS‏ لصا في GSS IES‏ ... © و ^ 

وحنایا الحاریب فى هذه الفترة إما بسيطة خالية من الزخارف مثل حنية 
محراب جامع مرزوق الأحمدى LL‏ (1043ه/ 1633م) (لوحة 22( وجامع 
عابدی بك بمصر القديمة (1 ۸107/ 1660م( (لوحة 25( وجامع ذو الفقار 
بشارع بورسعید (1091ه/ 1680م) (لوحة 27( أو مزخرفة بالتضاد اللونی 
وفق الأسلوب الشهر باللونین الاصفر والأحمر مثل حنية حراب جامع یوسف 
أغا ot!‏ بشارع بورسعید (1035ه/ 1629م) (لوحة 20( وفى هذا استمرار 
للأسلوب الزخرفى الذى استخدم فى زخرفة حنايا المحاريب فى القرن 10ه (16م). 
كما زخرفت بعض حنايا المحاريب بالالوان*) وهو أسلوب زخرفى جديد استخدم 
لأول مرة فى زخرفة حنايا المحاريب فى محراب جامع عقبة بن عامر بالقرافة الصغرى 
(1055ه/ 61645( (لوحة 23( 


-کعنصر زخرنی» ومن أمثلة الاستخدام الزخرفى لعنصر الحراب الذی تتدل من عقده مشکاة 
زخرفة واجهة جامع الأقمر الفاطمی (519ه/ 1125ع)» كا ظهر نفس العنصر على لوح من 
الرخام محفوظ بمتحف القن الإسلامى عثر عليه فى مدرسه صرغتمش يرجع إلى سنة 57 7ه 
(1357م)» قوام زخرفته شکل يشبه الحراب له حواف عليا متدرجةء ربا تعبر عن طاقية المحراب 
التی نحتت منها سلسلة تحمل مشكاة ها شکل وزخرفة الشکاوات ال زجاجية من نفس العصر . 

زکی حسن, فنون الاسلام ص 636 - زکی حسنء أطلسء آشکال ۰59 62 66 - سعاد ماهر 
النسیح الاسلامی الجهاز الرکزی للکتب الجامعية» القاهرق 1977م» ص212 لوحة رقم 174 


)1( القرآن الکریم» سورة النورء أيه 35 . 
(2) استخدمت الرسوم الدهونة فى زخرفة الاسقف فى العصر الملوکی بزخارف مدهونة متعددة 
الالوان ومذهبت مثل سقف الدهلیز الفاصل بين ضریح ومدرسة السلطان قلاوون (3 68- 
4 ه/ 1385-1384 >( كا استخدمت فى زخرفة بواطن القباب مثل قبتی خانقاة فرج بن 
برقوق باطبانة (1 13-80 8/ 1411-1400 م). 
Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, Vol IL, p. 192.‏ 
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ومن آشکال زخارف الجزء السفل لبعض حنایا الحاریب. الز خرفة بالكسوة 
الرخامية التی تبدأ فى الجزء السفلی من حنية الحراب بشکل بائكة صیاء» من آشر طة 
رخامية طولية ملونة تتوجها عقود ثلاثية» ىا فى زخرفه الجزء السفلی من حنية حراب 
جامع الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 61610( (لوحة ۰17 شکل C41‏ و حنية 
عراب القبة اللحقة بمسجد آق سنقر "إبراهيم آغا مستحفظان" (لوحة ۰24 شكل 
2 وحنية محراب جامع البردينى بالداودية (1025ه/ 61616( (لوحات ۰18 
8 ج» شکل 3 4) التی یزخرفها من آسفل بائكة صیاء من آشرطة رخامية ذات عقود 
ثلاثيةء كا يزخرف النطقة الفاصلة بين بدن الحراب وطاقیته. بائكة صماء آخری 
ذات عقود نصف دائرية مزخرفة وفق النظام الشهر (لوحة ۰24 شکل 44( تقوم 
على أعمدة صغيرة من زجاح آزرق» وقد أضفت الاعمدة الزرقاء الصغيرة ذات 
البدن الاسطوانی والتیجان الناقوسیت (لوحة 118 آشکال ۰45 ۰46 47) نوعا من 
التجسیم على زخارف حنية الحراب. OTIS‏ زخرفة عقود البائكة وفق النظام الشهر 
یعطی |حساس بالواقعيت كأن الحراب مزين بصف من الحاریب الصغيرة التی تمتد 
على جانبی الدخلت) ون هذا تطور لعنصر البائكة الصیای خاصة إذا أضفنا التطور 
الزخرف اغاص بزخحرفة عقودها وفق النظام لشهر وزخرفة حناياها بالفسيفساء 


مع التطعيم بالصدف. 


(1) استخدمت الزخرفة بأشكال العقود المتكررة فى شكل زخرفی يشبه الحنايا الصغيرة فى ناذج فنية 
من العصر المملوكى بمصر فى الزخارف inadh‏ للجامع العمری بقوص (700ه/ 300 1م)ء وق 
زخارف عراب الحائط الش الى الغربى من جامع عمرو بن العاص مجدیدات سنة 03 7ه/ 1304م. 
وضمن زخارف الحص على بدن مثذنة مجموعة الناصر محمد بن قلاوون بالنحاسين(3 0 7ه/ 1303- 
4م ». ونحتت فى الجص مكررة فى صف أفقى ضمن الزخارف التى تعلو الحراب فى جدار 
القبلة لجامع الأمير حسين a719)‏ / 1319م). 

Rice, (D.T.), Islamic Art, London, 1984, pl. 145.‏ 
Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, Vol IT, pl. 104a.‏ 
كا تم نحتها فى الرخام الملون فى محراب الدرسة الطيبرسية (709ه/ 309 1م) ومحراب الدرسة 
الأقبغاوية (740ه/ 1340م). 
منی بدر أثر الضارة السلجوقية لوحة 6 7. 
FR‏ 
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ومن آشکال زخرفة الجزء السفل من حنایا الجاریب فى القرن 11ه (17م)» ٠‏ 
الزخرفة بالكسوة الرخامية التى تبدأ فى الجزء السفلى من حنية الحراب بشكل بائكة . 
صماء من حنايا نصف دائرية يتوجها عقود ثلاثية» كما فى زخرفة البائكة الصماء أعلى 
تجويف عراب القبة الملحقة بمسجد آق سنقر "إبراهيم أغا مستحفظان" (1061- 
2 ه/ 1 1652-5م) (لوحة 124 شكل 48). 0 


كا زخرف أسفل المحاريب الرخامية فى القرن 11ه (17م) ببائكة صماء 
مكونة من حنايا جوفة ذات عقود مدببة مزخرفة وفق النظام الأبلق باللونين الابیض ‏ 
والأسودء ومن آمثلة هذا الشكل فى المحاريب المملوكية أعمدة فى قبة المنصور 
قلاوون بالنحاسين (684-683ه/ 1285-1284م) (شكل 46( وياثلها من 
حيث الشكل الزخرفى حنية حراب مسجد عابدين بعابدین )81041/ 61631( 
(لوحة 1 ۰2 شكل 43) التى زخرفت age‏ بائكة صماء تشبه تلك التى تزخرف حنية 
حراب مسجد البردينى بالداودية (1025ه/ 1616م)ء وهو ما يتضح من المقارنة 

بين الشكلين 4943 

أما عن زخرفة الجزء الأوسط من محاريب القرن 11ه (17م) فقد استمر 
فى هذه الفترة زخرفة الجزء الأوسط من المحاريب ببيئة حشوة مستطيلة من الرخام 
مز خر فة بالفسيفساء الرخامية الملونة أو بأشرطة رخامية طولية» وف الحالة الأولى كانت 
تحصر الحشوة المستطيلة زخارف هندسية من فسيفساء رخامية صغيرة الحجم متعددة 
الألوان كا فى زخرفة باطن حزاب مسجد البردينى بالداودية (1025ه/ 1616م) 
(لوحة 18( ومراب القبة الملحقة بمسجد آق سنقر "إبراهيم أغا مستحفظان" 
(1062-1061ه/ 61652-1651( الذی یزخرف باطنه حشوة مستطيلة حوی 
زخارف هندسية لأشكال مربعات متداخلة الالوان من الأحمر والابیض والاسود 
(لوحة 24ب» شکل 52( وف الحالة الثانية وهی زخرفة باطن الحاریب الر خامية 
بأشرطة رخامية طولية من الرخام الملون بالألوان الأحمر والابیض والأسود بالتبادل 
كا فى زخرفة باطن محراب الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 1610م) (لوحة ۰17 
شکل 1 5). o‏ ۱ 
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ویعد آسلوب الزخرفة بالبلاطات الخزفية من الأسالیب الجديدة التی 
استخدمت لر خر فة حنايأ المحاريب وظهرت لأول مره عل حنايا المحاريب 
dle‏ وامتدت لتكسو حنية المحراب كلها کا فى جامع التى برمق بسوق 
السلاح (1033ه/1627م) حيث زخرف هذا النموذج ببلاطات خزفية» حمل 
تصمي) زخرفیا متكرراء وبعدها استخدمت البلاطات الخزفية a oJ‏ حنایا 
محاریب الدلتا» ومن آمثلتها تغشية حنية محراب جامع إبراهيم تربانه بالاسکندرية 
(1097ه/1685م) الذی زخرف بتصمیمین زخرفیین مختلفين من البلاطات 
وهکذا سار أسلوب ال خرفة بالبلاطات الخزفية فى القرن 1 1 ه(17م) موازیا 
لاسلوب الزخرفة بالکسوة الرخامية» وقد بلغ من شدة إعجاب الفنان بأسلوب 
الزخرفة بالبلاطات الخزفية ابتکاره طريقة تقلید البلاطات الخزفية» حيث لخأ إلى 
استخدام نفس آلوان البلاطات وزخارفها وتنفيذها على الحجر بالألوان مباشرة. 
داخل مناطق مربعة فيما يشبه البلاطات الخزفية» کا فى زخرفة حنية حراب جامع 
Lic‏ بن ple‏ بالقرافة الصغرى (1055ه/ 1645م) (لوحة 23( وربا استخدم 
الفنان طريقة تقليد البلاطات الخزفية بالدهانات الزيتية لاعجابه ذا الأسلوب 
الزخرق الذى حالت تكلفته العالية دون تنفيذه» مما دفعه إلى الاستعاضة عن 
البلاطات الأصلية برسمهاء ومع ما يحتاجه هذا الأسلوب إلى مهارة عالية إلا أنه أقل 
فى التكلفة» وقد رأينا أن فنان الدلتا أيضا قد لجأ إلى ذات الحيلة الاقتصادية فى زخرفة 
الجزء السقلى من بدن محراب مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم فى القرن 10 ه(16م) 
بالدهانات الزيتية للو نة بشکل ASUJI‏ الصاع. التی كانت Jas‏ على محاريب القاهرة 
بأشرطة طولية من الرخام. 
طواقى المحاريب فى القرن 11ه (17م) 
اتخذت طواقی المحاريب ف القرن 11ه (17م) نفس الأشكال التى كانت 
عليها فى القرن 10ه ETO)‏ فمن أشكاها فى محاريب القاهرة نصف قبة ىا فى 
سم 
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طاقية محراب جامع الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 61610( (لوحة ۰17 شکل 
9 وطاقية حراب جامع البردینی بالداودية (1025ه/ 1616م) (لوحة ۰18 
شکل 30( وطاقية محراب جامع آلتی برمق بسوق السلاح (1033ه/ 61627( 
(لوحة ۰19 شكل 31( وطاقية محراب مسجد عقبة بن عامر بالقرافة الصغری 
(1055ه/ 5 164م) (لوحة 3 ۰2 شکل 39( وطاقية محراب القبة الملحقة بمسجد 
آق سنقر ابراهیم أغا مستحفظان" (1602-1061ه/ 1652-1651) (لوحة 
JSS 4‏ 33( ومن آمثلة طواقی محاريب الدلتا النفذة مبيئة نصف قبة طاقية 
حراب جامع إبراهيم تربانه بالإسكندرية (1097ه/ 61685( (لوحات 29 
129( 


ومن طواقی الحاریب القاهرية ذات القطاع نصف الداثری طاقية محراب 
جامع مرزوق الأحمدى HAL‏ (1043ه/ 61633( (لوحة ۰22 شکل 37( 
وطاقية محراب مسجد عابدی بك pam‏ القديمة (1 107 / 61660( (لوحة 
25( ومن طواقی الحاریب دات القطاع تصف الداثری ف الدلتا طاقية حراب 
جامع الأمير حماد بمیت غمر (1024ه/ 61615( (لوحة 28). 


ومن حيث الزخارف فقد زخرفت بعض طواقی الحاریب التی ترجع إلى 
القرن 211 (17م) بنفس الأسلوب الذی استخدم فى القرن 10ه )616( وهو 
الز خرفة بالتضاد اللونی وفق النظام الشهر باللونین الأحمر والأصفرء كا فى ز خرفة 
طاقية تحراب جامع یوسف أغا الحين بشارع بورسعید (1035ه/ 1629م) (لوحة 
0 وکذلك استمرت الز خرفة بالاشر طة الافقية الدالية التکسرة فى طواقی 
ا محاریب التی زخرفت تجاویفها بالکسوة الرخامية ى) فى ز خرفة طافية حراب جامع 
الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 1610م) (لوحة ۰17 شکل 3 45 وزخرفه طاقية 
Ole‏ جامع البردینی بالداودية (1025ه/ 61616( (لوحة ۰18 JS‏ 454 
وهذا الأسلوب وان كان يعد استمرارا لما كان متبعا فى زخرفة طواقی الحاریب فى 
. القرن 10ه (16م) والموروث - كما ذكرنا- عن زخرفة طواقى المحاريب العصر 
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المملوكىء إلا أن طواقی محاریب هذا القرن اتسمت بالعناية بالتجسیم والبعد الثالث 
والاحساس بالظل والنور والتطعیم بالصدف. الذی أضفى مزیدا من الاضاءة على 
العناصر الز خرفية. 

هذا وتبدأ الز حارف الدالية فى طواقی الحاریب بصف أفقى من الثلثات 
الر خامية التساوية الأضلاع (آشکال ۰53 54( قسم کل منها إلى آربعة مشلثات 
تحوى الألوان الأسود والأبیض والاحر فى آوضاع مقلوبة ومعدولة فى تکوین الثلث 
الخارجى المتساوى الأضلاع. وهو نفس الشکل الذی بدأت به زخارف الطواقی 
الرخامية فى القرن 10ه )616( والملاحظ حرص الفنان على إيجاد انسجام بين 
الواد والأساليب الزخرفية التبعة فى زخرفة الحاریب» وخير دليل على ذلك هو 
زخرفة طاقية محراب جامع ذو الفقار بشارع بورسعيد (1 109ه/ 1680ع) وهو 
حراب حجرى بدنه خال من ال خارف. أما الطاقية فزخرفت بزخارف دالية» نفذت 
فى الحجرء تنتهى من أسفل بحطتين من المقرنصات (لوحة 27( وكانت زخرفة 
طواقى المحاريب بالمقرنصات المنفذة فى الجص قد ظهر لأول مرة فى العصر العثمانى 
فى حاریب الدلتا فى القرن 10ه (16م) فى طاقية محراب مدرسة بن بغداد بطنطا 
(967ه/1561م) (لوحة 15). 


وإذا كانت البلاطات الخزفية قد استتخدمت ف القرن 11ه(17م)فى زخرفة 
حنايا المحاريب فقد استخدمت آیضا فى زخرفة طواقى نفس المحاريبء كما فى 
زخرفة طاقية محراب جامع التى برمق بسوق السلاح (1033ه/ 1627م) (لوحة 
9 والتى بدت البلاطات فيها كأنها قطع مجمعة لصقت بشكل عشوائى افتقدت 
الانسجام» وذلك إن دل على شيء فربا يدل على أن فكرة كسوة طاقية هذا المحراب 
بالبلاطات الخزفية ربا قفزت إلى ذهن الفنان أثناء العمل» فقرر لصق البلاطات 
عشوائيأء أو لعل هذه المجموعة من البلاطات تبقت بعد الانتهاء من لصق الكسوة 
الخزفية على بدن الحراب وزادت عن الحاجة» فقرر الفنان استغلاها فى زخرفة طاقية 
المحراب» غير أنه جاء استغلالا غير مدروس وان كان شکل المحراب فى مجمله 


A~ 0 
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متناسقاء تجدر الاشارة إلى أن واجهة عقد محراب الحنية وباطنه وکذلك واجهة عقد 
محراب الدخلة ably‏ مزخرفة ببلاطات خزفية تتشابه من حيث التصمیم والألوان 
وإن كانت قد لصقت آیضا دون انسجام. 

من الأساليب القديمة الجديدة التی استخدمت فى زخر فة طواقی محاریب هذه 
لفترة هو ال خرفة الاشعاعية؛ وهو أسلوب قدیم ظهر فى زخرفة طواقی الحاریب 
الحجرية فى القرن 10 ه(16م) غير أن الجديد فيه هو تلوین هذه الزخارف الا شغاعية 
بالألوان الأبيض والأحمر والأسود بالتبادل وتنفيذها بشكل خطوط عريضة تنطلق 
من قمة المحراب؛ وتتسع كلما اتجهت لأسفل مثل زخرفة طاقية حراب جامع عقبة بن 
ple‏ بالقرافة الصغرى (5 105ه/ 1645م) (لوحة 23( وطاقية حراب مسجد آق 
سنقر الفرقانى بدرب سعادة (1080ه/ 1669م) (لوحة 626 شكل 34). 


ولم يقتصر التجديد فى تصميم وتنفيذ الزخارف الإشعاعية على طواقى 
المحاريب فى القاهرة» وإنما ظهر نفس الأسلوب الإشعاعى بشكل جدید. کا ف 
زخرفة طاقية محراب جامع إبراهيم تربانه بالإسكندرية (1097ه/ 1685م) (لوحة 
9 شكل 56( حيث نفذت الزخارف الإشعاعية بالبلاطات الخزفية» والتى تبدأ 
بصفين من البلاطات الخزفية يليها عقد نصف دائرى تنطلق منه زخارف إشعاعية 
مفصصة ciont‏ تعطى إحساسا بالبعد الثالث GY‏ بارزی لعبت الألوان دورا 
فى تجسيمهاء ذلك أن التكوين اللونى بها يضم اللونين الأخضر الزرعى والغامق 
بالتبادل» ما أضفى على هذه الزخارف إحساسا بالظل والنور. 

هذا وقد خلت بعض طواقی المحاريب من الزخرفة مثل طاقية حراب كل من 
مسجد مرزوق الأحمدى WAL‏ (1043ه/ 1633م) وجامع عابدى بك بمصر 
القديمة (1071ه/ 1660م). 


آعمده اشحاریب فى القرن (a17) àll‏ 


اقغذت آغلب آعمدة محاریب هذه الفترة من حيث مادة الصنع من الرخام 
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الأبيض مثل عمودی محراب جامع یوسف آغا الحين بشارع بورسعید (1035ه/ 
1629 م( (لوحة 20( وعمودی ڪر اب جامع دو الفقار بشارع بو رسعید 
(1 109ه/ 1680م) (لوحة 7 وعمودی محراب جامع عقبة بن عامر بالقرافة 
الصغری (5 5 10ه/ 1645 م) (لوحة 3 2( وف الدلتا عمودی محراب جامع ابراهیم 
تربانه بالاسکندرية (7 109 ه/ 5 168م) (لوحة ۰429 أو الرخام الا مر مثل عمودی 
مر اب جامع الردينى بالداودية (1025ھ/ 1616م( (لوحة 18(« آو الرخام 
الأسود مثل عمودی محراب جامع عابدی بك بمصر القديمة (1 107ه/ 1660ع) 
(لوحة 25). 


أما عن شكل البدن فهو | إما أن يكون مضلع أو داثری» من آعمدة الحاریب 
ذات البدن المضلع العمودان على جانبی محاريب كل من جامع الملكة صفية 
بالداودية (1019ه/ 1610م) (شكل 57( وجامع التى برمق بسوق السلاح 
(1033ه/1627م)(شكل 58( وجامع ذو الفقار ؛ بشارع بورسعيد (1091ه/ 
1680م(« وجامع إبراهيم تربانه بالإسكندرية (1097ه/ 1685م) (شكل 59) 
ومن أمثلة أعمدة المحاريب ذات البدن الدائرى العمودان على جانبی محراب جامع 
يوسف آغا این بشارع بورسعيد (1035ه/ 1629م) (شكل 60)» وجامع عقبة 
بن عامر بالقرافة الصغرى (1055ه/ 5 164م) (لوحة 23)» ومحراب جامع عابدی 
بك بمصر القديمة (1 107ه/ 1660م( (لوحة 25( والذی یتمیز OL‏ عمودی 
المحراب فيه مسلویی البدن. 

آما تیجان الأعمدة فمنها الناقوسی الذی يتوج العمودین على جانبی حنایا 
حاریب کل من جامم الملكة صفية بالداودية (1610/1019م) (لوحة ۰417 
وجامع آلتی برمق بسوق السلاح (3 103 ه/ 1627م) (لوحة 19( وجامع یوسف 
آغا الحين بشارع بورسعید (1035ه/ 1629م) (لوحة 20( وجامع عقبة بن عامر 
بالقرافة الصغری (1055ه/ 1645ع) (لوحة 23( والقبة اللحقة بمسجد آق 
سنقر malp"‏ أغا مستحفظان" (1602-1061ه/ 1652-1651م) (لوحة 
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4 شکل 61( وجامع عابدی بك بمصر القديمة (1071ه/ 1660م) (لوحهة 

5 وجامع آق سنقر الفرقانی بدرب سعادة (1080ه/ 1669م) (لوحة 26( 
وجامع ذو الفقار بشارع بورسعید (1 109ه/ 1680م) (لوحة 27) Lol‏ العمودان 
على جانبی حنية حراب مسجد البردينى )21025( 1616 0( فيزين کل منهیا تاج 
ys‏ خرف بأوراق نباتية بسيطة (لوحة ۰18 شکل 62). 


من أعمدة الحاریب الميزة فى القرن 211 (17م) العمودان على جانبی حنية 
راب مسجد )39 AS| FL TASI‏ (3 104ه/ (e1633‏ و هما عمو دان دوا 
آبدان دائرية یز خرف gi‏ السفلى آشکال حنایا مصمتة دات عقود نصف داثریه 
منفذة باطفر آما الثلث العلوی فمز خرف بحزوز مائلة"" تنتهی بتاج ناقوسی یزینه 


(1) كانت القنوات الرأسية تزين أبدان الأعمدة الاغريقية والرومانية کذلك فقد زخرفت الاعمدة فى 
العصر البيزنطى بقنوات غائرة وضلوع محدبة تلتف حلزونیا حول البدن» واستعمل هذا الأسلوب 
لز خرفة الأعمدة فى القرون الاول من العصر الاسلامی. 2 
بجدى منصوره الاعمدت ص 28. l‏ 
آقدم نموذج لهذا النوع من الأعمدة بالاثار الاسلامية فى مصر تلك التی تکتنف حنایا وشبابيك 
واجهة السجد الأقمر (519ه/ 1125م). 
حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الاثریت ج ۰1 ص 0 7. 
زخرفت معظم الا عمدة ذات الصفة غير الا نشائية بالعدید من الز خارف الدالية المنفذة بالحفر آو الحزء 
ک| يظهر فى العمودین الکتنفین للواجهة 2 الشر قية من مسجد السلطان حسن (57 7ه/ 56 3 1م). 
مانویل جوميث مورینو القن الاسلامی فى آسبانیا (مترجم)» الدار المصرية للتأليف والترحمة 
بالقاهرت 59 19ع ص 229. 
ومدرسة حال الدین الذهبی (11 8ه/ 1408م)» ومنبر فایتبای الحجرى بخانقاة فرج بن برقوی 
بابانة (8 8 8ه/ 3 148ع). 
فادية ibe‏ مصطفی عطية tle‏ القاهرة الجنائزية خلال القرن 3 1ه (19م)» دراسة أثرية معمارية» 
رسالة ماجستس كلية GUY‏ جامعة القاهرت ۰2003 ص 15 6. 
كان يطلق على هذا النوع من الأعمدة اسم «عمود ششخانة»» وشيش فى التركية تعنى GIE‏ 
والمقصود مها الأعمدة الرخامية ذات الزخارف الحلزونية. 
محمد حسام الدين إسماعيلء الأصول المملوكية sla‏ العثانية» دار الوفاء لدنيا النشر والطباعف 
الطبعة الأولى» 2003م» ص 205. 
وق العصر العثانى ظهرت أعمدة الششخانة فى سبيل عبد الرحمن كتخدا بين القصرين والصاغة 
(1157ھ/ 1744م(« وبعض أعمدة سبيل السلطان محمود بالحبانية (1124ه/ (e1750‏ 
وأعمدة رقية دودو بسوق السلاح (1174ه/1761م)» وأعمدة سبيل جنبلاط بدرب pth‏ = 
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من أعلى زخارف دالية تکون ما يشبه زهرة اللوتس منفذة بالحز (لوحة ۰22 شکل 
17 وأغلب الظن أن ندرة هذا الشکل من الاعمدة يرجع إلى ما یتطلبه بدن العمود 
من جهود عند زخرفته» وأحسب أن عمودی حراب جامع مرزوق الأحمدى فى حد 
ذاتهها لو حة فنية عالية الجهال. 

وفيها بخص قواعد الأعمدة على جانبی أعمدة الحاریب القرن 11ه (17م) 
فمنها ما يبدأ من الأرض مباشرة دون الارتكاز على قاعدة ومنها ما يرتكز على 
قاعدة. من أمثلة أعمدة الحاریب التى تبدأ مباشرة من الأرض دون الارتكاز على 
قاعدة» العمودان على جانبى حنية حاريب كل من جامع عقبة بن عامر بالقرافة 
الصغرى (1055ه/ 1645م( (لوحة 23( وجامع عابدی بك بمصر القديمة 
(1071ه/ 61660( (لوحة 25( آما أمثلة أعمدة المحاريب التى ترتكز على قاعدة 
ناقوسيةء العمودان على جانبى حنية حراب كل من جامع آلتى برمق بسوق السلاح 
(1033ه/ 1627م) (لوحة 19( وجامع يوسف أغا ot!‏ بشارع بورسعيد 
(1035ه/ 1629م) (لوحة 20( ومن آمثلتها فى حاريب الدلتا محراب جامع 
إبراهيم تربانه بالإسكندرية (1097ه/ 5 168م) (لوحة 29( 


Ll‏ عن عدد الاعمدة على جانبی محاريب المرن 1ه (17م) فينفرد حراب 
مسجد عابدين (1041ه/1631م) بوجود زوج من الأعمدة على جانیی حنية 
المحراب (شكل 3 فى حين أن محاريب القرن 1 مه (17م) التی تناولتها الدراسة 
لا يزيد عدد الأعمدة على جانبى حنية الحراب فى كل منها عن عمود فى كل جانب. 


عقود المحاريب فى القرن 1 1ه (17م) 


استمر فى القرن 11ه (17م) استخدام العقد المدبب النفوخ لتتويج حنايا 
المحاريبء كما فى حنية حراب كل من جامع الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 1610 م) 


(61797 /»1212)= 

مصطفی نجیب. SE‏ استخدام العمود والأسطون على شبابيك التسبیل بأسبلة القاهرة فى العصرین 

الملوکی والعشانی مجلة كلية الآثارء جامعة القاهرق العدد الخامس» 1991 ص 3-82 8. 
RoS S ORA‏ 
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(لوحة ۰17 شکل 29( وجامع البردینی بالداودية )21025( 1616م) (لوحات 
8 1ج شکل 30( وجامع آلتی برمق‌بسوق السلاح (3 103ه/ 1627م) (لوحة 
9 شکل 31( وجامع یوسف آغا الحين بشارع بورسعید (1035ه/ 1629م) 
(لوحة ۰20 شکل 32( وجامع عابدین بعابدین (لوحة 21 شکل 50( والحراب 
الرئیسی بجامع عقبة بن ple‏ بالقرافة الصغری (1055ه/ 1645ع) (لوحة 3 ۰2 
شکل 39( والقبة اللحقة بمسجد آق سنقر "إبراهيم آغا مستحفظان" (1601- 
2 ه/ 1652-1651م) (لوحة ۰24 شکل 33( وجامع آق سنقر الفرقانی 
pb‏ سعادة (1080 ه/ 1669م) (لوحة 6 ۰2 شکل 34). آما محاریب الدلتا المتوجة 
حنایاها بعقد مدبب منفوخ فمن آمثلتها عراب مسجد إبراهيم تربانه بالإسكندرية 
(۸1097/ 1685م) (لوحات ۰29 29 شکل 36( 


كما استخدم العقد النصف دائرى لتتویج حنایا الحاریب فى الفترة الذکورة ف 
لقاهرة ومثال ذلك العقد الذی يتوج حنية حراب كلا من جامع مرزوق الأحمدى 
ANAL‏ )1043+ / 33 16م) (لوحة 2 شکل 37( وجامع عابدی يك بمصر 
القديمة (1071ه/ (e1660‏ (لوحة 25( وجامع ذو الفقار بشارع بورسعید 
(1091ه/ 1680م) (لوحة ۰27 شكل 38( وف الدلتا عراب جامع الأمير حماد 
بمیت غمر (1024ه/ 1615م) (لوحة ۰28 شكل 35( 

Ul‏ عن زخارف واجهات هذه العقود فبعضها زخرف بالتلبیس بالرخام 

يقة الصنجات العشقة |S‏ فى واجهة عقد حنية حراب اللکة صفية بالداودية 
(1019ه/ (e1610‏ (لوحة 7 شکل ۰)29 وواجهة عقد حنية ودخلة محراب 
مسجد البردينى بالداودية (1025ه/ 1616م) (لوحة ۰18 شکل ۰430 وفیه 
نفذت ز خارف الصنجات المعشقة بشکل متطور ذلك أنها من حيث الصنعة طعمت 
بالصدف الرتب فى صفوف منتظمة» ومن حيث الزخارف. فان الصنجات المعشقة 
فى واجهة عقد حنية الحراب» تبدو ty‏ خطوط هندسية متموجة تشکل امتداد 
لشکل ولون الخطوط الأفقية (الدالیة) التکسرة بطاقية نفس ol pall‏ آما زخرفة 


دیع __ ۶0 
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واجهة عقد الدخلة» والتی تزید مساحتها عن مساحة واجهة عقد حنية الحراب؛ 
فهی مزخرفة وفق النظام الابلق والشهر بالالوان الا بیض والاسود والأحمرء بحيث 
تبدو امتداد لزخارف واجهة عقد حنية الحراب؛ الا أنها غذت tor‏ ورقة نبا 
ثلائية تتداخل مع ورقة نباتية ثلائية أخرى مفرغة. 

وعلى الرغم من التقارب الکانی والزمنی لجامعى الملكة صفية (1019ه/ 
0( (لوحة 17( والبردینی بالداودية (1025ه/ 1616م) (لوحة 18( الا 
أن آسلوب زخرفة الحراب الأول تتجسد فيه اللامح العشانیق من حیث استخدام 
البلاطات الخزفية ley‏ خلو الحراب الثانی من أى ملامح dil ce‏ ویعکس قمة التطور 
الفنی وال ز خرف للمحاریب المملوكية» من حيث استخدام ال رخام و الفسیفساء الر خامية 
والصدف والتقسیات الر أسية والافقية بیدن وطاقية الحراب» وفق الفکر الملوکی 
بها یثبت استمرار التأثیرات المملوكية على الحاریب الصرية فى القرن 1 1 ه-(17م). 

من الحاریب التی زینت واجهات عقودها بالصنجات العشقه واجهة عقد 
حراب جامع عابدین بعابدین (لوحة ۰21 شکل 50). والذی يعد نسخة منقولة 
من حراب جامع البردینی بالداودية (لوحة ۰18 شکل 30( غير أن الاخبر يتميز 
بالاصالة وقد أضفى عليه الزمن قيمة فنية عالية» وقد وفق الفنان إلى حد بعید فى 
نقل الأسلوبين المعمارى والزخرفی من جامع البردينى وتجسيدهما فى حراب جامع 
عابدين؛ وعلى الرغم من جمال هذا المحراب إلا أن طابع الأصالة يغلف مراب جامع 
لبردينى» وهذا التقل الفنى والزسخرفى إن دل على شيء فانم یدل على أن عراب جامع 
البردينى بلغ من الاتقان العياري والفنى درجة جعلته نموذجا فنیا فریدا یستحق 
النقل عنه. iols‏ إذا أخذنا فى الاعشار أن جامع المردينى Lisl‏ سنة 21025 
(1616م) وأن المحراب الحالى بجامع عابدين يرجع إلى القرن العشرين وتاريخه 
338ھ (1920م(. 


هذا وقد زخرفت واجهات عقود بعض المحاريب فى كل من القاهرة والدلتا 
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بالبلاطات الخزفية من ذلك واجهة عقد حنية ودخلة حراب جامع آلتی برمق 
(1033ه/ 1627م) (لوحات ۰19 119 وفى Wall‏ واجهة عقد جامع ابراهیم 
تربانه بالإسكندرية (1097ه/ 5 168م) (لوحة 9 LS‏ استمر أسلوب زخرفة 
واجهات عقود الحاریب بطريقة التضاد اللونی للمداميك الحجرية باللونین 
الأصفر والاحر GIS‏ واجهة عقد حراب جامع یوسف آغا الحين بشارع بورسعید 
(1035ه/ 1629م) (لوحة 20( وتجدر الاشارة إلى أن هذا الاسلوب ال زخرفی قد 
استخدم فى زخرفة واجهات عقود الحاریب فى القرن 10 ه(16م). 


من الاسالیب الزخرفية الجديدة التی ظهرت فى القرن 11ه )617( هو 
زخرفة واجهات عقود الحاریب بالتلوین GIS‏ واجهه عقد حنية محراب جامع 
عقبة بن عامر بالقرافة الصغری (1055ه/ 61645( (لوحة 23( وقد زخرفت 
بالتلوین بتقلید الصنجات العشقة وفق النظام GLY!‏ باللونین الابیض والاسود. 
وكذلك واجهة عقد حنية حراب جامع الأمير حماد بمیت غمر (1024ه/ 61615( 
(لوحة ۰28 شكل 35( 

كذلك فقد خلت بعض واجهات عقود الحاریب الحجرية من الز خارف LS‏ 
فى واجهة عقد محراب جامع عابدی بك بمصر القديمة (1 107ه/ 61660( (لوحة 
5 وجامع ذو الفقار بشارع بورسعید (1 109ه/ 1680م) (لوحة 27( 


توشیحات عقود الحاریب فى القرن ۵11 (a7)‏ 


من الأساليب المبتكرة التی زخرفت بها توشیحات عقود الحاریب فى القرن 
1 ه (17م) هى الزخرفة بالبلاطات الخزفية» وفیها كان يتم حدید توشیحتی العقد 
باطار من جفت لاعب ذی ميهات سداسية أو نجمية أو تحديدها بإطار من البلاطات 
الخزفية» ول يقتصر أسلوب زخرفة توشیحات عقود الحاریب بالبلاطات الخزفية 
على محاریب القاهرة فقط» و|نا استخدم فى زخرفة توشیحات عقود محاريب الدلتا 
وإذا كان القرن 11ه (e17)‏ قل عرف ابتکار زخرفة توشیحات عقود الحاریب 
البلاطات الخزفية» فقد ظهر Lal‏ فى ذات الفترة لأول مرة زخرفة توشيحات 
O 2‏ سس .2 
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عقو د الحاریب بالألوان المسطحةء بزخارف مستمدة من البلاطات الخزفية» یمکن 
أن نطلق علیها «تقلید البلاطات الخزفية بالألوان»ء غير أن ابتکار آسالیب جديدة 
لزخرفة توشیحات عقود الحاریب لم يطغى على الأساليب القديمة با یعنی استمرار 
الأساليب الحلية الوروثة والاسالیب العثانية الجديدة» هذا وقد خلت بعض 
توشيحات عقود المحاريب من الزخرفة واكتفى الفنان بتحديدها بجمت بارز. 


وكا ذكرنا فان زخرفة توشيحات العقود بالبلاطات الخزفية تعد من أبرز 
آسالیب زخرفة توشیحات عقود الحاریب فى القرن 211 (e17)‏ وقد نفدت 
بشکلین» الشکل الأول: بلاطات خزفية حصورة داخل شکل هندسىء يعد بمثابة 
إطار لها محدد شکل ومساحة توشیحتی تی العقد کا يحدد مکان توشیحتی تي العقد على 
جانبی الصنجة الفتاحية لعقد الدخلة» وهی غالبا ما تکون عبارة عن مثلثين ینحنی 
الضلع الأكبر لكل منها مع انحناءة عقد الحراب ومن أمثلة هذا النوع توشیحتی 
عقد دخلة حراب جامع الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 1610م) (لوحة 417 
ویمتاز هذا الحراب Ob‏ بلاطاته الخزفية فى کل توشيحة تتوسطها داثرة من الرخام 
الحفور حفرا بارزا؛ ويزينها فى الوسط صرة ببيئة وريدة تعد مركز طبق نجمی 
عشرىء وعلل هذا فقد جمعت زخرفة توشیحتی عقد محراب جامع الملكة صفية بين 
الرخام والبلاطات الخزفية فى انسجام فريد يد لا AG‏ فيه بل أنه أضفى على المحراب 
ثراء زخرفيا وفنياء Mab‏ عن زخرفة توشيحتى عقد الحراب بأشكال البخاریات) 


(1) البخاريات: هی وحدات زخرفية مستديرة الشكل ها حلية من أسفل تشبه ورقة الشجر وأخرى 
من أعلى» وربا أطلق عليها اسم بخارية نسبة إلى بخاری بإيران» أو حى البخارية بالبصرة. 
محمد أمين وليلى إبراهيم» المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية (923-648ه/ 1250- 
7 م) دار النشر بالجامعة الأمريكية بالقاهرة .1990م؛ ص 20. 
تعد زخارف الحليات على شکل جامات أو بخاريات من الأشكال الزخرفية التى تذكرنا بزخارف 
الجامات على جلود الكتب وهو التصميم الذى يعتقد أنه شاع فى زخارف الكتب المصرية على يد 
أقباط مصر. ظ 
منى بدر أثر الحضارة السلجوقیة ص 147. 
انتشرت أمثال هذه الحليات الزخرفية فى أوضاع مختلفة وأماكن متنوعة على العمائر المملوكية من 
أمثلتها تلك المحفورة فى ابص بجدار القبلة بجامع الأمير حسين (719ه/ 1319م). 
Sle‏ عبد الرحيمء الزخارف الجصية» ص ص 5 8-20 20. 
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آما الشکل الثانی Gill‏ استخدم لزخرفة توشیحات عقود الحاریب 
بالبلاطات الخزفية» فیتمثل فى التكسية الخزفية التوشیحات العقود التی حددت 
بالبلاطات الخزفية» ومن أمثلة هذا الشکل زخرفة کوشتی حراب جامع آلتی برمق 
بسوق السلاح )21033( 1627م) (لوحة 19( وعی الرغم من تشابه الاسلوب 
الزخرق فى توشیحتی عقد محراب کل من جامع الملكة صفية (1019ه/ (e1610‏ 
وجامع آلتی برمق (1033ه/ 1627)» من حيث حصر البلاطات الخزفية داخل 
مثلئین على جانبى الصنجهة الفتاحية لعقد دخلة الحراب. إلا أن الأخير قد حددت فيه 
توشیحتی العقد بالبلاطات الخزفية التى شکلت [طارا لز خارف البلاطات الخزفية» مع 
اختلاف فى التصمیم الزخرف للبلاطات. فاستخدم الفنان فى ذلك تصمییان مختلفان 
للبلاطات الخزفية» وإن زخرفت البلاطات الخزفية التی تمثل الاطار والبلاطات 
الخزفية التی تشکل الوضوع الزخرفى بالزخارف النباتية» من فروع وأوراق وزهور 
غير أن اللاحظ أن البلاطات (الاطار) تزدحم بالعناصر النباتیت ون كانت منسجمة 
وتتناسب مع مساحة البلاطةء غير أن الساحة التی تحتلها العناصر النباتية تتفوق على 
المساحة التی تشغلها الأرضيةء آما بالنسبة للبلاطات الخزفية (الوضوع الزخرفی) فان 
مساحة الأرضية تزید على الساحة التی تشغلها العناصر النباتية الوزعة على أرضية 
متسعة لتبدو مستريحة على المساحة العدة للز خرف وقد وفق الفنان ق الز خر فة ذا 
الأسلوب وسواء كان اختباره للبلاطات الخزفية قد جاء عن قصد أو من غير قصد 
فإن النتيجة تنم عن حس زخرفی عالى مکنه من أن يختار للموضوع الزخرف اطارا 


موفقا يحدده ويبرزه. 


لم تقتصر زخرفة كوشتى عقود المحاريب بالبلاطات الخزفية على حاريب 
القاهرة فقط وانا ظهرت Lal‏ فى محاريب الدلتا أيضاء ومثال ذلك عراب جامع 
إبراهيم تربانه بالإسكندرية )1097»/ 61685( (لوحات ۰29 29 1( وتتميز 
زخارف البلاطات الخزفية فى توشیحتی عقد الحراب أنها غير حصورة داخل 
إطار وانا تمتد على جانبى الحراب وجدار القبلة ويدل ذلك على وفرة البلاطات 
الخزفية. 
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هذا وقد زخرفت توشیحات عقود حنایا بعض الحاریب بتقلید البلاطات 
الخزفية ىا فى زخرفة توشیحتی عقد محراب جامع عقبة بن ple‏ بالقرافه الصغری 
(1055ه/ 1645م) (لوحة 23( ویدل ما تبقی فيه من آلوان على أن الفنان قد 
صاغ با لالوان على الحجر الزخارف النباتية» التى انتشرت ف القرن 1 1ه(17م) على 
البلاطات الخزفية» ونقل تفاصیلها بدقة على توشیحتی عقد الحراب. 
إذا كان زخرفة توشیحتی عقد الحراب بالبلاطات الخزفية يعد من الأساليب 
الزخرفية الجديدة فى القرن 11ه (17 فان الزخرفة بالرخام تعد استمرارا 
للأساليب الزخرفية فى القرن 10ه )016( وهو الاسلوب الزخرف الذی انتشر فى 
العصر الملوکی واستمر كذلك فى القرن 11ه (17م) كما فى زخرفة توشيحتى Jäs‏ 
حراب البردينى بالداودية (1025ه/ 1616م( الذى تبدو فيه الز خارف الر خامبة 
ببيئة مثلئین على جانیی الصنجهة المفتاحية لعقد الدخله تتوسطه] داثرة يتاس معها فى 
کل جانب شکل لوزی (لوحة 8 1» شکل 64( ویظهر تقلیدها فى زخرفة توشیحتی 
عقد حراب مسجد عابدین بعابدین (1 104ه/ 31 16م) (لوحة ۰21 شکل 65). 
کذلك فقد لعبت الالوان دوراهاما فى زخرفة توشیحات عقود الحاریب BIS‏ 
توشیحتی عقد حراب جامع یوسف آغا الحين بشارع بورسعید (5 3 10ه/ (e1629‏ 
التی تتوسطها ميمة دائرية منفذة بالتلوین» وقد زخرفت توشیحتی العقد برسوم 
Pn)‏ من آفرع GL‏ وآوراق قريبة من الطبيعة باللون الاصفر على أرضية من 
اللون الترکوازی» یتوسط کل توشيحة داثرة على يمين ویسار الميمة الدائرية (لوحة 
0 بحیث pot‏ كل منها كتابات (لوحة 0). وتتميز هذه الدائرة باطار من 
ميمة سداسية شکله آقرب ما یکون إلى شکل السلسلة وم یکتف الفنان فى زخرفة 
(1) كان الحراب قبل تجديد الجلس الأعلى UN‏ عبارة عن حنية مطلية بدهان زیتی حدیث» وقد 
تم ترمیمها فى إطار الترمییات التی جرت بالمسجد بعد زلزال 661992 حیث تم ازالة وتنظيف 
اط wl abl‏ حاليا من زخارف LSL‏ و هد سه ملونة بالألوان الأزرق والأخضر والاسود 


وكذا الداثرة اللونة با جر المشهر باللونن الأحمر والأصفر التى تعلو المحراب. 


مسجد يوسف آغا این دراسة أثرية معأرية» ص 3 1. 
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- توشیحتی عقد الحراب بالإطار اللون الخارجى ولکنه أحاطه >L‏ من میات 
سداسية تحصر آشکالا نجمية یمکن اعتبارها تطوراً عن الییات الدائرية» ویمکن 
أن نطلق علیها اسم «المييات النجمیة» (لوحة 1 2ب Ce‏ وتجدر الاشارة إلى أن 
الألوان لزيتية التى استخدمت فى زخرفة هذا الحراب تتناغم مع بعضها البعض 
فى انسجام فريد» كذلك فإنها تکامل مع مادة البناء الحجريةء وتتوافق مع أسلوب 
التضاد اللونى الذى استخدم لزخرفة بدن المحراب وطاقيته. 

وفى الدلتا زخرفت توشيحتا عقد جامع الأمير حماد بمیت غمر (1024ه/ 
5 بشکل مروحة منفذة بالحص الملون على كل جانب یفصل بينهما شجرة 
سرو تبداً أعلى الصنجة المفتاحية لعقد الحراب (لوحة ۰28 شكل 35). 

ومن توشيحات عقود المحاريب مالم يزخرف ولكنه حدد بالحفر البارز 
بشکل مثلثين على جانبى صنجة عقد حنية ا محراب» بحيث خلت توشيحات العقود 
من الزخارف» وأحيطت بجفت لاعب يمتد على جانبى حنية المحراب» يلتقى 
فى مسافات منتظمة تكون میات سداسية» مثل محراب قية عقبة بن ple‏ بالقرافة 
الصغرى (1055ه/ 1645م) (لوحة 3 شكل 66). 
العناصر المعماريم المرنيطم بالمحاريب 

القمريات أعلى المحاريب 

يعد عنصر القمرية أعلى المحراب خير دليل على أن الفكرة الفنية تحتاج إلى فترة 
زمنية طويلة لتتغير وقد لا تتغير مع الزمن» فالقمريات أعلى محاريب القرن 10 ه 
(016) اتخذت هيئة الطاقة الداثرية التى تتوسط مربع يعلو المحراب» وربط الفنان 
بعدة أساليب زخرفية وفنية بينها وبين المحراب» وهی نفس الفكرة التى سادت فى 
القرن 11ه (17م) من حيث مكان القمرية Lol‏ الحراب ومن حيث رغبة الفنان 
فى إيجاد وسيلة من وسائل الربط الفنى بينها وبين المحراب» وكأنها مكملة له وبمثابة 
حلية معمارية زخرفية للمحراب من ذلك الشكل الدائرى المبتكر أعلى محراب جامع 
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المردينى بالداودية (1025ه/ 01616( وهو عبارة عن مربع محوی داثرة كبيرة 
تحصر بينها وبين آرکان المربع شکل الميمة» فى حين تزخرف الدائرة نفسها داثرة 
صغيرة فى المركز يدور حولها ست دوائر أخرى (لوحة 18ج) وقد ربط الفنان بين 
المحراب والزخارف أعلاه» عن طريق التشابه الفنى من حيث الادة الخام» والألوان 
التى استخدمت فى الزخرفة» بحيث تبدو المنطقة أعلى الحراب وكأنها جزء من 
تو شيحة العقد. 


كا ربط الفنان بين المحراب وأعلاه فى جامع ذي الفقار بشارع بورسعيد 
(1091ه/ 01680( بجفت لاعب ذى میات سداسية محيط بتوشيحتى العقد 
ويمتد حول المحراب ليكون مربع أعلى المحراب مركزه دائرة تخرج منها أحجار 
بشكل اشعاعی. وقد كسيت هذه الدائرة بالبلاطات الخزفية (لوحة 27 ج)» وزخرفة 
أعلى المحراب بالبلاطات الخزفية فى النموذج المذكور نما تدل على انتشار أسلوب 
الزخرفة بالبلاطات الخزفية. 

وإذا كان الفنان فى النصف الأول من القرن 11ه (17م) قد استعاض عن 
القمرية الدائرية التقليدية النافذة فى احائط بطاقة صیاء» زخرفها تارة بالرخام وتارة 
بالبلاطات الخزفية» فإنه قد عاد فى النصف الثانى من القرن 11ه (17م) إلى القمرية 
الدائرية النافذة فى الحائط؛ والمغشاة path‏ بحيث تتوسطها دائرة جصية حمر فيها 
لفظ الجلالة «الله» ىا فى زخرفة القمرية أعلى عراب مسجد عابدی بك بمصر القديمة 
(1071ه/ 1660م) (لوحة 125 Ley‏ يسترعى النظر فى هذه القمرية تشابهها مع 
تلك التى تعلو محراب جامع الدشطوطی بشارع بورسعيد (924ه/ 1518م) 
(لوحة 11)» وهكذا يمكن القول باستمرار زخرفة القمريات أعلى المحاريب وفق 
التصاميم التی ظهرت فى القرن 210 Ka (e16)‏ كانت تقوم زخرفتها على 
الو حدات dwt!‏ والکتابات القرانية. ۱ 5 


ومن أساليب الر بط الز > cd‏ بين الحراب coed,‏ الاسلوت الذی ظهر ۴ 
الدلتا فى حراب جامع الأمير حماد بميت غمر (1024ه/ 61615( حيث تتوسط 


۷۹ _ «. _ دعس و 
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القمرية الحصية المغشاة بالزجاج اللون مثلث متساوی الاضلاع مما یبرز القمرية 
ويؤكد زخارفهاء وقد ربط الفنان بين المثلث آعل الحراب والحراب ربطا G y‏ 
عن طريق التهائل فى الزخارف والألوان» كما ربط ربطا معماريا فريداء استخدم لأول 
مرة فى العصر العثانى فى هذا الحراب» ويتمثل فى ارتكاز المثلث الذى تتوسطه 
قمرية أعلى الحراب على زوجين من الکوابیل» يصل بين الإطار المستطيل الثارجی 
للمحراب وبين القمرية (شكل 35( وتجدر الإشارة إلى أن الفنان فى هذا المثال ربط 
بين أعلى الحراب وأسفل السقف أيضاء حيث يلامس طرف المثلث زار خشبى 
يزين السقف نقش عليه اية قرآنية كريمة ترتبط بالقبلة والصلاة (لوحة 28( ما 
يضع العناصر المعمارية لهذا الحراب فى منظومة روحية فنية متكاملة. 


القباب التى تتقدم المحاريب 


تميزت محاريب القرن 11ه )017( Ob‏ بعضها تتقدمه قبة حجرية» مثل القبة 
التى تتقدم حراب مسجد الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 10 16م) ويبلغ ارتفاعها 
0م ترتكز على مثلثات كروية» ويتخلل رقبتها ست عشرة نافذة معقودة بعقد 
مدیب وتملوءة path‏ العشق بالزجاج E (g 7 å> 43) ey AL‏ حن أن البعض 
الآخر تتقدمه قبة حجرية تقوم على صفوف من القرنصات. كا فى جامع عابدی 
بك بمصر القديمة (1071ه/ 1660) (لوحة C25‏ هذا ویتقدم حراب جامع 
ذو الفقار بشارع بورسعید (1091ه/ (e1680‏ شخشيخة ذات سقف من براطیم 
خشبية» ویفتح فیها نوافذ بواقع نافذتین فى کل ضلع (لوحة 127). 

طرز الحاریب فى القرن ۵11 (17م) 


نستخلص من الدراسة التفصيلية للمحاریب فى مصر ف القرن 1 1ه (17م) 
أن هذه الفترة ضمت عدة طرز فنية یمکن تقسیمها إلى ثلائة طرز يضم بعضها عدة 


)1( هدایت تیمور جامع الملكة صفیف ص 8 18. 
سوسن سلیمان يحبى» the‏ الرأة فى مصر فى العصر العشانی» رسالة دکتوراه كلية UY‏ جامعة 
القاهرة» 988 1م» ص 328 - یاسر عبد السلام العوامل المؤثرة على التخطیط» ص 117. 
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آنواع للمحاریب على النحو التالى: 

الطراز الاول: محاريب مزخرفة وفق الطراز الصری المحلى الوروث. 

الطراز الثانی: محاریب مز خر فة وفق الطراز العش‌انی الوافد. 

الطر از الثالث: محاريب aot‏ بين الطراز الحل الوروث والطراز العشانی 
الو افد. 

الطراز الأول: محاریب مزخرفت وفق الطراز الصری الحلی الوروث 

يعد هذا الطراز من المحاريب هو السائد والاغلب خلال القرن 11 ه (17م) 
وهو امتداد لزخرفة الحاریب فى القرن 210 (16م) ویضم عدة آنواع: 

النوع الأول: محاريب خالية من الزخارف 
الذی ظهر فى القرن 10 ه (16م) والتی اقتصرت زخرفتها فى تلك الفترة على AH‏ 
أو الحز فى الحجر فى القاهرت أو الحفر والحز فى الحص فى Cagle‏ الدلتا» blew‏ 
حاريب القرن 11ه (17م) نجد أنه فى مقابل انصراف الفنان عن زخرفة حنایا هذا 
النوع من المحاريب» اهتم بزخرفة الاعمدة التى تكتنفهاء والطاقية» وتوشيحات 
العقود LS‏ هو حال فى الاهت‌ام بالاعمدة التی تزين حنية حراب مسجد مرزوقف 
الأحمدى YALL‏ (۸1043/ 1633م) (لوحة 22( وحراب جامع عابدی بك 
بمصر القدیمة )1 107ه/ 1660م) (لوحة 25( ومحراب مسجد آق سنقر الفرقانی 
بدرب سعادة (1080ه/ 1669م) (لوحة 26). 

النوع الثانى: محاريب مزخرفة بالرخام والفسيفساء الرخامية 

آما النوع الثانى الذى حمل میزات التقاليد المملوكية فى زخرفة المحاريب» من 
حيث تقسيم بدن الحراب إلى ثلاثة آجزای تبدأ من أسفل بزخارف الألواح الرخامية. 
يليها المنطقة الوسطى من الحراب. والتی غالبا ما تشکل حشوة مستطيلة من زخارف 
N‏ © 
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هندسية منفذة بالفسیفساء اللونة» ثم طاقية الحراب بزخارفها الرخامية الدالية 
فمن آمثلته فى القاهرة LF‏ مسجد البردینی بسوق CAN‏ (۸1033/ 1627م) 
i> y)‏ 18( وحراب مسجد عابدین بعابدین (1041ه/ 61631( (لوحة 21( 
ویعد هذا JULU‏ صورة مکررة فى معظم تفاصیله Ol pel‏ الیردینی» Ol sty‏ القبة 
اللحقة بمسجد اق سنقر "إبراهيم أغا مستحفظان" (1062-1061ه/ 1651 - 
(e1652‏ وحة 24( 


الطراز الثانی: محاریب مزخرفيّ وفق الطر از العثمانی الوافد 


يتميز القرن 1 1ه (17م) ببداية ظهور الأساليب العشانية فى تصمیم وزخرفة 
المحاريب واللاحظ انعدام هذا الطراز فى محاریب القرن 10ه (16م) le‏ یعنی 
بداية ظهور التأثیرات العثمانية على الحاریب بعد AST‏ من قرن من الحكم العثمانی» 
وبدارسة الحاریب فى مصر یمکن تقسیم هذا الطراز إلى نوعین: 


النوع الأول: محاریب مزخرفة بالبلاطات الخزفية 


يعد حراب مسجد آلتی برمق بسوق السلاح (1033ه/ 1627م) (لوحة 
9-) من أكمل أمثلة هذا النوع فى القاهرق وفیه (GS‏ بدن الحراب وطاقیته 
وعقوده وکوشتیه بالبلاطات. ومن ناذج هذا النوع فى الدلتا فى القرن 11ه (17م) 
حراب مسجد إبراهيم تربانة بالإسكندرية (1097ه/ 5 168م) (لوحة 29( 


النوع الثانی : تحاريب مر خرفة بالدهانات Pap‏ 


)1( ظهرت اللوحات الزيتية فى العصر السیحی البکر» وکانت تنفذ على جدران الکنائس والاديرة 
۱ و أسقفه|؛ وسائر الساحات الحدارية الأخرى ببذه النشات» وظلت هذه الطريقة مستعملة فى سائر 
الحقب التاريخية الأوروبية» ثم أعيد أحياؤها فى عصر النهضة واستخدمت فى تزیین القصور والعاثر 
السكنية وغی‌ها. 
إبراهيم صبحی السید غندرء أعمال النافع العامة بالقاهرة منذ بداية القرن التاسع عشر وحتی 
منتصف القرن العشرین دراسات حضارية أثرية» رسالة دکتوراه» UYI US‏ جامعة القاهرة» 
4ص 947 
بدأ فن التصوير بالزيت يتوغل فى بلاد تركيا منذ أواخر القرن 2ه (18م) شأنه فى ذلك ols‏ 
العديد من نظم الحياة الغربية التى غزت تركياء وأخذ يحل حل زخرفة المخطوطات ف الدولة- 
اک 
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أما النوع الثانى من طراز الحاریب الز خرفة وفق الطراز العثمانى هو الحاریب 
از خرفة بالدهانات الزيتية» ومن آقدم آمثلته فى القاهرة حراب مسجد عقبة بن عامر 
بالقرافة الصغری. ومحراب القبة اللحقة به (1055ه/1645م) cole J)‏ ۰23 
3 وقد زخرف هذا الحراب بزخارف نباتية بالدهانات الزيتية اقتبست عناصر ها 
وألوانها من زخارف البلاطات الخزفية ىا أشرناء ومن الأمثلة على ذلك فى الدلتا 
حراب جامع الأمير حماد بميت غمر (1024ه/ 15 16م) (لوحة 28). 


الطراز الثالث: محاريب تجمع بين الطراز المحلى والطراز العثمانى الواقد. 


يتميز هذا الطراز من المحاريب بالجمع بين الطراز المحلى الموروث فى تصميم 
وزخرفة المحاريب من حيث طريقة التقسییات الرأسية والأفقية للمحاريب» ومن 
حيث خلوها من الزخرفة» أو زخرفتها بالتضاد اللونی» أو الرخام والفسيفساء 
الرخامیة» وبين الطراز الوافد من حيث زخرفتها بالبلاطات الخزفية العشانیقف 
والدهانات الزيتية» ومن نیاذج هذا الطراز حراب مسجد الملكة صفية بالداودية 
(1019ه/ 1610م) (لوحات ۰17 17ب). GH‏ یتمیز بالجمع فى زخرفته بين 
الرخام والقنیفساء الرخاميه فى زخرفة بدن المحراب» وبين زخرفة توشیحتی عقد 
المحراب بالبلاطات الخزفية العشانیه» ویتمثل هذا الطراز الذی مجمع بين الز خرفة 
بالرخام والفسیفساء الرخامية بأشكال هندسية والبلاطات الخزفية فى سوریا فى 
محراب مسجد سنان باشا بدمشق (999ه/ 015.90( وحراب مسجد یوسف 


-العثانية» وقد كان هذا الفن صدی كبر فى مصر التی انتقل إليها بطریقتین الأولى: وهی الأتراك 
الذین کانوا یقطنون مصر فى ذلك الوقت. والثانية: هى الا جانب بصفة عامة والأوروبيون بصفة 
خاصة الذین وفدوا إلى مصر وحاولوا تطبیق ما عایشوه فى بلادهم. 
عبد المنصف (dle‏ » الطرز الی‌اریف ص 35 4. 
وتجدر الإشارة إلى أن طريقة الرسم بالألوان المتعددة قد عرفت منذ القرون الأولى للإسلام وخير 
مثال على ذلك حشوة الحمامتين الحفوظه بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تحت رقم 2/6280 
والتی ترجع إلى العصر الطولونی. 
نعمت محمد أبو بكرء النابر فى مصر فى العصرين , الملوکی والتركى» رسالة دكتوراه» كلية الآثار, 
جامعة القأهرة» 5 198م» ص 199. 

)1( راجع ملحق (3) بالموسوعة. 
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آغا الحين بشارع بورسعید )21035( 61629( (لوحات 20 20 ب. ج. د) 
وقد زخرف بدن الحراب بالتضاد اللونی وفق الأسلوب الشهر باللونین الااصفر 
والأحمر» فى حين زخرفت کوشتاه وأعلى الحراب بالدهانات الزيتية وهی أسلوب 
زخرف عشانی» كذلك محراب مسجد ذو الفقار بشارع بورسعید (1 109ه/ 1680م) 
(لوحات ۰27 27 ج» د) الذی یتمیز بالبدن الحجرى DEN‏ من الزخارف وهو أسلوب 
عل وکی» À‏ زخرفت توشیحتی عقد الحراب والقمرية أعلاه بالبلا طات الخزفية 
وهو أسلوب عثمانى وافد. 
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تميزت الفترة من القرن 12 حتی منتصف القرن 13 ه (18 حتی منتصف 
القرن 19م) بکثرة عدد الساجد التبقية عنها فى مصر ها أتاح الفرصة لتابعة التطور 
المعمارى والزخرقی لحاریب الدلتا والصعید بشکل أكبرء وتکوین تصور شبه 
(pls‏ عن حاريب هذه الفترة» فضلا عن دراسة التنوع الکبیر فى آشکال الحاریب 
وزخارفهاء وما مخضت عنه هذه الفترة من آسالیب زخرفية جديدة للمحاریب مع 
انحسار آسالیب زخرفية. 
الشکل العام للمحاریب فى القرن 12 حتی منتصف القرن 213 (18 حتی منتصف 
القرن 19م) 


foc‏ العام الغالب على محاريب هذه الفترة عبارة عن حنية مجوفة 
معقودة يتقدمها دخلة معقودة مثل حراب مسجد أحمد كتخدا Poyi‏ بالقلعة 
(1109ه/ 01697( (لوحة ۰30 شكل 67( ومحراب مسجد مصطفی جوريجى 
میرزا** ببولاق (1110ه/ 1698م) (لوحة ۰31 شكل C68‏ ومراب مسجد 
عشان كتخدا «الکیخیا»( بالأزبكية (1147ه/ 1734م) (لوحة ۰32 شكل C69‏ 


)1( تخطيط مسجد أحمد كتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 61697( عبارة عن مساحة وسطى مربعة 
تحيط بها من الداخل أربع دخلات صغيرة آعمقها وأهمها دخلة المحراب (الدخلة الجنوبية الشرقية)» 
وتشر ف هذه الدخلات الأربعة على المساحة الوسطى المربعة من خلال أربعة عقود مدببة تحصر 
منطقة انتقال القبة التى تغطى الساحة الوسطی المربعة» ويتقدم الجامع من الجهة الشالية الشرقية 
زيادة من رواق واحد عبارة عن مساحة مستطيلة مسقوفة بسقف خشبىء ويتصدر هذا الروای 
حراب صغير. 
محمد حهزة» بحوث ودراسات» ص 288. 

)2( يتكون مسجد مصطفی جوربجی ميرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) من صحن مغطى يحيط به 
أربعة أروقة» أى وفق التخطیط التقلیدی للمساجد واطوامع فى العمارة ال سلامية. 
مد حمزة» موسوعة العمارت» ص 3 5 32 . 

(3) يعد مسجد عثان کتخدا بالأزبكية (1147ه/ 1734م) من wal‏ وأعظم جوامع الأمير عشان 
كتخداء وقد كان هذا الجامع جزءا من ie pat‏ معمارية تشتمل على مسجد جامع» وما يتبعه من 
المنافع والرافق واللاحق مثل المصلى والطهرة والخلاوى» وقد اندثرت غالبية الجموعة المعمارية 
وم یتبق منها سوی الجامع» ویتکون تخطيط الجامع من صحن مغطی يحيط به أربعة أروقة أى وفق 
التخطيط التقليدى للمساجد والجوامع فى العمارة الإسلامية. 
حسن عبد الوهابء تاريخ المساجدء ص 323 - توفيق عبد اجواد تاريخ العیارة ج3» ص ۱51 
- محمد حمزة» موسوعة yall‏ 8 ص 397 
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وحراب مسجد O SUSI‏ بالغورية (1148ه/ 35 17م) (لوحة ۰33 شکل 70( 
ومحراب مسجد الشیخ P pelaa‏ بالصاغة (1157ه/ 61744( (لوحة ۰34 شکل 
71( ومحراب مدرسة السلطان aget‏ بشارع بورسعید (1164ه/ 50 17م) 
(لوحة ۰35 شکل 72( وخراب مسجد عبد الرهن کتخدا العروف «بالشواذلیة) ٩‏ 
بالوسکی (1168ه/ 1754م) (لوحة ۰36 شکل 73( وحراب مسجد یوسف 
جوربجی"*" المعروف بالهياتم بالسيدة زینب (1177ه/ 3 176م) (لوحة 8 شکل 


تخطيط جامع الفکهانی بالغورية (1148ه/ 35 17م) عبارة عن صحن أوسط مغطی يحيط به أربعة 
أروقة أى وفق التخطیط التقلیدی للمساجد والجوامع فى العمارة الإسلامية. 

سعاد ماهر مساجد مصر ج آ» ص ص 347-346 - محمد حمزة» موسوعة العمارة» ص 425 
خطیط مسجد الشيخ مطهر بالصاغة (1157ه/ 1744 م) عبارة عن مساحه مستطيلة فسمت 
إلى أربعة أروقة بواسطة بائكتين موازيتين لحدار القبلةء ویصنف هذا المسجد ضمن التخطيط ذو 
الأروقة دون الصحن أو الدرقاعة. 

تحمد مرت العمارة الإسلامية فى مصرء ص 5 27. 

يتكون تخطيط مدرسة السلطان محمود بشارع بورسعيد (1164ه/ 1750م) من صحن أوسط 
مكشوف be‏ به أربعة أروقة مغطاة بقباب ضحلة بواقع رواق JS‏ جانب يشرف على الصحن 
حيث حلت واجهة المسجد محل عقدين من عقود البائکه ويتوسط الرواق الحنوبى الشرقى مسجد 
صغير عبارة عن حجرة مسقوفة بسقف خشبی يتوسط صدرها المحراب» وفذا المسجد مدخل 
الضلع الجنوبى الغربى والضلم الشیالی الغربى والضلع الشمالى الشرقى. 

محمد حمزة العمارة الإسلامية فى مصرء ص 48. 

يتكون مسجد الشواذلية بالموسكى (1168ه/ 1754م) من طابقين» والمدخل مغطى بقبو متقاطع 
ويليه درج يوصل إلى الطابق الثانى حيث رواق الصلاة الوئيسى المسقوف بسقف مسطح. ويشتمل 
هذا الرواق على من ويشتمل الطابق الأرضى على قاعة أخرى ثانوية تستخدم للصلاة فى الأيام 
کال الدين سامح العارة الإسلامية ق مصرء ص 146-145. 

تخطيط مسجد يوسف جوربجی بالسيدة زينب (1177ه/ 1763م) عبارة عن مساحة مستطيلة 
قسمت بواسطة بائكتين إلى ثلائة أروقة موازية لحدار القبلة» وتتکون كل AZL‏ من خمسة عقود 
من نوع العقد المدبب حدوة الفرس» وترتكز هذه العقود على أربعة أعمدة مستديرة من الرخام فى 


(1) 


(2) 


(4) 


(5) 


. الوسط وعل الجدران فى الجانبين. 


محمد حمزة» موسوعة العمارة» ص 8 46. 
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4 ومحراب مسجد محمد بك آبو الذهب" بشارع الأزهر (1188ه/ 91774( 
(لوحة ۰39 شکل 75( وحراب مسجد السادات PISU J‏ بالقطم (1191- 
9 ه/ 61784-1777( (لوحة ۰40 شکل 76( ومحراب مسجد جنبلاط""" 
بعابدین (1212ه/ 61797( (لوحة ۰41 شکل ۰77 ومحراب مسجد محمد 
على بالقلعة (5-1246 26 1ه/ 30 1848-18م) (لوحة ۰40 C78 JKS‏ وق 


الإسكندرية محراب مسجد عبد الباقی جوربجی"* (1171ه/ 58 17م) (لوحة 


تخطيط جامع محمد بك آبو الذهب بشارع الازهر (1188ه/ (e1774‏ عبارة عن مربع یعلوه قبة 
دات حيط متسع ويحيط به زیادات من جهاته الغربية واطنوبیه والش‌اليه. 

مصطفی نجیب. العارة فى العصر العشانی» ص 62 2. 

يتكون جامع السادات الوفائية بالقطم (1199-1191ه/ 61784-1777( من صحن مغطی 
يحيط به أربعة أروقة» أى وفق التخطیط التقلیدی للمساجد والجوامع فى العمارة الاسلاميه. 

محمد حمزة. موسوعة العارت ص 504 

تخطيط مسجد على أغا المعروف بجامع جنبلاط بعابدين (1212ه/ 1797م) عبارة عن مساحه 
مستطيلة قسمت بواسطة بائكتين إلى ثلائة أروقة موازية لجدار القبلة» وتتکون كل بائكة من ثلاثة 
عقود مدببة ترتكز على عمودين مستديرين من الرخام فى الوسط وعلى الجدران فى الجانبين» ويلاحظ 
أن الباثكة الأولى ما یل جدار القبلة أكثر امتدادا من البائكة الثانية التى يقطع امتدادها كتف بارز على 
يسار الدخل» ولذلك نجد أن العقد الأول من هذه البائكة أصغر من العقدين الآخرين و هما یمائلان 
عقو د البائكة الأولى. 

محمد حر cd‏ موسوعة العارت ص 39 5. 

یتکون تخطيط مسجد محمد على (1265-1246ه/ 30 1848-18م) من قسمين أساسيين LA‏ 
بيت الصلاة والحرم» وبالنسبة لتخطيط بيت الصلاة فهو عبارة عن مساحة مربعة تتوسطها آربم 
دعامات ضخمة تحمل عقود نصف دائرية حصر فى توشيحاتها منطقة انتقال القبه الوسطى المركرية 
التى تہیمن على بيت الصلاة ويحيط بها أربعة أنصاف قباب» وف الأركان أربع قباب صغيرة بوافع 
قبة فى كل ركن من الأركان محمولة على أربعة مثلثات كروية » أما الحرم فهو يتقدم بيت الصلاة من 
الجهة الشالية الغربية ويتكون من مساحة مربعة يتوسطها صحن مکشوف یط به أربعة أروقة 
مغطاة بقياب ضحله. 

عبد الرحمن زکی, قلعة صلاح الدين وقلاع إسلامية معاصرة. القاهرق 1960 م» ص 80 - حسن 
عبد cla pi‏ جامع السلطان حسن وما حوله من GUY!‏ المكتبة الثقافية» العدد 656 القاهرت 
2 ص 1 - توفیق عبد اخواد» تاريخ العیارته ص 154 - كال الدین سامح» العارة 
الاسلامية فى مصرء ص 63 - محمد حمزة العمارة الاسلامية فى مصرء ص 29. 

بتكو ن تخطيط مسجد عبد SU‏ جوربجی بالإسكندرية (1 117 ه/ 58 17م) من قاعة صلاة حیط 
ما ثلاثة أروقة. 

حسن عبد الوهاب. تاريخ المساجدء ص 328. 
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(1) 


(2) 


(3) 


(4) 


(5) 


5 4 شکل 9 ومحراب مسجد إبراهيم LEG‏ )21240( 23 18م) (لوحة 46 


شکل 80). 

غير أن بعض الحاریب لا تتقدمها دحخحله ومعظم هذه المحاريب ف الدلتا 
كا فى الحراب الرئیسی لسجد إساعيل بن bl gl‏ بقرية جناج بمدينة طنطاء 
محافظة الغربية (1136-1108ه/ 5 3-169 172م) (لوحة 44 شكل 81( 
والمحاريب غير الرئيسية بنفس الجامع (لوحات 44ج JKS ca‏ 82( وكذلك 
حاریب رشيد حيث تكتنف الاعمدة حنية الحراب ومثال ذلك عراب جامع 
دومقسيس””' (1116ه/ 1714م) (لوحة ۰47 JSS‏ 83( وحراب جامع محمد 
P gut‏ (1133ه/ 61760( (لوحة 48» شكل 84( وخراب مسجد E podl‏ 
(1134ه/1722م) (لوحة 49( ومحراب مسجد تقى Ppl‏ (1139ه/ 


(i)‏ يتكون مسجد إبراهيم باشا بالإسكندرية (1240ه/ 1823 9( من مستطيل يضم أربع بوائك من 
العقود الدببة تسیر موازية لجدار القبلة» وتتکون كل بائكة من ثلائة عقود آوسطها أوسعهاء تحصر 
هذه البوائك فيا بینها خسة آروقة آوسعها رواق القبلةء ويحيط بهذا الستطیل ثلاث خرجات أكبرها 
وأوسعها الخرجة الش‌الية الغربية. 
أحمد سعید. التطور العمرانی» ص 154 . 

(2) يتكون مسجد إسماعيل بن إيواظ بطنطا(1136-1108ه/ 1723-1695م) من مساحة مستطيلة 
قسمت إلى ستة أروقة بواسطة خس بائكات. 
محمد حمزةق العمارة الإسلامية فى مصرء ص 19. 

(3) يتكون مسجد دومقسيس برشيد (1116ه/ 1714م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى أربعة أروقة 
بو اسطه ثلاث بائکات. 
محمد حمزة. الی‌ارة الإسلامية فى مصر ص 19. 

(4) يتكون مسجد محمد الجندى برشيد (1133ه/ 1721م) من صحن (أو درقاعة) أوسط مكشوف 
تحيط ما أربعة أروقة» أكرها وأهمها رواق القبلة الذى یشتمل على أكبر عدد من البائکات ويتوسط 
صدره الحرات. 
محمد حمزة؛ العمارة الاسلامية فى مصرء ص 16 - ابراهیم عنانی» رشید. ص 5 8 1. 

(5) یتکون مسجد الحل برشید (34 11ه/ 22 17م) من صحن (آو درقاعة) أوسط مکشوف تحیط ما 
أربعة أروقة» أكرها وأهمها رواق القبلة الذی forty‏ على أكير عدد من البائکات ویتوسط صدره 
المحراب. 
حمد حمزة» العارة الإسلامية فى مصرء ص 16 - إبراهيم عنانی» رشید ص 2 18. 

(6) يتكون تقى الدين برشيد (1139ه/ 1726م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى أربعة أروقة بواسطة 
ثلاث بائکات. = 


کک مر 


۰ 01726( (لوحة ۰52 شکل 85( وراب مسجد الصامت"**(1174ه/ (e1760‏ 
(لوحة 50( وخراب مسجد النور(2) (1178ه/ 1764م( (لوحة ۰51 شکل 
86( ومحراب جامع العرابی* (1219ه/ 1804م) (لوحة ۰53 JSS‏ 87( 
وحراب جامع العباسی"* (1224ه/ 1726م) (لوحة ۰54 JSS‏ 8 8). 


كذلك بعض ماريب الساجد فى فوه كما فى الحراب الرئیسی بجامم حسن 


۰489 الله“ (1119-1115ه/ 61707-1703( (لوحة 55» شکل‎ pa 
الكورانية*؛ (1139ه/ 26 17م) (لوحة ۰56 شکل 91( ومحراب جامع السادة‎ 


محمد حمزة» العارة الإسلامية فى مصر» ص 19 - إبراهيم عنانی» رشید» ص 5 8 1. 

یتکون مسجد الصامت (1147ه/ (e1734‏ من مساحة مستطيلة قسمت إلى ثلاثة أروقة بواسطة 
بائکتن. 

محمد حمزة. الی‌ارة الاسلامية ق مصرء ص 8 1. 

يتكون مسجد النور رشيد (1178ه/1764ء) من مساحة مستطيلة مقسمة إل أروقة بواسطة 
عدد من البائکات التى تتكون من صفوف من الاعمدة تنطلق من فوقها عقود تتجه عمودية عل 
جدار القبلت وأخرى تتجه موازية لذلك الجدارء ما ینتج عنه مجموعة من المربعات الصغيرة يعلو 
كل منها قبة» ويقع هذا المسجد ضمن تخطيط المساجد ذات الأروقة المغطاة بقباب دون صحن أو 
درقاعة. 

محمد حمزة» العمارة الإسلامية فى مصرء ص 36 - أبراهيم عنانى» رشید» ص 2 18. 

يتكون مسجد العرابى برشيد (1219ه/ 1804م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى أربعة أروقة 
بواسطة ثلاث بائكات. 

محمد حمزة الع‌ارة الإسلامية ق مصرء ص 19. 

یتکون مسجد العياسى برشيد (1224/ 1726م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى ثلائة أروقة 
بواسطة بائكتين. 

محمد حمزة» العمارة الإسلامية ق مصرء ص 18. 

خطیط مسجد حسن نصر الله بفوه (1115ه/ 1703م) عبارة عن مستطيل غير منتظم من ال خارج» 
ويقع الجزء البارز من المستطيل بالناحية الشمالية التى تتسع كلا اتجهنا شرقا وتشغله حجرات كانت 
خصصة للتدريس وكانت تضم مكتبة قيمة فقد ما بهاء وهو عبارة عن مساحة مستطيلة قسمت إلى 
خمسة أروقة بواسطة أريع باتکات. 

محمد عبد العزيز السيدء Sle‏ مدينة فوه فى العصر العثيانى» رسالة دکتوراه كلية الاثارء جامعة 
القاهرق 1ص 117. 

یتکون مسجد الكورانية (12ه/ 18م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى خسة أروقة بواسطة أربع = 


(1) 


(2) 


(4) 


(5) 


(6) 


es O 
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Pirn‏ (1144ه/ 61737( (لوحة ۰57 شکل 92( ومحراب مسجد الشیخ 
Polat‏ (12ه/ 18م) (لوحة ۰59 شکل 93( ومن محاريب القرن 12 ه )018( 
بموه» محراب مسجد داعی الدار (لوحة ۰60 شکل +94). والحراب الرئیسی 
بجامع عبد الله البرلسی * (لوحة 61 شکل ۰95 والحاریب غير الرتيسية بنفس 
الجامع (لوحة 61ب» شکل 96( ومحراب جامع أبو شعرة'”“ (لوحة ۰62 شکل 
97( وراب جامع سیدی Og ge‏ (لوحة 63 شکل 98). والحراب الرئیسی 
بجامع عبد الرحیم القنائی (لوحة 664 شکل 9 9). والمحاريب غير الرئيسية بنفس 


اخامع (لوحة 6.664 شكل 100 (« وخراب مسحل الشیخ الفقای )7 )43 c66 do‏ 


دبائكات. 

محمد حمزةء العمارة الإسلامية ق مصر» ص 19. 

يتكون مسجد السادة السبعة بفوه (1144ه/ 1731م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى ثلاثة أروقة 
بواسطة بائكتين. 

تحمد جزة العمارة الإسلامية فى مصی ص 18. 

يتكون مسجد الشيخ شعبان بفوه (12ه/ 18م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى ثلاثة أروقة 
بواسطة بائكتين ويصنف هذا المسجد ضمن المساجد ذات الأروقة دون صحن أو درقاعة. 

محمد حزة العمارة الإسلامية فى مصر» ص 18. 

ho داعى الدار يفوه (12ه/ 18م) من مساحة مستطيلة قسمت إل ثلاث أروقة‎ dood Ss 
۱ اتکین.‎ 
.1 8 محمد حمزة» العمارة الإسلامية ق مص ص‎ 

يتكون مسجد عبد الله ابولسى بفوه (12ه/ (e18‏ من صحن أوسط تميط به ثلاثة أروقة أكبره 
و آهمها رواق القبلة الذى يضم أكبر عدد من البائكات» ویصنف هذا المسجد ضمن تخطيط المساجد 
ذات الاروقة دون الصحن. ‏ ۱ ۱ 
محمد حمزةء الی‌ارة ال سلامية ف مصرء ص 16 

یتکون مسجد أبو شعرة بفوه (12ه / 18م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى أربعة آروقة بواسطة 
ثلاث باتکات» ویصنف هذا السجد ضمن الساجد ذات الاروقة دون صحن أو درقاعة. 

حمد حمزة العیارة الإسلامية فى مصرء ص 9 1. 

یتکون مسجد سیدی موسی بفوه (12ه/ 18م) من مساحة مستطيلة قسمت إلى a‏ أروقة 
بواسطة بائكتين ویصنف هذا المسجد ضمن الساجد ذات الاروقة دون صحن أو درقاعة. 

محمد حمزة» العبارة الإسلامية ق مصر» ص 8 1 . ۱ 

يتكون مسجد الشيخ الفقاعی (12ه/ 18م) من مساحة مستطيلة قسمت !| خمسة ارت باس 0 
أربع بائکات. ظ 
محمد حزةء العارة الإسلامية ق مصرء ص 19. 


(3) 


(4) 


(6) 


n 0 
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شکل 101( وحراب مسجد ظهير الدین أبو الکارم**(1267ه/ 61850( 


وف الصعید محراب جامع آوده باشی LLL‏ (1163ه/ 1749م) (لوحة 68 
شکل 102). ومحراب جامع العسقلانی بملوی (3 119ه/ 61799( (لوحة ۰67 
شکل 103( وحراب جامم حسن الکاشف بالنیا وینسب إلى القرن 12ه (18م) 
(لوحة 69 شکل 104)» وف أسيوط مراب مسجد الجاهدین (20 1 1 ه/ 61708( 
(لوحة 70). 


تدلنا القارنة بين الشکل العام لمحاريب الدلتا على جموعة من الحاریب التی 
تغیر شکلها بمرور الزمن وتبدلت عناصرها المعارية متها فى فوه حراب مسجد 
الکورانية (1139ه/ 1726م) (لوحة 57( ومحراب مسجد محمد الاک D‏ 
(12ه/ 18م) (لوحة ۰60 JSS‏ 105). 


وعن موقع محاريب هذه الفترة فى المسجد. فان المحراب يتوسط جدار القبلة ق 
معظم مساجد القاهرة والاسكندرية ورشيد وفوه» ولا تبرز عن سمت جدار القبلة 
من الداخلء غير أن محاريب الصعيد تقع تجاويفها فى كتله بارزة عن جدار القبلة 
احتلف بروزها من مسجد لآخر وجميعها يتوجها من del‏ شرافات حجرية» وموقع 
هذه الكتلة فى الركن الجنوبى الشرقى من جدار القبلة وهكذا فان المحراب يأخذ 
شكلا منحرفاً ناحية الكعبة ويؤثر موقع المحاريب فى هذه المساجد على مكان المنبر 
الذى يبدو متعامدا على سمك بروز كتلة المحراب» وهو موقع غير معتاد للمنابرء 
ظهر فى القرن 10ه (16م) فى القاهرة فى حراب جامع مسيح باشا بمیدان السيدة 
۱ عائشة (3 8 9ه/ 1575م) الذى انحرف به المعمار ناحية الاتجاه الجنوبى الشرقى حتى 


(1) یتکون مسجد ظهير الدین آبو الکارم بقوه (1267ه/ 01850( من مساحة مستطیله قسمت إلى 
خسة أروقة بواسطة أربع بائکات. 
محمد حزت العارة الإسلامية ق مصرء ص 19 . 

)2( یتکون مسجد الباکی بفوه (12ه/ 18م) من مساحة مستطيلة فسمت إلى رواقين بواسطه بائكة 
و احدة. 
محمد حمزة» العمارة الإسلامية فی مصر ص 8 1. 
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یتلاءم مع ol Fl‏ القبلة الصحیح مع مراعاة خط تنظیم الطريق» وكذلك حراب جامع 
عقبة بن عامر JIL‏ افة الصغری (1055ه/ 1645م) ف القرن 11ھ (17م)ء حيث 
كانت ظاهرة توسط الحراب لكتلة حجرية بارزة ظاهرة فريدة» ظهرت فى عدد من 
محاریب الساجد بالصعید» حتی أنه بدراسة محاريب الصعید فى تلك الفترة یمکن 
القول أن توسط تجویف الحراب لکتلة حجرية تبرز عن سمت الجدار هو النموذج 
التعارف عليه فى حاریب الصعید خاصة ف المنياء کا فى محراب جامع آوده باشی 
(1163ه/ 1749م) (لوحة 67( ومحراب جامع حسن الکاشف وینسب إلى القرن 
2ه (18م)ء و مراب جامع العسقلانی بملوی (لوحة 68) (3 119ه/ 1799م) 
وان كان الأخير لا یقع فى زاوية البناء ولا یتوسط جدار القبلة. 


كا اهتم المعمار بمعالحة يروز حنية الحراب من الخارج فى القرنین 11-10 هم 
(17-16م) فقد استمرت هذه القضية المعارية الفقهية تشغله فى القرن 3-12 1 ه 
)019-18( وقد زاد من صعوبة الأمر ازدیاد العمران الذی قید حرية العمار» حيث 
بنيت الساجد داخل عطوف ودروب ضيقة تشغلها تجمعات سکنية تلزم العار 
باحترام خطوط تنظیم إدارية» ومحاذير شرعية غير أن براعة الصمم كانت دائما تتفوق 
على هذه العوقات وکثرا ما كان ذهنه یتفتق عن حلول عملية ومعالحات سليمة 
تدل على درایته الکاملة بقنون اليناء» من ذلك احتواء بروز حراب مسجد دومقسيس 
برشيد (1116ه/1714م) خلف جدار القبلة ببناء کوابیل حجرية معلقة من 
الخارج» تأخذ نفس استدارة حنية الحراب التی تتسع من أسفل وتضیق كلما اتجهت 
نحو طاقية Mol all‏ هذا وم ag‏ الممار غضاضة فى بروز حنية الحراب فى بعض 
مساجد الدلتا حاصة تلك التی تميزت بوجودها فى مناطق واسعة غير مأهولة بحیث لا 
یشکل بروز الحنية أى إعاقة لخط الطریق بل نرجح أن القصود بهذا البروز هو تحدید 
ols‏ حنية الحراب واظهارها من خارج السجد. كنوع من الاهتعام بهذا الحنصر 


على أعمال الترميم أن الأصل ف البناء هو امتداد بروز الحنية لتبداً قاعدتها مع الطابق الأرضى بيئة ٠‏ 


دعامة ساندة فاستكملوا بناءها بالطایق الأرضى. 
ياسر عبد السلام العوامل المؤئرة على التخطیط» ص 3 34 . 
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Solel!‏ وعييز الکتف الواقع خلف رواق القبلة» بجعل القمرية الستديرة التی تعلو 
الحراب ible‏ بداثرة محورية المييات داخل مربع» مکون من جفت لاعب ذی ميات 
سداسية كما فى باقی الدواثر الحورية المييات داخل الربعات على أكتاف الواجهت 
ثم أحاط ذلك الربع بشریط عریض تزخرفه آزهار القرنقل واللاله الحورتین» مثل 
ما هو متبع فى زخرفة الشریطین الأفقیین اللذین یمتدان على طول الواجهةء وفضلا 
عن ذلك أضاف الز خرف مربعا آخر تزينه داثرة محورية الميات على نفس الکتف فى 
مستوى النوافذ المسنطيلة السفلیة» حتى يميز ذلك الكتف عن بقية أكتاف الواجهة 
التى تفصل بین PAA‏ 

وف الدلتا كان المعمار آحیانا يجعل أعلى الحنية مشطوفا من الخارج» بحيث 
یتجنب تراكم مياه الأمطار fol‏ الطاقية le‏ يضر بالحراب وفى هذا معاللحة مدروسة 
تدل على دراية المعمار بطبيعة بلاده» كما تشير إلى أنه على الرغم من درايته بالعاحات 
المعمارية المختلفة لبروز حنية الحراب. إلا أنه يحسن توظيفها حسب طبيعة المنشأة 
حيث آهملها فى بعض الساجد. وهو فى ذلك يمتلك ilis‏ إبداعية ابتكارية تكسر 
القوالب المعمارية الثابتة والنظريات الجامدة» فهو لا يتقيد بالنقل أو التقليد المعمارى. 
من أمثلة ذلك بروز حنية المحراب من خارج البناء فى بعض محاريب الدلتاء ىما فى 
حراب جامع محمد العياسى برشيد (1224ه/ 1809م) (لوحة 54ب)ء ومحراب 
مسجد الكورانية بفوه (1139ه/ 1726م) (لوحة 56ب)) وتحراب مسجل عبد 
الله المرلسى بفوه والذی ينسب إلى القرن 12ه (18م) (لوحة 1 6ب). 


جدر الاشارة إلى آن القرن 2ه )618( عرف ظاهرة تعلد المحاريبت© ف 


ab (1)‏ عيارة» العناصر الز خرفيق لوحة 284. 

(2) كانت الساجد فى صدر الاسلام وقبل أن تنتشر الذاهب الاسلامية الأربعة لا تحتوی على أكثر 
من محراب واحد میم الصلین إلا أن الوضع اختلف بعد أن توزعت الذاهب الاربعة العروفة 
(الحنفى- الشافعى - المالكي - الحنبلى) فمنذ أن أصبح لكل من هذه الذاهب آتباع أخذت المحاريب 
تتعدد فى السجد الواحد تبعا لتعدد المذاهب ف اليلد الذى يقام فيه المسجد. 
طه الولى» المساجد ف الإسلام» ص 3 3 2. 

- آقدم مثال معروف لتعدد المحاريب بجدار القيلة فى مصر هو مسجد سانت كاتريسن= 
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مساحد القاهر ة والدلتا غير آنا شاعت فى مساجد الدلتا عن مساجد القاهرة ویر 
هر > G‏ عن هره ویر جع 
البعض السيب ف تعدد المحاريب بالمساجد إلى آمرین: 


٤ كثرة علد المصلين بالمسجد وتطلعهم اى الانهاه الصحيح للمملة‎ ET 
صلاتهم» وهو سیب مقنع» غير أن وجود آکثر من محراب فى مسجد صغير هو مسألة‎ 
تحتاج إلى وقفة لإعادة النظر فى هذا الرأى.‎ 


ثانیهیا: رغبة العیار فى إيجاد نوع من الفراغ فى جدار القبلةء بدلا من أن يكون 
الجدار مصمتا كلية» وهذا السبب هو سیب معمارى زخرف يتمثل فى عمل تجاويف 
رأسية فى جدار القبلة تكسر حدة الصمت فيه» وهو تعليل فيه تقليل من شأن المحراب 
ووظيفته وبدراسة المحاريب الرئيسية وغير الرئيسية فى عدد من مساجد القرى والمدن 
يتبين ما يلى: 

لا شك أن تعدد المحاريب فى السجد الواحد نابع من الحرص على تأكيد 
الاتجاه الصحيح AL‏ فضلاً عن أن بعض المساجد التى أعيد تجديدها أضيفت 
ها محاريب من زمن التجديد ليعد ذلك بمثابة توقيع للمجدد فى SY‏ وليس هناك 
بصمة أكرم من إضافة هذا العنصر المعمارى الام ولعل هذا W‏ على الإيهان العميق 
LAL‏ المحراب والنظرة الروحية للعلامة الدالة على بيت الله وبدونها يتوه المسلم ی 
صلاته و حاته D‏ 


=)429 ~ 433ه/ 01041-1035( 
أحمد فکری الدخل» ص 145 
من المساجد التی تعددت بها الحاریب فى مصر مشهد السيدة رقية 27 5ه (3 13 1م). 
مايسة محمود co glo‏ محاريب مشهد السيدة رقيةء مجلة منبر الاسلام العدد 1 1 القاهرة ۰1967 ص 
263 
ومدرسة الصالح نجم الدين آیوب 9641-640 )61242-1241( 
سوسن سليان» منشآت السیف والقلم فى الجهاد الاسلامی فى العمارة الأيوبية» مكتبة الشیاب» 
القاهری 1994 ص 129 
كما عرفت ظاهرة تعدد الحاریب فى مصر العلیا کا فى مسجد العمری بأسوان. 
جمال عبد الرء‌وف الجامع الیوسفی بملوی» مقال بمجلة كلية الاداب 1994 ص 355 . 
)1( من ذلك مراب مسجد wal‏ بن طولون (263ھ/ 1 6 8م( اللی تم (ضافته ف عص الدولة= 
دیع _ ۶*4 
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آضف إلى ذلك أن بعض مساجد القاهرة التی بنیت وفق الطراز العشانی 
الوافد ینقسم آغلیها إلى حرم وبیت الصلاة والعدید من هذه الساجد اشتمل على 
حاريب فى ارم (الصحن). لوجود جدار فاصل بين الجزئين» کا فى حراب مسجد 
الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 16 15م). 


وبين مساجد الدلتا تعد مدينة فوه على رأس قائمة الدن التی انتشرت مها ظاهرة 
تعدد المحاریب» بحیث یتوسط المحراب الرئیسی جدار القبلة بين تقع الحاریب غير 
الرئيسية على يمين ویسار الحراب الرئيسى بمسافة معلومت تکون غالبا منتصف 
BLL‏ بين الحراب الرئیسی Eley‏ جدار القبلة» ویتمیز الحراب الرئیسی من حیث 
المقاييس بأنه أكثر ارتفاعا وعمقا من الحاریب غير الرئيسية» ومن الناحية الز خرفية 
يتميز بالثراء الزخرق عن المحاريب غير الرئيسية» ولمحاكاته زخرفيا يتم اتباع نفس 
الأساليب الزخرفية فى المحاريب غير الرئيسية» لتبدو أحيانا كأنها صورة مصغرة من 
الحراب الرئيسى وان كانت تقف دائ فى المرتبة الثانية معمارياً وزخرفياء فى حين 
يحوز الحراب الرئيسى على الاهت‌ام والاعجاب ومن أمثلة المساجد التى تعددت 
فيها المحاريب فى الدلتا» مسجد حسن نصر الله بقوه (1119-1115ه/1703- 
01707( (لوحة 55ج). ومسجد عبد الله البرلسى بقوه (12ه/ 18م) (لوحة 
1ج وجامع القنائى فى فوه (12ه/ 18م) (لوحات+64و» C564‏ ومسجد 
إساعيل بن ایواظ بقرية جناج فى طنطا (1136-1108ه/ 23-1695 17م) 
(لوحات 43ج 43ه). 


التكوين المعمارى تلمحاریب 
حنايا المحاريب فى القرن 12 حتى منتصف القرن 13ه (18 حتى منتصف 
القرن 19م) 
استمرت زخرفة حتية الحراب بالكسوة الرخامية بأسلوب أكثر تطورا 
-الفاطمية الشيعية المذهب عقب تجدید المسجد. 
سعاد ماه مساجد مصرء ص 149. 


PR 


139 


وتعقيداء حيث زخرف الجزء السفل من بدن الحراب بدخلة مصمتة من أشرطة 
بزخرفتها tb th‏ طولية رخامية مصمته متوجه بعقد مدبب تتخلل الا شرطة الط ولية 
ذات العقود المفصصة. من ذلك عراب مسجد عشان کتخدا «الکیخیا» بالأزبكية 
(1147ه/ 61734( (لوحة ۰32 JKS‏ 107( ومحراب جامع القکهانی بالغورية 
(1148ه/ 1735م( (لوحة 3ب شکل 106(« وخراب جامع الشیخ مطهر 
بالصاغة (1157ه/ 61744( (لوحة ۰34 شکل 108( ومحراب مسجد محمد 
بك آبو الذهب بشارع الأزهر (1188ه/1774م) (لوحة 39(« وخراب جامع 
السادات الوفائية بالمقطم )21199-1191( 91784-1777( (لوحة ۰40 شكل 
109(. 


من آسالیب زخرفة حنايا المحاريب بالكسوة الرخامية الزخرفة ab th‏ 
رخامية طولية تتوجها عقود نصف دائرية» مثل زخرفة الحزء السفلى من بدن محراب 
جامع يوسف جوریجی الياتم بالسيدة زينب (1177ه/1763م) (لوحة 38. 
شکل 110). وف الدلتا فى حاريب القرن 3 1ه (19م) ظهر أسلوب زخرفة الجزء 
السقلى من حنية المحراب بالبائكة الصماء فى جامع إبراهيم باشا بالإسكندرية (لوحة 
6ب» شکل 111( 

هذا وقد اختلفت عدد الدخلات واتساعها من مسجد لآخر كا تكرر أحيانا 
استخدام عنصر البائكة الصماء فى نفس حنية الحراب حيث يزخرف منطقتين من 
حنية المحراب» الأولى أسفل الحنية» والثانية فى النطقة الفاصلة بين أعلى المحراب 
وطافیته» وتكون البائكة الصماء فى هذه TIAN‏ صورة مصغرة كترديد زخرق لنفس 
العنصر أكثر من مرة على مسافات متقاربة من ناحية» واستمراراً للشكل الزخرفی 
الذى ظهر فى القرن 11ه (17م) فى جامع البردينى من جهة آخری» تجدر الإشارة 
إلى أن المنطقة التى أصبحت تشغلها الباتكة الصماء فى المحاريب القاهرية المزخرفة 
بالکسوات الرخامية فى القرن 12ه/ 18م» وإن استمرت فى مکانها أسفل المحاريب 
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فى هذه الفترة» إلا آنها آصبحت أقل ارتفاعا من تلك التی كان یشغلها نفس العنصر 
فى القرنين 11-10ه (17-16م).» والملاحظ أن العیار فضل أن يزيد فى مساحة 
الزخارف فى باطن المحراب على حساب الجزء السفل من تجويف المحراب. 

زخرف باطن المحاريب الرخامية فى القاهرة فى القرن 12ه/ 18م بالفسيفساء 
الرخامية المحصورة داخل حشوة ة مستطيلة ذات إطار من رخام أسود. کا فى الحشوة 
المستطيلة التى تزين باطن محراب الشيخ مطهر بالصاغة (1157ه/ 1744م) (لوحة 
34 شكل A112‏ ومحراب يوسف جوربجی بالسيدة زینب (1177ه/ 1763م) 
(لوحة 38» JSS‏ 113( ورخام مزخرف Ma‏ جدائل باللونين الأحمر والأسود 
والابیض تسیر موازية لجانبى الإطار الرخامى الأسود. المحيط بالحشوة المستطيلة كما 
فى محراب جامع السادات الوقائية بالمقطم (1199-1191ه/1784-1777م) 
(لوحة 40( ومحراب محمد بك أبو الذهب بشارع الأزهر (1188ه/ 61774( 
(لوحة 39)ء الز خرف بشريطين مجدولين يحصران زخارف نجمية ثانية يزين ما بينها 
زخارف مجدولة أيضا من شريطين؛ وقوامها زخارف هندسية من أطباق نجمية اثنى 
عشرية متعددة الألوان ومتلاصقة. ويزخرف محيط الحشوة أنصاف أطباق نجمية فى 
حين يزخرف أركانها أرباع أطباق نجمية منفذة بالألوان الأحمر والابیض والأسود. 
كا فى حراب جامع يوسف جوريجى بالسيدة زينب (1177ه/ 1763م) (لوحة 
031( وراب مسجد عثان کتخدا بالأزيكية (1147ه/ 1734م) i> J)‏ 
32( ومحراب جامع محمد بك أبو الذهب بشارع الأزهر (1188ه/ 1774م). 
وا شوة المستطيلة التى تتوسط محراب جامع السادات الوفائية بالقطم (1191- 
01199( 91784-1777( (لوحة 140( وقد کول الحشوة المستطيلة من 
زخارف هندسية من خطوط مزدوجة تکون آشکال تشبة العینات Pilo A‏ 
تحصر داخلها معينات أصغر فى احجم BIS‏ حنية حراب جامع القکهانی بالغورية 


)1( ظهر عنصر الخطوط الزدوجة التی تستخدم فى تکوین أشكال معینات على الحجر على واجهة العقد 
نصف الداتری الذی یعلو مدخل باب الفتوح الفاطمی (480ه/ 1087ع). 
Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, Vol 1: pl. 65a.‏ 
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)1148 2[ 61735( (لوحة 933 -شکل 14 1) أو تکون بهيئة تقسییات رأسية من 
اثرخام كما فى باطن محراب مسجد ابراهیم Lak‏ بالاسکندرية (1240ه/ 61823( 
(شکل 115). 

تجدر الاشارة إلى أنه قد ظهرت ف القاهرة فى هذه الفترة زخرفة الدقاق فى 
جامع يوسف جوربجی «امیاتم» بالسيدة زينب (1177ه/ 1763م) (لوحة 8) 
التى كان أول ظهورها على المحاريب العثانية فى القرن 11ه (17م) فى حراب جامع 
داود باشا بسويقة اللاله (55 9ه/ 1548م) (لوحة C5‏ وق هذا استمرار للاسالیب 
الزخرفية التى استخدمت لزخرفة باطن المحراب فى القرن 11ه (17م ) على حاریب 
القرن 12ه (18م) ون كانت فى هذه الفترة نفذت على مساحة أكبر phi‏ صغيرة 
من الرخام» فبدت خطوطها رفيعة أقل تشابكا وأكثر وضوحا: 

آما عن الجديد فى زخرفة تجاويف محاريب الدلتا خاصة فى الإسكندرية ورشيد 
هو تكسية المحاريب بالكسوة الخزفية» وإن كان هذا الأسلوب قد سبق تناوله عند 
الحديث عن زخرفة أبدان المحاريب القاهرية فى القرن 11ه (17م) إلا أن حاريب 
الدلتاف القرن 12 ه(18م) تميزت بکسوة الحنايا بالبلاطات الخزفية یشکلین» » الشکل 
الاول: زخرفة بدن المحراب بتجمیعه خزفية تتوسطه والشکل الثانی: ز خرفة بدن 
المحراب بكسوة خزفية من تصميمين زخرفیین مختلفين للبلاطات الخزفية بحيث 
يكون أحدهما إطارا للآخر» وفی هذه الحالة يتم تقسيم بدن المحراب إلى مستطيلات 
ومربعات تحصر بداخلها بلاطات تحوى تصميم زخرف مغاير لزخارف البلاطات 
التى [te‏ الاطار. 

ومن أمثلة الحاریب التى زخرفت أبدانها بتجميعة خزفية تتو سط بدن الحراب» 
حنية حراب جامع عبد الباقى جوريجى با لا سکندرية (1 117 ه/ 58 17م) (لوحات 
5ج 45د). 

ومن أمثلة الشکل الثانی لزخرفة آبدان محاريب الدلتا بالبلاطات الخزفية 
حراب جامع دومقسیس برشید )91116( 61714( (لوحة C47‏ الذی یتمیز 
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بالتکسية بالبلاطات الخزفية التى تنقسم من حيث الزخرفة إلى نوعين یشکل آحدهما . 
إطارا للا خر» jay‏ > البلاطات التی بمثابة إطار زخارف متكررة من زهرة القرنفل 
able‏ بأوراق صغيرة على أرضية من فروع نباتية تتتهی بأوراق مسننة وقد نقذت 
الألوان الأخضر والأبيض والأحمر على أرضية زرقاء أما لتصمیم الز خرف الثانى 
للبلاطات الخزفية «الموضوع» فقوامه زخارف متكررة من زهرة الرمان تنتج من 
تكوين زخرف لأربع بلاطات منفذة باللون الأخضر والأزرق الباهت مع لمسات من 
الأحمر الياهت على ارضية من اللون الأزرق الفاتح ويلاحظ أن تقسيمات المحراب 
المحددة بواسطة إطار من البلاطات الخزفية تبدو منسجمة ومنفذة بعناية ودقة خاصة 
فى تجويف wl pdt‏ وبالمقارنة بين زخرفة التجميعات الخزفية بمحاريب الدلتا ق 
مدينتى الإسكندرية ورشید. يتضح أن البلاطات الخزفية التى استخدمت لكسوة 
حراب مسجد دومقسيس برشيد (1116ه/ 14 17م) (لوحة C47‏ أقل جمالا ورقة 
من تلك التى تكسو بدن محراب جامع عبد الباقى جوربجى (1171ه/ 1758م). 
حيث تتميز الثانية بانسجام وبساطة فى أشكال اليلاطات ورقى وذوق فنى رائع فى 
تنسيق ألوانها. 

جدير بالملاحظة أن الفنان وان كان قد حاول أن يقسم زخارف بدن محراب 
دومقسيس برشید (1116ه/ 1714م) (لوحة 47( بواسطة البلاطات الخرفية. الا 
أنه بالقارنة بأسلوب التقسیات فى حراب جامع عبد الباقى جوربجى بالإسكندرية 
(1171ه/ 01758( (لوحات 45ج 45د) جاءت تقسيمات الأول تفتقر إلى الذوق 
الفنی الذى تحقق فى حراب الاسکندرية الذى أحيطت فيه التجميعة الخزفية الرقيقة 
المنفذة باللونين الأزرق والأبيض بإطار من البلاطات الخزفية البيضاء التى تتماشی 
مع لون أرضية التجميعة ما أبرزها وأظهر جمالماء وبوجه ple‏ يلاحظ تفوق فنانى 
الإسكندرية على فنانی القاهرة ورشيد فى زخرفة بدن المحاريب بالبلاطات الخزفية. 

إن كنا قد عر ضنا لأسلوب متميز من ز خر فة بدن المحاريب بالكسوة بالبلاطات 
الخزفية» وذکرنا أنه لم يقتصر على زخرفة المحاريب فى القاهرة فقط بل وجد أيضا فى 
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الوجه البحری خاصة الاسکندرية ورشيدء غير أن هذا الأسلوب الزخرف الکلف 
م يسيطر على كل محاريب القاهرة والدلتا التى اتسم بعضها بالیل إلى البساطة والبعد 
عن الزخرفة» وأمثلة على ذلك من محاريب القاهرة حراب جامع أحمد كتخدا العزب 
بالقلعة (1109ه/ 1697م) (لوحة 30) والمحراب ف الزيادة الملحقة بنفس الجامح 
حلف باب العزب مباشرة» وهو موقع عسكرى هام يتطلب خشونة ق الطايعين 
المعمارى والزخرنی» ومن المحاريب التی خلت أبدانها من الزخارف أيضا محراب 
جامع محمد على (1265-1246/ 30 48-18 18م) (لوحة 42). 


وق الدلتا وخاصة تلك التى تقع ف ريف الوجه البحرى وق بعض قرى الصعيد 
ركز الفنان على زخرفة طاقية المحراب وتوشيحتيه» واتصرف عن المغالاة فى زخرفة 
تجويف المحراب الذى بدا بسيطا خاليا من الز حارف» ويظهر ذلك فى محاریب مساجد 
فوه ومنها تحراب جامع حسن نصر الله )1119-1115( 1707-1703م) (لوحة 
55( ومحراب جامع السادة السبعة"“ (1144ه/ 31 17م) (لوحة C57‏ ومحراب 
جامع الشيخ شعبان (12ه/ 18م) (لوحة 58( وحراب جامع عبد الله البرلسى 
(12ه/ 18م) (لوحة 61( وحراب جامع عبد الرحيم القنائى (12ه/ 18م( 
(لوحة 64( محراب جامع ظهير الدين أبو المكارم (1267ه/ 61850( (لوحة 
66( 
ومن آمثلة هذا النموذج الذى خلت حنية المحراب من الز خارف فى الصعید يعض 
المحاريب فى المنيا وأسيوط» منها محراب جامع آوده باشی با ميا (1163ه/ 1749م) 
(لوحة 67( وتحراب جامع العسقلانى بملوی (1193ه/ 1799م) (لوحة 68). 
وحراب جامع حسن الكاشف LIL‏ (2 1ه/ 18م) (لوحة 69( ومحراب مسجد 
المجاهدين بأسيوط (1120ه/ 1708م) (لوحة 70). 


)1( مسجد السادة السبعة بفوه (1144ه/1731م) عبارة عن مستطيل غير منتظم الشکل. 
محمد عبد العزین عاثر فوه» ص 164. 
QR‏ 
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جدر الاشارة إلى اختفاء أسلوب زخرفة تجاویف الحاریب بطريقة التضاد 
اللونی وفق الأسلوب الشهر باللونین الأحمر والأصفرء والتی كان ها نصیب كبير 
من الاهتمام فى عدد من حاریب القرنین 11-10 ه(17-16م). 


طواقی الحاریب فى القرن 12 حتی منتصف القرن 213 (18 حتی متتصف 
القرن (al?‏ 


احتفظت طواقی الحاریب بنفس آشکاها التی ظهرت فى القرنین 10- 
1 ه (17-16ع) اما بهيئة نصف قبة (شکل 116) كطاقية عراب جامع مصطقی 
جوربجی میرزا 52 IY‏ (1110ه/ 8 169م) (لوحة 31( وطاقية حراب جامح 
الفکهانی بالغورية (1148ه/ (e1735‏ (لوحة 33). وطاقية حراب جامع یوسف 
جوربجى بالسيدة زینب (1177ه/ 61763( (لوحة 38( وطاقية حراب جامم 
السادات الوفائية بالقطم (1199-1191ه/1784-1777م) (لوحة 40( 
وطاقية حراب جامع محمد على بالقلعة (1265-1246ه/30 1848-18م) 
(لوحة 42). 


ومن أمثلتها فى الدلتا طاقية محراب جامع عبد الباقی جوربجی بالإسكندرية 
(1171ه/ 1758م) (لوحة 45( وطاقية محراب جامع إبراهيم باشا بالإسكندرية 
(1240ه/ 23 18م) (لوحة 46). والطاقية بشكل نصف القبة (شكل 117) كا فى 
طاقية حراب جامع دومقسیس برشید (1116ه/ 14 17م) وطاقية حراب مسجد 
سیدی النور برشید (1178ه/ 1764م) (لوحة 52( وطاقية حراب مسجد تقی 
الدین برشید (1139ه/ 61726( (لوحة 50( والطاقية البصلية (شکل 118) ف 
حراب ale‏ سیدی موسی بقوه (12ه/ 18م) (لوحة By C63‏ الحاریب غير 
الرئيسية بجامع عبد الرحیم Seal‏ (12ه/ 18ع) (لوحات 64و» 64ی). 

والشکل السائد لطواقی الحاریب فى الصعید الطاقية بهيثة نصف قبة كا فى 
طاقية محراب جامع آوده باشی GIL‏ (1163ه/ 61749( (لوحة 67( وطاقية 
حراب جامع العسقلانی بملوی (3 119ه/ 1799م) (لوحة 168( وطاقية محراب 
جامع حسن الکاشف LIL‏ (12ه/ 18ع) (لوحة 69). 
ی ومع ۶6 
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استمر آسلوب زخرفة طواقی الحاریب بأشرطة دالية من الرخام تبدأ بصف 
آفقی من المثلثات التساوية الاضلاع قسم کل منها إلى آربعة مثلثات تحوی اللونین 
الأسود والابیض فى آوضاع مقلوبة ومعدولة فى نفس تکوین الثلث الخارجى 
التساوی الأضلاع كا فى طاقية محراب جامع عثان کتخدا «الکیخیا» بالأزبكية 
(1147ه/ 01734( (لوحة 32» شکل ۰)119 ومحراب جامع امیاتم بالسيدة 
زینب(1177ه/ 3 176م) (لوحة ۰38 شکل 120)ء و طاقية محراب جامم السادات 
الوفائية بالقطم (1199-1191ه/ 61784-1777( (لوحة 640 C121 JSS‏ 
وق ذلك نقلاً حرفي لنفس أسلوب زخرفة طواقی الحاریب ف القرنین 11-10 هر 
(17-16م)» غير أن زخرفة طاقية حراب جامع مصطفی جوربجی میرزا ببولاق 
(1110ه/ 1698م) (لوحة 31ه) بدأت بشکل بائكة صیاء ذات عقود ثلاثية 
واختفی صف الثلثات الرخامية الصغبرة» بکل ما یمثله من زخرفة مكملة من حيث 
الشکل واللون والتصمیم امندسی لز خرفة الطاقية. 

إذا كنا قد ذکرنا أن آغلب ماریب القرنین 11-10ه )617-16( زخرفت 
طواقيها بالتکسية ال رخامیة فى حالة استخدام التکسية الرخامية فى زخرفة البدن إلا 
أن الفنان کسر هذه القاعدة فى القرن 212 )618( فقد زخرفت طاقية محراب جامم 
الفكهانى بالغورية (1148ه/ 35 17م) بتكسية خزفية (لوحة 133 وفى هذا جمع 
موفق بين زخرفة بدن الحراب بتکسية رخامية» وهو استمرار لزخارف الحاریب 
الملوكية فى حين زخرف الطاقية بتكسية خزفية» وهو ابتکار عثمانى خالص وتبدا 
زخارف طاقية حراب جامع الفکهانی بصف من البلاطات الخزفية لصقت ق وضع 
رأسى» یل ذلك صفوف أفقية من البلاطات الخزفية الربعة. جدير بالذکر أن بلاطات 
الحراب التی لصقت فى تجویف هذه الطاقية جاءت ملائمة ماما لوضعها ومنسجمة 
ومتكاملة» ما يدل على أن الفنان قام بلصقها وفق تصمیم مسیق آعد لزخرفة هذه 
الطاقية» بعکس ما رآیناه فى زخرفة طاقية حراب جامع آلتى برمق فى القرن 11« 
)617( (لوحة 119( 


گس لا 
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لعل ما عرضناه من آمثلة لأشكال وأساليب زخرفة الحاریب فى مصر یوضح 
أن المزج الزخرف بين التكسية الخزفية فى طاقية الحراب والتکسية الرخامية فى بدن 
نفس المحراب غير جدید. حيث رأيناه فى حاريب القرن 11ه (17م) فى زخرفة 
توشيحتى عقد محراب مسجد الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 1610م) (لوحة 
47( 


ولم یقتصر الوبداع الفنی فى زخرفة الحاریب على محاريب القاهرة» وإنا 
امتد إلى محاريب الدلتاء لیظهر فى الإسكندرية فى زخرفة طاقية حراب جامع عبد 
الباقی جوربجی (1171ه/ 61758( بالبلاطات الخزفية الملونة بالألوان الذهبى 
والأخضر والأبيض والبنى الفاتح بحيث تشكل ما يشبه التضليعات (لوحة 45 
شكل 119( وف ذلك تطور من حيث الأسلوب والادة الخام عن الز خارف المشعة 
التى سبق استخدامها فى زخرفة طواقى المحاريب الحجرية فى القاهرة» و زخرفة 
طواقى المحاريب الحصية فى الدلتا فى القرنين 11-10ه (17-16م)» أما الزخارف 
المشعة التى نفذت إما بالرخام أو بالتذهيب فى طواقى بعض المحاريب القاهرية فقد 
عادت للظهور فى منتصف القرن 12ه (18م) لتزين الفسيفساء الرخامية طافية 
محراب مسجد الشيخ مطهر بالصاغة (1175ه/ 1761م) (لوحة 34» شكل 123( 
ior‏ إشعاعات تنطلق من حنية ذات عقد مدبب منفوخ يتوسط الخط الفاصل بين 
آعل البدن وطاقية المحراب» وق القرن 13ه (19) كسيت الإشعاعات التى تزين 
تجويف بعض طواقی المحاريب بالتذهيب كا فى جويف طاقية عراب جامع محمد على 
بالقلعة (5-1246 126ه/ 30 1848-18م) (لوحة 42ج) ولكن بأسلوب جديد 
آکثر تطور وحرفيةء حيث نفذت الاشعاعات على طاقية حراب هذا السجد بشکل 
حمل دلالة رمزية تبدو فى الخطوط الشعة التی وزعت على مستويين» تنطلق من عقد 
نصف دائری یتوسط الخط الفاصل بين hel‏ بدن الحراب والطاقية» ويحوى Ba‏ 
الجلالة ال وتنتهى الخطوط الشعة فى الستوی الأول بأسهم تتداخل مع اخطوط 
المشعة فى المستوى الثانى» الذى ينتشر على مساحة آکبر من تجويف الطاقية وبحجم 
أكبر يمد الحراب بالنور والإشراق» ورب يوحى هذا التكوين الزخرق فى تجويف 
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آقرب ما یکون للشکل الکروی Ob‏ الایان متمثل فى لفظ الجلالة الله هو الشمس 
التى تنشر بأشعتها الذهبية الخير وتمنح SLL‏ واطدای وى ذلك رسالة آراد الفتان 
أن ينقلها لكل مصل فى تصوير فنى منطقى (شكل 124). 

احتلت زخارف المحاريب بالخطوط المشعة مكان الصدارة فى زخرفة طواقى 
تحاريب الدلتا حيث زخرفت طواقى المحاريب فى فوه ورشيد بإشعاعات inar‏ 
تنطلق من قمة عقد الطاقية وتنتهى بحطة من القرنصات كا فى زخرفة طاقية 
OI E‏ مسجد محمد GEH‏ برشيد (33 1 1ه/ 1721م) (لوحة 48» شكل 125( 
وطاقية محراب مسجد المحلى برشيد (1134ه/1722م) (لوحة 49( وطاقية 
OI yE‏ مسجد النور برشيد (1178ه/ 1764م) (لوحة 52( وطاقية محراب جامع 
العرابى برشيد (1219ه/ 1804م) (لوحة 53( وطاقية محراب مسجد عبد الله 
البرلسى بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 61( وطاقية حراب مسجد الشيخ الفقاعى 
o gå‏ (12ه/ 18م) (لوحة 165( 


کا زخرفت طواقى محاریب الدلتا بزخارف إشعاعية جصية تنتهى بحطتين 
من المقرنصات كا فى طاقية محراب مسجد العياسى برشيد (1224ه/ 1809م) 
(لوحة 54): وطاقية حراب مسجد سيدى موسى بفوه (1178ه/ 64 17م) (لوحة 
3 6( 


أو زخارف |شعاعية جصية تنتهی بثلاث حطات من القرنصات كا فى المحراب 
الرئیسی والحاریب الجانبية بجامع ظهير الدین آبو الکارم (1267ه/ 50 18م) 
(لوحات 6 6 6ب 66ج). أو آربعة حطات من القرنصات كا فى زخرفة طاقية 
حراب pale‏ حسن نصر الله بقوه (1119-1115ه/ 61707-1703( (لوحة 
55( وطاقية محراب مسجد السادة السبعة (1144ه/ 61731( (لوحة 57( 
وطاقية محراب جامع الشیخ Polad‏ بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 58( وطاقية 


)1( تخطیط جامع الشیخ شعبان o gi‏ (12ه/ 18م) عبارة عن مساحة مستطيلة مقسمة إلى ثلاثة أروقة 
تحصر فيما بینها صفین من البائکات» کل منهما عبارة عن دعامتین مربعتین. 
محمد عبد العزيزء عمائر فوه ص 175 
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محراب مسجد آبو شعرة بفوه (12 ه/ 18م) (لوحة 62( وطافية حراب جامع عبد 
الرحیم القنائی بقوه (12ه/ 8 (لوحة 64( 


أما فى الصعید فطواقی الحاریب اما خالية من الز خارف كا فى طاقية عراب 

آوده باشى LIL‏ (1163ه/ 1749م) (لوحة 67( وطاقية حراب جامع حسن 
الکاشف LAL‏ (12ه/ 18م) (لوحة 69)» أو زخرفت بالدهانات الزيتية كا فى طاقية 
حراب جامع العسقلانی بالنیا (1193ه/ 61799( (لوحة 68 شکل 126( 
وأكثر ما یلفت النظر فیها هو الاشعاعات التی تنطلق من العقد نصف الداثری الذی 
يحوى DH‏ نجوم وهلال"" ويزين قمة الطاقية وتنتهی بورقة نباتية ثلائية مقلوبة 
(1) افلال فى العتقد الشعبی رمزا ضد العين والحسد وذلك منذ العصر الفرعونی حيث عثر على تمائم 

مصنوعة من الزجاج الأزرق الشاحب على شکل هلال وترجم هذه التاتم إلى الاسرة الفرعونية 

الثامنة عشر. 

على زين العابدین» الصاغ الشعبی فى مصر الهيئة المصرية العامة للکتاب. القاهرق 21974 ص 

. 11 

يعد افلال رمز أ للسيادة لدی الاغریق والفنیقین. 

عبد الرهن 55 العلم المصرى» مراجعة: مصطفی صادق مطبعة وزراة الدفاع الوطتی» القاهرة 

0ص 33. 

استخدمت عدة تائم فى العصر الرومانی الوئنی على شکل هلال. 

على زين العابدین» الصاغ الشعبى» ص 30. 

فضلا عن أن افلال يعد (SUT)‏ ظهر الهلال كعنصر فى الحضارة الهلينستية فى القرن الثانى قبل 

ايلاد تقريباً بالإضافة إلى أن الشكل افلال كان طرازأ شائعا فى الحلى البيزنطية منذ القرن السادس 

الميلادى وقد عرف الملال عند العرب فى عهد مبکر يرجع لعدة فرون قبل الم سلام. 

زخرفة الفضة والخطوطات عند المسلمين» معرض بقاعة الفن الإسلامى بمركز AU‏ فيصل 

للیحوث الاسلامیت 1409 ه (1988ع) ص ص 30-229 2. 

استخدم الال بعد الإسلام Je‏ الساجد Chl‏ والدارس بیت يكون موز لاه 

ما مجعل له وظيفة ومعنى والأهلة ترمز إلى التوقيت ومنها يتم LAE‏ بداية الشهور العربية كا 

البداية لكثير من مواقيت العبادة کاخح والصوم. 

القبة فى العارة الإسلامية» مقال بمجلة Me‏ البناء» عدد أغسطسء القاهرة» 661986 ص 22. 

وقد استخدم الملال على السکوکات منذ العهد الساسانى مرورا بالنقود الأموية الشرقية وكذلك 

العباسية فى طیرستان» كا نقش JAM‏ على المسكو كات المملوكية فى مصر وسوريا إلا أن أول ظهور 

لرسوم الهلال كان على عملة معدنية هی درهم مؤرخ بسنة 5 58ه (1189م) وينسب إلى حکم عز 

الدين مسعود بن مودود» وهی عملة معدنية محفوظة بمتحف الفن الإسلامى حت رقم 17184. 
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تحصر أخرى معدولة فى الفراغ بحيث تتوسط كل ورقتين ثلاثيتين فى وضع مقلوب 
ورقة ثلاثية معدولة» وق هذا ترديد زخحرق نفد على الحجر فى الشرافات على هيئة 
الورقة النباتية التى تتوج الكتلة الحجرية البارزة التى يتوسطها الحراب. مما نتج عنه 
اتصال فنى بين العناصر الزخرفية فى المحراب» كذلك فإن استخدام اللون الذهبى 
فى زخرفة هذه الطاقية أضفى إضاءة وانسجاما بين العناصر التى استخدم فى تلوينها 
اللون الذهبی( الذى تكرر فى زخارف توشيحتى العقد Lat‏ كذلك فقد نفذ الفتان 


وقد كان رسم الأهلة من الرسوم التى شاعت على التحف المعدنية الموصلية حيث ظهر رسم JAU‏ 
بین ذراعى شخص جالس. 
زکی حسن. فنون ال سلام »ص 542 . 
دياند» القن الاسلامی» 3 5 1 . 
آما أقدم مثال ظهر فيه رسم JAM‏ بشکل واضح على العادن الاسلامية مرآة برونزية مورخة بسنة 
8ه (1153م) یظهر بين رسومها الهلال ضمن سبع دواثر تمثل الا براج الساوية السبعة وهذا ما 
يؤكد الاعتقاد بأن هذا الرسم یمثل کوکب القمر وهو من الأبراج السماوية. 
زکی حسن» فنون الإسلام »ص 6 5. 
على أيه حال فإن رسوم الأهلة لم يكن ها أى قدسية فى الاسلام حیث وجدت ق آماکن لا یتوافر شا 
طابع القداسة سواء الأرضيات الرخامية أو السجاجيد. 
امد رجب. الأهلة والنجوم فى الفن الاسلامی» مقال بمجلة الأزهر» ج 12ء ذى الحجة 1415ه/ 
مايو 1995م السنة السايعة والعشرون» ص 31 6. 
يعتبر محمد على أول من أدخل النجم واملال على العلم الصری» ففى عام 1826م اتخذ محمد على 
إشارات السلطان محمود الثانى )39-1785 618( للأعلام الصرية وكان الفرق بين العلم المصرى 
والعثانى فى شكل النجوم فقط. وكان العلم المصرى ذا خمسة رءوس بدلا من ستة. 
عبد المنصف dl.‏ الطرز المعمارية» ص 407. 
وجدت أشكال الأهلة والنجوم بصورة كبيرة على عدد من منشآت القرن 13ه (19م)» وظهرت 
هذه العناصر ف البداية بهيئة هلال بوسطه ثلاثة نجوم؛ وهو شعار الخلافة العثمانية 7 ثم طرأ تطور آخر 
لهذا العنصرء فأصبح عبارة عن ثلاثة أهلة بكل هلال نجمةء وكان هذا تطوراً رصد عل العملات 
التذكارية بمناسبة افتتاح مبنى التحف المصرىء ثم عاد الشكل القديم وهو عبارة عن هلال بوسطه 
ثلاث نجوم للظهور من جديدء ولكن على خلفية خضراء اللون» وشوهد فى مبانى القرن 13ه 
(19م) ومن أمثلتها fel‏ مدخل الجمعية الملكية للاقتصاد والتشريع. 
إبراهيم صبحىء Sel‏ المناقع العامة» ص 947. 
ومما سبق نرجح أن يكون شعار املال الذى يتوسطه النجوم والمنفذ بطاقية حراب مسجد العسقلانی 
بايا (1193/ 1799م)» باللون الذهبى على أرضية حضر اء قد أضيف إلى زخارف المحراب فى 
فترة لاحقة فى القرن 13ه (19م). 
(1) ل يقتصر فن التذهيب فى العصر العشانی على استخدام الرقائق الذهبية المنفذة من الذهب الخالص = 
او Ri‏ 
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شکل الحفت اللاعب ذى اليمة الستديرة باللون الذهبی يحيط بالعقد اللصف داثری 
الذی يتوج طاقية الحراب مکونا ميمة داثرية أسفل مفتاح العقد. 

أعمدة الحاریب فى القرن 12 حتی منتصف القرن ۵13 (16 حتى متتصف 
القرن (a19‏ 

تعددت آنواع وآشکال الاعمدة فى القرن 12ه حتی منتصف القرن 213 
(القرن 18 حتی منتصف القرن 19م) منها العمود الرخامی الذى یکون بدنه ما 
دائريا أو مضلعاء من أمثلة أعمدة المحاريب ذات OL‏ الداثری العمودان على جانبی 
حنية محراب كل من جامع أحمد كتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 1697م) (لوحة 
30( وجامع مصطفی جوربجی ميرزا (e1698 / 21110) SY gu‏ (لوحة 31( 
وجامع عبد الرهن کتخدا «الشواذلية» بالوسکی (1168ه/ 61754( (لوحة 
6 وجامع یوسف جوربجی بالسيدة زینب )21177( 3 176م) السلوب البدن 
(لوحة 38). 


ومن الأعمدة ذات البدن الدائری التی تفردت بزخارف مميزة لم تتکرر -بين 
نماذج الحاریب التی تمت دراستها بهذا البحث والتی ترجع إلى القرن 2 1ه (18م)- 
العمودان على جانبی حنية حراب مسجد الشیخ مطهر بالصاغة (5 117 ه/ 61761( 
حیث تسم بأن ثلثها السفلى مزخرف بشکل بائكة صاء من حنایا مجوفة یتوجها عقد ‏ 
نصف دائرى» بين ز خرف الخزء العلوی منها بزخارف من ورقة نباتية ثلاثية يعصل 
بين زخارف القسمین العلوی والسفلى شریط أفقى» مزخرف بمراوح نخيلية ذات 
فصين محورة وفق الأسلوب الرومی؛ وهذا العمود آثری بزخارفه الحراب وأضاف 
إليه الكثير من BEY‏ (لوحة ۰34 شکل C127‏ ومن الاعمدة ذات GAM‏ الدائری 


کونت من مواد مختلفة وترکیبات خاصة مخرح منها آلوان ذهبية استخدمت فى التذهیب یطلق على 
هذه OL SV‏ اسم مر OLS‏ ذهبية» وتو جد طرق صناعية متنوعه لاعداد اللون الذهبى. 

شادية الدسوقی عبد العزیز کشك. الصاحف الأثرية بالقاهرق رسالة دکتوراه كلية الاثار جامعة 
القاهرة. 58ص 45- 
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المیز الصنوع من رخام الالبستر العمودان على جانیی حنية حراب جامع محمد على 
(6 265-124 1ه/ 30 1848-18م) (لوحة 42 شكل 137). 


وق الصعید من الأعمدة ذات البدن الدائری العمودان من التحاس الأصفر D‏ 
على جانبی حنية حراب جامع آوده باشی LAL‏ (3 16 1ه/ 1749م) (لوحة 67( 
وق الدلتا العمودان من الرخام الاسود على جانبى حنية الحراب فى کل من جامع 
الشیخ تقی الدین برشید (1139ه/ 1726م) (لوحة 50( وجامع إيراهيم باشا 
بالإسكندرية (1240ه/ 23 18م) (لوحات ۰46 146 وتتمیز أعمدة Lek ale‏ 
من الرخام الااسود. 

استمر ظهور الأعمدة ذات البدن الضلع فى القاهرة والدلتا كا فى العمودین 
ال uals‏ على جانبی حنية محراب کل من جامع الفكهانى بالغوریة(8 14 1 ه/ 1735 م) 
(لوحة 33( ومدرسة السلطان محمود بشارع بورسعید (164 1ه/ 1750ع) (لوحة 
35( وجامع محمد بك أبو الذهب بشارع الازهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 39( 
وجامع السادات الوفائية بالقطم (1199-1191ه/1784-1777) (لوحة 
40( ومسجد جنبلاط بعابدین (1212ه/ 01797( (لوحة ۰41 وق الدلتا 
جامع دومقسیس برشید (1116ه/ 1714م) (لوحة C47‏ وجامع الصامت برشید 
(۸1174/ 61760( (لوحة 51( وجامع العرابی برشید )21219/ 61804( 


(1) استخدمت الأعمدة الجوفة المسبوكة کحوامل فى نهاية القرن 2 1ه (18م)ء ومن الأمثلة الأولى لهذا 
النوع ما ظهر فى آوروبا فى معبد آلحة الفنون بلندن (1209ه/ 61794(« وأعمدة القصر الملكى في 
Brigton‏ (1232ه/ 1816م(« وتعد أعمدة هذا القصر هی البداية الحقيقية لاستخدام الأعمدة 
المعدنية فى الداخل کعنصر رئیسی ف البنای وبدأت الاعمدة المسبوكة تنتشر بعدها ی he‏ القرن 
3ه let)‏ حيث لعبت دور تین کل آنحاء الما ما کان له أكبر الأثر فى ظهورها فى عبائر 

مصر التی شیدت على الطراز الاوروبی فى القرن 3 1 ه (19م). ۱ 
عبد المنصف UL.‏ الطرز العاری ص 440 
ke‏ أن الأعمدة العدنية فى الحاریب GLE‏ بطابع زخری ذی سات خاصة فالعمودان قصیران 
یرتکزان على قواعد حجرية وهم بدن اسطوانی آملس غير مز خرف والرجح أن یکون العمودان 
على جانبى حنية حراب مسجد آوده باشى LAL‏ (1163ه/ 61749( قد آضیفا إلى المحراب فى 
تاريخ لاحق لبناء السجد HAE y‏ عناصره. ۱ 
O‏ ع ]_ر .۳ ۶٩4‏ 
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(لوحة 3 5 والحراب الرئیسی والحاریب غير الرئيسية على يمين ویسار الحراب 
الرتیسی بجامع ظهير الدین أبو الکارم بفوه (1267ه/ 61850( (لوحات 66 
«S66‏ 66و (. ۱ ۱ ا 


تنفرد محاریب الدلتا فى القرن 012 (18م) Ob‏ أحدها يضم العمود الرخامی 
ذى البدن الضفور كما فى العمودین على جانبی حنية محراب جامع عبد البافی 
جوربجى بالاسکندرية (1171ه/ 1758م) (لوحة 45 JSS‏ 128 وقد 
أضفى هذا العمود على الحراب Yle‏ خاصاً والمعروف أن الرخام حجر یصعب 
حفره ولكن الفنان نفذ الزخارف بدقة متناهية ويتميز هذا العمود الرخامى ذو 
اللون الأبيض بالليونة حتى أن الناظر إليه يخيل له أنه مصنوع من عجينة لينة؛ ويعد 
هذا العمود من أبدع الأعمدة الموجودة بمصر عامة وبالإسكندرية خاصة ويشبه 
تماما العمودين اللذين يكتنفان دخلة المحراب بمسجد الدخاخنى بالإسكندرية 
(1285ه/ 1868م)» وبذلك لا يعد العمودان على جانبى حنية حراب جامع عبد 
الباقى جوربجى النموذج الوحيد لزخرفة المحاريب بأعمدة مضفورة وإن كانا يعدا 
الخال الأول. 

كا تفردت محاريب الدلتا وخاصة مدينة op‏ بالاستخناء عن الأعمدة 
على جانبی حنية الحراب لیحل le‏ أكتاف مدمجة فى الحائط على جانبی الحنية: 
وهذه الأكتاف تمنح حنية الحراب مزيد من الاتساع كا فى حراب جامع السادة 
السيعة (1144ه/ 1731م) (لوحة 57( والمحراب الرئيسى يجامع عيد الله 
الیرلسی (12ه/ 18م) (لوحة 61( وخاریب کل من جامع سیدی آبو شعرة 
(2 1 ه/ 18م) (لوحة 62( وجامع سیدی موسی (12ه/ 18م( i>)‏ 63(( 
١‏ وجامع الشيخ الفقاعی (12ه/ 18م) (لوحة 65( وهذه الظاهرة تعد تأثیرا 
We‏ فاطمياً على المحاريب» حيث ندر ظهورها فى محاريب العصرين الأيوبى 
والمملوكى وف العصر العثانى فى القرنين 11-10ه (17-16م) ق القاهرة» بين 
شاعت ف العديد من المحاريب الفاطمية فى القاهرة کا هو الحال فى محراب مشهد 
oun‏ 0 
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الجيوشى (478ه/ 91085( وخراب قبة الشیخ يونس وتنسب إلى الفترة بعد 
7 +ه/ 1094م والحاریب الثلاثة بحائط القبلة بمشهد أخوة یوسف وینسب إلى 
أواخر القرن 4ه (10م)» ومراب قبة آم كلثوم (516ه/ 01122( وحراب قبة 
الحصواتى (519ه/ 1125م) ومحراب مشهد السيدة رقية (27 5/ 1133م). 


هذا وقد بنیت على جانبى حنايا بعض المحاريب قواعد لاستيعاب العمودين على 
جانبى المحراب كما فى حراب جامع أحمد کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 1697م) 
(لوحة 30( ومحراب جامع مصطفى جوریجی ميرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) 
(لوحة 31( ومحراب جامع alte‏ كتخدا «الكيخيا» (1147ه/ 1734م) (لوحة 
2 ومحراب جامع جنبلاط بعابدین (1212ه/ 1797م) (لوحة 41( وق 
الدلتا حراب جامع حسن نصر الله بقوه (1119-1115ه/1707-1703م) 
(لوحة 55( ومحراب جامع عبد الرحيم القنائى بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 64( 
وفى الصعید جامع آوده باشى LAL‏ (1163ه/ 1749م) (لوحة 67( مما يدل 
على أن المعمار كان يضع الأعمدة وفق تصميم مسبق للمحراب وأحيانا كان يمنح 
قواعد هذه الأعمدة اهتاما زخرفيا خاصا بحيث يجعلها مكملة لزخرفة المحراب 
من ذلك القاعدة الانسيابية المرتفعة لعمودى مراب جامع محمد على (1246- 
5 ه/ 30 1848-18م) (لوحة 4.2( والقاعدة المزخرفة بآنية الزهور فى حراب 
جامع إبراهيم باشا بالإسكندرية (1240ه/ 23 18م) (لوحة 46ج). 


من الأعمدة ما يبدأ مباشرة من الأرض دون قواعد مثل العمودين على جانبى 
حنایا حاریب کل من جامع الفکهانی بالغورية (1148ه/ 61735( (لوحة 33( 
وجامع یوسف جوريجى «افیانم» بالسيدة زینب (1177ه/1763م) (لوحة 
38( وجامع السادات الوفائية بالقطم (1199-1191ه/ 61784-1777( 
(لوحة 40. وق LUI‏ جامع دومقسیس برشید (1116ه/ 01714( (لوحة 
47( وجامع محمد الجندى برشید (33 11ه/ 61721( (لوحة 48( جامع المحلى 


(1) Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, Vol. 1, pl. 114c, 1162, 117c, 
118, 120a, b. 


Roo RA 


154 


برشید )21134( 61722( (لوحة 49( ومسجد الشیخ یوسف تقی برشید 
(1139ه/ 1726م) (لوحة 50( وجامع الصامت برشيد (1174ه/ 1760م) 
(لوحة CST‏ ومسجد النور برشید (1178ه/1764م) (لوحة C52‏ وجامع 
ol all‏ برشید (1219ه/ 61804( (لوحة 53( ومسجد العباسی برشید 
(1224ه/ 61809( (لوحة 54( وجامم ظهير الدین آبو الکارم بفوه 
(1267ه/ (e1850‏ (لوحة 66( a‏ 


تعددت آشکال تیجان وقواعد آعمدة الحاریب فى القرن 13-12 هر (18- 
9 فمنها آعمدة ذات تیجان وقواعد ناقوسية» مثل العمودین على جانبی حنية 
حراب کل من جامع أحمد کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 1697م) (لوحة 30( 
وجامع السادات الوفائية بالقطم )31199-1191 / 61784-1777( (لوحة 
JSS 0‏ 129( ومسجد جنبلاط بعابدین (1212ه/ 1797م) (لوحة 41 
شکل 30 1). أو تیجان ناقوسية وقواعد مربعة على جانیی حنية عراب مسجد حمد 
بك آبو الذهب بشارع الأزهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 39). 


ومن آمثلتها فى الدلتا العمودان على جانبی حنية حراب مسجد محمد الجندى 
برشید (1133ه/ 1721م) (لوحة 48 JKS‏ 131). آما الاعمدة ذات التیجان 
والقواعد الناقوسية فى الدلتا فمنها العمودان على جانبی حنية حراب کل من مسجد 
یوسف تقی الدین برشید (1139ه/ 1726 م) (لوحة 50) ومسجد الصامت برشید 
(1174ه/ 61760( (لوحة 51( وجامع العرابی برشید )21219/ 61804( 
(لوحة 53( جامع العباسی برشید (1224ه/ 61809( (لوحة 454 ومراب 
جامع الشیخ شعبان oye‏ (12ه/ (e18‏ (لوحة 59( والحراب الرئیسی بجامع 
القنائی بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 64( والعمودان على جانیی حنية کل من 
الحراب الرئیسی والحاریب غير الرئيسية بجامع حسن نصر الله بقوه (1115- 
9 ه/1707-1703م) (لوحات 66 966¢ 55 ی). 


من ادج الأعمدة التى تشكل قواعدها صورة مقلوبة لتيجانما فى محاريب 
الصعید العمودان على جانبى حنية حراب جامع آودةباشی بالمنيا(3 16 1ه/ 61749( 
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(لوحة 67( وتنفرد آعمدة هذا الحراب بشکل میتکر للتاج الحجرى الداثری الذی 
یعلو البدن العدنی السکوب. حیث یتکون كل من التاج والقاعدة من ثلاث دواثر 
ختلفة الأقطار» محفورة فى الحجر یزداد قطرها تدريجياء حتی تصل إلى أقصى اتساع 
عند الدائرة الأخيرة من bel‏ ليرتكز علیها رجل عقد حنية الحراب. 


Ll‏ العمودان على جانبی حنية الحراب الرئیسی والحراب على يسار الحراب 
الرئیسی بجامع rgb‏ الدین أبو الکارم بقوه (1267ه/ 50 18م) (لوحة 66و) 
فهی ذات تیجان ناقوسية وبدون قواعد» ومن الأعمدة تلك ذات التیجان الدائرية 
الز حرفة بزخارف نباتية» ومن آمثلتها فى محاریب القاهرة العمودان على جانبی 
حنية محراب مسجد مصطفی جوربجی میرزا ببولاق (1110ه/ 61698( 
(لوحات 31ب. 231( والعمودان على جانبی حراب مسجد القکهانی بالغورية 
(1148ه/ 1735م) (لوحة 33 شکل 132( والعمودان على جانبی حنية حراب 
جامع امیاتم بالسيدة زینب (7 117 ه/ 3 6 17م) (لوحة 8 ب». JSS‏ 133( ومن 
الأعمدة old‏ القواعد والتیجان الدائرية العمودان على جانبی حنية حراب مسجد 
عشان کتخدا «الکیخیا» (1147ه/ 34 17م) (لوحة ۰32 JSS‏ 134( أو أعمدة 
ذات تیجان داثرية خالية من الز خارف التباتية فى الدلتا العمودان على جانبی حنية 
حراب مسجد إبراهيم باشا بالاسکندرية (1240ه/ 23 18م) (لوحة 146 شکل 
5) اما جامع عبد الباقی جوربجی بالاسکندرية (1 117ه/ 58 17م) فتتمیز 
تیجان الاعمده الرخامية على جانبی حنيته بزخرفتها بزخارف نباتية من ستاثر 
ودلایات a> J)‏ 45ء شکل 128( 

کذلك فقد تميزت هذه الفترة بظهور التیجان ذات المقرنصات” من حطة 


)1( هذه الحليات العيارية لم يكن ها دور وظیفی بقدر ما كانت تهدف إلى إثراء وإحياء طراز القن الرومانی 
والإغريقى فى عصر النهضة. 
إبراهيم صبحىء Jheel‏ التافع» ص 3 3 9. 

)2( يعد طراز العمود المقرنص من آهم الطرز التی ظهرت ف العيارة العربية فى العصر الاسلامی» لانه 
أكسب العمارة العربية طابعا خالصا ومميزاء وقد ظهر فى the‏ الماليك البحرية بپيثة تیجان ناقوسية 
ذات حلیات فى الوسط ثم شاع استخدامه فى عصر الماليك الجراكسة» وعند تتبع ظهور التيجان- 

۷ __«ع. ‏ "_"[_[_۴_ ۶ _ ۳ ط۲؟ 
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واحدة فى بعض آعمدة محاريب الدلتا مثل تیجان الأعمدة على جانبی کل من محراب 
مسجد عبد الرهن کتخدا «الشواذلیة» بالوسکی (1168ه/ 61754( (لوحة 
7 شكل 133) وحراب جامع دومقسیس برشید (1116ه/ 14 17م) (لوحات 
7 47 شكل 137( ومحراب مسجد الحل برشید (1134ه/ 22 17م) غير أن 
الأخير تميز بتذهیب مقرنصاته (لوحة 149). 

ومن أعمدة الحاریب Ll bl‏ العمودین على جانبی حنية حراب مسجد محمد 
على بالقلعة (1265-1246ه/ 61848-1830( (لوحة 42ب. JSS‏ 137( 
والتی تتسم بصنعها من الرخام الالبستر كما أن لتيجانها وقواعدها شکل فرید ۸ 
يتكرر فى أعمدة محاريب القاهرة أو الدلتا تتبع طراز العمود الکورنشی"" الذی يعد 
تاجه أكثر تيجان الأعمدة ثراءا خاصة فى تنفيذ أوراقه العريضة ولعل ظهور طراز 
العمود الكورنثى فى الحاریب تعبر عن الملامح الفنية التى سادت فى أواخر النصف 
الأول من القرن 13ه (19م) با تعكسه من تأثير أوروبى ظهر على العمائر التركية فى 
مصر ق تلك المترة. 

تجدر الإشارة إلى أن الأعمدة على جانبى حنية المحراب فى هذه الفترة لم يزد 
عددها على عمودين یکتنفان دخلة المحراب ليسكنا فى نواصيها غير أن بعض هذه 


-المقرنصة فى الععارة الإسلامية فى مصر نجد أنها لم تظهر إلا بعد شيوع المقرنصات منها فى مدخل 
مدرسة السلطان حسن بالقلعة (57 764-7ه/ 1362-1356). 
فادية عطية Sle‏ القاهرة اخنائزیه ص 13 6. 
وقد شاع طراز العمود القرنص فى ترکیا فى العمارة العثمانيةء خاصة فى الفترة ما بين سنة 1501م- 
3 م وهی القترة المعروفة بالعصر الكلاسيكى للفن الترکی. 
هدايت تيمورء جامع الملكة صمیه ص 228. 

(1) ابتدع الأثينيون العمود الكورنثى فى القرن الخامس الميلادى» ثم استعمله الرومان بعد ذلك فى 
عماثرهم. وابتكر منه العمود الكورنثى الرومانى الذى اقتبسته العمارة البيزنطية. 
كال الدین سامح العيارة الا سلامية ق مصر» ص 307 . 
وقد أعيد إحياء هذا العمود خاصة فى عصر النهضة ضمن العناصر العمارية والزخرفية التی أعيد 
استخدامها خاصة الشکل الذى طهر قدی| فى الطراز الرومانی مع اختفاء الروح الاغريقية. 
إبراهيم صبحی أعمال النافع» ص 33 9. 


الاعمدة لم تكن متشابهة» ما يدل على استمرار ظاهرة جلي الاعمدة من le‏ 
أخرى من ذلك العمودين على جانبى حنية محراب مسجد محمد (GAA!‏ بر شید 
للمحراب عن ارتفاع العمود على يسار الناظر للمحراب کا ALE‏ قطر العمودين. 
وان كان كلاهما من الرخام الأبيض المضلع ویطوقهیا من أعلى وأسفل أطواق نحاسية 
وهی ميزة تركية." 

عقود المحاريب فى القرن 12 حتى منتصف القرن 13ه )18 حتى منتصف 
القرن 19م) 

من أمثلة العقود التى توجت بعض حنايا المحاريب ودخلاتها فى القرن 
2ه (18م) العقد المدبب المنفوخ كما فى عقد دخلة وحنية محراب كل من جامع 
آحد کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 61697( (لوحة ۰30 JSS‏ 67( وجامع 
مصطفى جوربجى ميرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) (لوحة ۰31 شكل C68‏ 
وجامع الفكهانى بالغورية (1148ه/ 61735( (لوحة ۰33 شكل ۰470 وجامع 
افیاتم (1177ه/ 1763م) (لوحة ۰38 شکل 74( وجامع السادات الوفائية 
بالمقطم (1199-1191ه/1784-1777م) (لوحة ۰40 شكل ۰76 وق الدلتا 
عبد الباقى جوربجى بالإسكندرية (1171ه/ 1758م) (لوحة 45» شكل 79( 
وجامع إبراهيم باشا بالإسكندرية (1240ه/ 1823م) (لوحة 46» شكل 80( 
وجامع الشيخ یو سف تی برشید (1139ھ/ 1726م( (لوحة 02 شكل 455 
وجامع عبد الله الرلسى بقوه (12ه/ 18م( (لوحة 61» شكل 95). والمحاريب 
على جانبی المحراب الرئيسى بجامع عبد الرحيم القنائى بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 
4 شکل 99). 
)1( شوهدت ظاهرة الأطواق اللحاسية fel‏ وأسفل بدن العمود فى قصور الاندلس کقصر الحمراء 

ویتضح فیها التأثير الساسانی حيث عادة ما كانت الاعمدة الساسانية تنتهی بطوق أو حلقة من 

الحبيبات الداثرية وفى القرنین 213-12 (19-18م) عاد SEN‏ الغربی الکلاسیکی على تیجان 


الااعمدة. 
كال الدین سامح الی‌ارة ی مصر الا سلامی ص 184- 


) 
0 
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کا انتشر فى محاریب الدلتا العقد النکسر ذی الارجل كا فى العقد التوج ‏ 
لحنية محراب کل من جامع دومقسیس برشید (1116ه/1714م) (لوحة 47. 
شکل 83( وجامع حمد الحندى برشید (33 1 1ه/1721م) (لوحة 648 
شكل ۰84 وجامع المحلى برشید (1134ه/ 1722م) (لوحة 49( وجامع 
العرایی برشید (1219ه/1804م) (لوحة 53 شکل 87( وجامع العباسی 
برشيد (1224ه/ 1809م) (لوحة ۰54 شکل 88). وجامع حسن نصر الله بفوه 
(1119-1115ه/1707-1703) (لوحة ۰57 شکل ۰)92 ومسجد السادة 
السبعة بفوه (1144ه/ 31 17م) (لوحة ۰62 JSS‏ 92). وجامع الكورانية بفوه 
(12ه/ 18م) (لوحة 662 شکل 97( ومسجد محمد الباکی بفوه (12ه/ 18م) 
(لوحة 66 شکل 101( ومسجد gl‏ شعرة بفوه (12ه/ 18م) ومسجد الشیخ 
الفقاعی agi‏ (12ه/ 18م) (لوحة ۰65 شکل ۰101 ومسجد الشیخ شعبان 
بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 59( والحراب الرئیسی بجامع عبد الرحیم القناتی 
opi‏ (12ه/ 18م) (لوحة 64 شکل 99( وجامع ظهير الدین آبو الکارم 
بفوه (1267ه/ (e1850‏ (لوحة 66). أو العقد النکسر فى حنية حراب كل من 
مسجد الصامت برشید (1174ه/ 61760( (لوحة ۰450 ومسجد النور برشید 
(1178ه/ 1764م) (لوحة ۰51 شکل 86( 

من آمثلة العقود التی توجت حنایا الحاریب فى القاهرة العقد النصف 
دائری والذی ظهر فى جامع محمد على بالقاهرة (1265-1246ه/ 1830- 
28 (لوحة 42( وانتشر فى معظم مساجد الصعید کا فى جامع آوده باشی 
LAL‏ (1163ه/ 1749م) (لوحة 68 شکل 102( وجامع العسقلانی بملوی 
(1193ه/ 61799( (لوحة 67 JSS‏ ۰103 وجامع حسن کاشف بالتیا 
(12ه/ 18م) (لوحة 69 شکل 104). 

فيا بخص زخارف العقود فقد زخرف بعض واجهات العقود بصنجات 
معشقة Hy‏ ورقة نباتية وفق النظام GLY‏ وقد انتشر هذا النوع فى زخرفة عقود 


اک حعو.__.___وع ‏ +۶ 
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محاریب القاهرة التی زخرفت آبدانها وطواقیها بالرخام» لتصبح زخارف الصنجات 
المعشقة فى العقود مكملة لزخارف الطاقية من حيث استخدام نفس الادة الخام وهی 
الرخام» ومن حيث استخدام الالوان وهی الابیض والاسود کا فى واجهات عقود 
کل من جامع مصطفى جوربجی میرزا ببولاق (1110ه/ 1698ع) (لوحة 31( 
وجامع امیاتم (1177ه/ 61763( (لوحة 8 وجامع السادات الوفائية بالقطم 
(1199-1191ه/ 61784-1777( (لوحة 40( أو الأبيض والأخضر كا فى 
زخرفة واجهة عقد جامع عبد الباقى جوربجى بالإسكندرية (1171ه/ 1758م) 
(لوحة 45). 

ومما يدل على رغبة الفنان فى أن تكون زخارف العقود مكملة لز خر فة الطاقیت 
استخدام البلا طات الخزفية فى زخرفة بعض عقود حنايا المحاريب المزخرفة بالبلا طات 
الخزفية» ويعد امتداد البلاطات الخزفية لكسوة حنية المحراب وعقده وكوشتيه 
وامتداده على جدار القبلة أحد مميزات انتشار وتفضيل هذا النوع من زخرفة المحاريب 
فى القرن 2 1ه (18م)» کا ف جامع دومقسيس برشيد (1116ه/ 1714م) (لوحة 
Ley 7‏ يؤكد فكرة التكامل الزخرف فى التكوين المعمارى للمحراب زخرفة 
الوريدات البارزة التى يتوسطها هلال على قوسى عقد الحنية فى مسجد إبراهيم باشا 
بالإسكندرية (1240ه/ 1823 9( وهی زخارف نباتية اقتبست عناصرها Lal sly‏ 
من زخارف المحراب» وهی متطورة أساسا من فروع النباتات والقواکه وتبدو 
زخارف عقد دخلة حراب مسجد إبراهيم باشا بالاسکندرية (1240ه/ 61823( 
(لوحة 6 4) ببيئة تشكيلة ز خرفية معلقة بشکل قوس أو نصف طوقء وغالبا ما کانت 
هذه الز خرفة تستخدم فى تزيين الافاریز والحشوات ونراها تزین عقود الحاریب فى 
لنصف الأول من القرن 13ه (19م).) 


(1) نفذت الز خارف النباتية على عقد دخلة حراب مسجد إبراهيم باشا پشکل آقرب ما یکون لشکل 
الإكليل» وقد مر هذا العنصر الزخرنی (عقود الأزهار والاکاکیل) بتطور كبير فى آوروبا قبل أن 
يصل إلى مصرء وهو pare‏ يصنف ضمن عناصر طراز الباروك. 
عبد المنصف dl.‏ الطرز المعماريةء» ص 404. 
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من واجهات العقود التی زخرفت بزخارف هندسية بالطوب النجور باللونین 
الأحمر والاسود واللحامات باللون الأبيض واجهة عقد مراب مسجد محمد الجندى 
برشید (1133ه/1721م) (لوحة 48( کا حددت بعض واجهات العقود 
بخط عریض باللون الاسود ومنها واجهات عقود حنایا حاریب مساجد کل من 
المحلى برشید (1134ه/ 61722( (لوحة 49( وحسن نصر الله بقوه (1115- 
9 ه/ 61707-1703( (لو i>‏ 55( والکورانية بغوه (1139ه/ 6.1726( 
(لوحة 56( والشیخ شعبان ogi‏ (12ه/ 18م) (لوحة 58)» وعبد الله البرلسی 
بفوه (12ه/ 18ع) (لوحة 61( وعبد الرحیم القنائی بقوه (12ه/ 18م) (لوحة 
4 تا حددت بعض واجهات العقود بالألوان الزيتية وعرف هذا الأسلوب فى 
الصعید كا فى واجهة عقد حراب جامع آوده باشی با نيا (3 116 ه/ 1749م) (لوحة 
67( والحدد بخطین باللون الازرق وواجهة عقد حنية حراب جامع العسقلانی. 
یملوی (1193ه/ 61799( والذی تحدده دهانات باللونین الذهیی والیتی (لوحة 
98 وواجهة عقد حنية حراب مسجد الکاشف UIL‏ (12ه/ 18م) (لوحة 69( 
والحدد بخط واحد باللون الأزرق. 

توشیحات عقود الحاریب فى القرن 12 حتی منتصف القرن 13ه )18 حتی 
منتصف القرن 19ه) 

تعد زخرفة المثلثين اللذین محتلان رکنی عقد دخله الحراب وتتحنی krtel‏ 
مع تقوس عقد الحراب من آکثر أساليب زخرفة توشیحات العقود انتشارا سواء 
فى القاهرة أو فى الدلتاء وهذه OW‏ إما أن تحوى زخارف نباتية داخل تقاسيم 
هندسية كا فى توشيحتى عقد الدخلة بمحراب جامع الياتم بالسيدة زينب 
(1177ه/ 1763م) (لوحة 38) أو أن تحصر زخارف نباتية من زخرفة الرومی 
كا فى جامع السادات الوفائية بالقطم (1199-1191ه/ 1784-1777م) (لوحة 
40( أو المزج بين الزخارف التباتية والهندسية بشكل زخارف نباتية بارزة على جانبى 
جامة دائرية مثل زخرفة توشيحة عقد محراب جامع إبراهيم باشا بالإسكندرية 
ی و ۶۶ + 
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(1240ه/ 61823( (لوحة 46). HUGS‏ من الثلثات ما حصر بلاطات خزفية . 
كا فى محراب جامع الکهانی بالغورية (1148ه/ 61735( (لوحة 133 وى 
الدلتا زخرفت توشیحتا العقد ببلاطات خزفية تمائل تلك المستخدمة فى زخرفة حنية 
الحراب بشکل يعد امتدادا لزخارف حنية الحراب دون أى تقسیم هندسی مثل 
حراب جامع دومقسیس برشید )21116( 01714( (لوحة 47( 


من توشیحات عقود الحاریب التی زخرفت بشکل مثلئین Ol pat‏ زخارف 
هندسية منفذة على اخص باللونین الأحمر والأسود کتقلید للطوب النجور فى کل 
من مسجد محمد الجندى برشید (1133ه/ 1721م) (لوحة 148( ومسجد 
ol‏ برشید (1134ه/1722م) (لوحة 49ب)» ومسجد النور برشید 
(1178ه/ 61764( (لوحة 52( أو مثلثات على جانبى کل توشيحة تحوی 
زخارف هندسية تقلید الطوب النجور وقوامها مربع زخرف بشکل آقرب ما یکون 
إلى الطبق النجمی كا فى مسجد العباسی برشید (1224ه/ 1809م) (لوحة 15.4( 
فقد عمد الفنان فى زخرفة توشیحتی عقد هذا الحراب إظهار الز خارف بشکل یتسم 
بالرقة والانسجام Gly‏ مع طابع الخشونة الذی تفرضه الزخرفة بقوالب الطوب. 
ویتمثل ذلك فى آشکال النجوم الدقيقة والزخارف الراقية التی تنم عن حس فنی 
dle‏ یمیل إلى الابتکار والرغبة فى التجدید» وذلك على عکس معظم الحاریب التی 
كان یقصد obal‏ ق زخرفتها تقلید الطوب النجور ووضعه بهيئة قوالب مرصوصة 
أفقيا باللون الأحمر وذات OL‏ باللون الأسود كا فى زخرفة توشیحات عقود 
کل من مسجد عبد الله البرلسی بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 161( والحاریب غير 
الرئيسية بجامع عبد الرحیم القنائى بقوه (12ه/ 18م) (لوحات 6964 64ی). 
وجامع ظهیر الدين آبو الکارم بفوه (1267ه/ 50 18م) (لوحات ۰66 66ب» 
66 7( أو بهيئة قوالب رصت Lal‏ ورآسیا كا فى زخرفة توشیحتی عقد الدخلة 
بمحراب جامع الصامت برشید (1174ه/ 1760م) (لوحة 51). 


هذا وقد زخرفت توشیحات العقود بمحاریب کل من جامع عبد الرحیم 
القنائى بفوه (12ه/ 18ع) (لوحات 64 64ب» 64ج والحراب الرئیسی 


QR 
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بجامع ظهير الدين أبو الکارم بفوه (1267ه/ 50 18م) (لوحة 166) بهيئة مثلئین 
يحصران زخارف هندسیه متشابهة» فى حین زخرفت توشیحات العقود بالحراب 
الرئیسی بجامع حسن نصر الله بفوه (15 1119-11 ه/ 01707-1703( (لوحة 
155( ومراب جامع الشیخ شعبان (12ه/ 18م) (لوحة 158) بمثلثين Ol pat‏ 
زخارف هندسية غير متشابهة» وى هذا تنوع وعدم تقيد بشکل زخرق Joly‏ على 
الرغم من توحد العنصر الزخرق الرئيسى فى كل منها. 

استمرت زخرفة عقود المحاريب فى الدلتا بزخارف هندسية من الرخام بهيئة 
دائرة یعاس معها فى كل ركن ثلث دائرة مكونة شكل لوزی» وهی نفس الزخارف 
التى انتشرت على توشيحات عقود المحاريب الرخامية فى القاهرة خلال القرنين 
11-0ه (17-16م) من ذلك زخرفة توشيحة عقد عراب جامع عبد البافی 
جوربجی بالإسكندرية (1171ه/ 1758م) (لوحة 45)» بدائرة تتوسطها أخرى 
زخرفت المنطقة المحصورة بين الدائرتين بخطوط مشعة قصيرة على شكل رءوس 
سهام بمظهر يوحى بشكل الترس. 

فى الصعيد حددت توشيحتا العقد وزخرفت بالالوان الزيتية بحيث تحصر 
زخارف GIS GE‏ زخرفة توشيحتى عقد محراب جامع العسقلانى بملوى 
(1193ه/ 01799( (لوحة 68س)» ومنها ما حدد بالألوان الزيتية وغفل من 
الزخارف كا فى مراب جامع أوده باشى (1163ه/ 1749م) (لوحة 67( 
ور اب مسجد حسن الكاشف ULL‏ (12ه/ 18م) (لوحة 69). 


العتاصر العماریی المرتيطم بالمحراب 


القمریات أعلى الحاریب 

لم تتغير فلسقة obal‏ فى القرن 2ه (e18)‏ وحتی منتصف القرن 3 1 هب 
)619( من Can‏ اهتأمه بالمنطقة المحمطة بالمحراب» ومنحها عناية زائده La js‏ 
وتو کد علیها» واستمرت فکرة الربط الز خرف بين العناصر المعمارية المحيطة با لحراب 
دی ۰  _‏ ___ 8 
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وا محراب» ویظهر ذلك القمرية الستديرة التی تعلو حراب جامع الفكهانى بالخوریه 
(1148ه/ 35 17م) (لوحة 33 وقد حقق العار الربط الزخرق بين الحراب 
والقمرية آعلاه بواسطة زخرفة الربع الذی يحصر تدوير القمرية ببلاطات خزفية 
فائل فى الشکل واللون تلك الستخدمة فى زخرفة توشیحتی عقد الحراب. وان 
كانت القمرية قد ظهرت فى بعض مساجد هذه الفترة بنفس الشکل البسیط التعارف 
علیه ببيئة طاقة دائرية نافذة فى الجدار خالية من الزخارف» كا فى القمرية أعلى 
حراب مدرسة السلطان محمود بشارع بورسعید (1164ه/ 01750( (لوحة 6135 
والقمرية أعلى حراب مسجد جنبلاط بعابدین (1212ه 61797( (لوحة 141( 
والقمرية أعلى حراب مسجد افیاتم بالسيدة زینب (7 1763/۵117 ومسجد 
محمد الجندى برشید (1133ه/ 91727( (لوحة 48( ومسجد العباسی برشيد 
(1224ه/ 1809م) (لوحة 54( 


ومن آشکال القمریات fel‏ الحاریب فى القاهرة القمرية البسيطة غير النافذة 
فى الجدار مثل القمرية أعلى حراب مسجد الشواذلية بالوسکی (1168ه/ 54 17) 
(لوحة 137 Gy‏ الدلتا القمرية آعلی عراب جامع إبراهيم باشا بالاسکندرية 
)21240( 61823( والتی ربط بينها وبين زخارف الحراب عن طریق زخرفتها 
ببعض العناصر الز خرفية النباتية التی استخدمت فى زخرفة الحراب.کما ظهرت 
لقمرية بأشكال مختلفة منها هيئة نافذة مستطيلة بمصبعات خشبية» كا فى الحاریب 
غير الرئيسية بجامع حسن نصر الله بقوه (1119-1115ه/1707-1703م) 
(لوحة 55أ)» ومسجد الكورانية بوه (1139ه/ 1726م) (لوحة ۰56 156( 
ومن ذلك أيضا وضعها داخل إطار خشبى مستطيل يحصر دائرة شغلت بوريدة 
متعددة البتلات مغشاة بالزجاج الملون العشق كا فى مسجد السادة السبعة بفوه 
(1144ه/ 1731م) (لوحة 157). 


تجدر الاشارة إلى ابتکار أشكال زخرفية جديدة تعلو الحراب لتحل محل 
القمرية الستدیرة» من ذلك شكل اللذنتان تحصران قبة منفذة بالالوان الزيتية على 
الحائط» ويزينها داثرة تضم کتابات على أرضية نباتية مثل محراب جامم السادات 
الوفائية بالقطم (1199-1191ه/ 84-1777 17ع). 
N 0‏ 
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من خلال الا مثلة التی تناولتها الدراسة یمکن القول أن آغلب محاريب الصعيد 


لم تعلها قمريات أو نوافذ مستديرة مسدودة أو مفر غة. 
القیی النی تنقدم الحراب 


من أمثلة الساحد التی اشتملت على قباب تتقدم المحراب مسجد Los‏ 
الحندى بر شيد )21133/ 61721( والذی يضم قبة ضحلة تتقدم الحراب 
مقامة على مثلثات كرويةء أما مسجد الصامت برشيد (1174ه/ 1760م) فيتقدم 
حرابه شخشيخة سقفها من براطيم خشبية» فتحت فيها مجموعة من النوافذ بواقع 
افذتين على كل جانب (لوحة 150( وتنفرد هذه الفترة بظهور القبو”“ نصف 
الأسطوانى الذى يغطى بلاطة المحراب الرئيسى بجامع أحمد كتخدا العزب بالقلعة 
(1697/1109م)(لوحة 30ب). 


plo‏ المحاريب فى القرن 12 حتى منتصف 13ه (18 حتى منتصف 19م) 


يتضح ى ضوء ما تقدم من دراسة تفصيلية للتكوين العماری للمحاريب فى 
القرن 12 حتى منتصف القرن 13ه (18 حتى منتصف 19م) يتضح أنه يمكن 
تقسيم محاريب هذه الفترة إلى عدة طرز Ub gh‏ الطراز المصرى المحلى الموروث ویعکس 
استمراره طوال الحكم العثمانى قوة تأثيره والتمسك به أما الطراز الثانى: فهو الطراز 
العثمانى الوافد والذى سبق أن أشرنا إلى أن بداية ظهوره كانت فى القرن 1 1ه (17م). 
والطراز الثالث: هو طراز المحاريب التى تجمع بين الطراز المحلى الموروث والعثمانى 


)1( الأقبية هي نوع من التغطية استخدم على نطاق واسع فى كل أنواع العمارة الإسلامية لا سيا فى 
تخطية الساحات الواسعة والضيقة الستطيلة فقد استخدمت فى تغطية آواوین الدارس على نطاق 
واسع وق الدهالیز و حجور الداخل والمرات وغير ذلك |S‏ استعمل فى نطاق ضیق لتخطية بعض 

الأروقة» والقبو عبارة عن امتداد للعقود حيث تتركب من جموعة متجاورة ملتصقة من العقود 
نصف الدائرية التی ترتکز على الجدران بدلا من ارتکازها على آعمدة أو دعامات وهذا اقتصر 
استی‌اها أول الأمر على الممرات» حيث ظهر هذا الأسلوب ف التغطية فى العصر الفاطمی ویظهر فى 
الممرات الواقعة فى البوابات فى مساجد الحاكم ( 80 3- 03 4ه/ 90 3-9 01 1م)واخیو شى 
(478ه/ 61085( والأقمر (519ه/ 1125م) والصالح طلائع (555ه/ 1160م). 
أحمد فكر ى» مساجد القاهرة ومدارسهاء العصر الفاطمی» ص 1 16. 
اڳ 
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الوافد وبشکل عام فان هذه الطرز تضم آنواعا مختلفة من الحاریب» یشکل بعضها 
امتداد للأساليب J)‏ خرفية والفنية التی استخدمت ف القرنن 611-10 (16- 
7) كما یشکل البعض الاخر ظهور آسالیب جديدة لزخرفة الحاریب تتمثل 
بوجه خاص ف المحاريب التی تنتمی إلى القرن 3 1 ه(19م) حيث یتضح فى زخرفتها 
ملامح قوية للتأثیر الاوروبی» كذلك فانه بحلول هذا الفکر الفنى الجديد فى الزخرقة 
تندر بعض آنواع الحاریب کتلك المزخرفة بالتضاد اللونی» والتى كان آخر ظهور ها 
ف القرن 1 1ه-(17م). 

الطراز الاول: حاریب مزخرفة وفق الطراز الصری الحلی الوروث. 

الطر از الثانی: محاریب مز خر فة وفق الطراز العش‌انی الوافد. 
الطراز الثالث: محاريب تجمع بين الطراز المحلى الوروث والطراز العشانی 
الو افد. 

الطراز الاول: محاریب 3-0 AS p>‏ وفق الطر از الصری الحلی الوروت 

يضم هذا الطراز للمحاریب ف القرن 12 حتی منتصف القرن 13ه )18 
حتی منتصف 19م) عدة آنواع یمکن تصنیفها على النحو التالی: 

النوع الاول: حاریب خالية من الزخارف 

ظهر هذا النوع من الحاریب فى العصر العثمانی بتأثیر مملوكى امتد إلى القرن 
0ه (16م) كما أشرناء ولا شك أن استمراره حتی منتصف القرن 13ه (19م) 
یعکس قوة هذا SU‏ غير أنه بدراسة هذا النوع فى حاریب القاهرة وهي الحاریب 
الخالية من الزخارف» یتضح LJ‏ قلة عدد الحاریب المصنفة ضمنه خاصة فى القاهرة 
وكأن نجمه كان قد بدأ تدر حًا فى الافول فى القاهرة» على العکس من ذلك نجده 
مستمرا وبقوة ٤‏ معظم نادج ws gle‏ القرن 3-2 1ه/ 619-17( ٤‏ الدلعا 
والصعد. 
O OARA‏ -__ عط۶ 
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من أمثلة الحاریب الخالية من الزخرفة فى القاهرة محراب کل من جامع 
اد کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 61697( (لوحة 30). ومراب الزيادة 
اللحقة به (لوحة 130( وجامع مدرسة السلطان محمود بشارع بورسعید 
(1164ه/ 1750م) (لوحة 35( وحراب مسجد عبد الر من کتخدا «الشوادلیه» 
بالوسکی (1168ه/ 54 17م) (لوحة 36( 


هذا وقد ظهر هذا النوع من الحاریب فى الدلتاء وان كان ALE‏ عن محاریب 
القاهرة من حيث مادة البناء حيث بنیت محاريب القاهرة بالحجر فى حين أن حاریب 
الدلتا الخالية من الزخرفة مبنية بالآجر الغطی ath‏ ومعظمها مطلى حديثاء ومن 
أمثغلته فى فوه حراب مسجد الكورانية (1139ه/ 1726م) (لوحة 56( ومحراب 
مسجد السادة السسعة )51144 [ 1 )(لوحة 57( ومحراب جامع محمد الباكى 
(12ه/ 18م( (لوحة 59( وتحراب مسجد الشيخ الفقاعى (12ه/ 18م) (لوحة 
65( 


أما أمثلة المحاريب RES‏ من الز > ab‏ ۳ الصعيد راب مسحل آوده 
باشی LLL‏ (1163ه/ 01749( (لوحة 67( ومحراب مسجد الكاشف بالنیا 
(12ه/ 18م) (لوحة 69( وكلاهما مطل حديثا. 


النوع الثانى: محاريب مزخرفة بالرخام والفسيفساء الرخامية 


وصل هذا النوع من الحاریب إلى قمة تطوره فى فى القرن 12ه (18م) وظهرت 
الحاریب المنفذة وفقا له بنفس التقسيمات الرأسية والأفقية التى عرفت بها المحاريب 
المزخرفة بالرخام والفسيفساء الرخامية فى العصر الملوکی» واستمرت ينفس الشكل 
فى القرنين 11-10ه )617-16( حيث قسم بدن المحراب إلى ثلاثة أجزاء الجزء 
السفل تز خرفه باتكة صاء يليه القسم الأوسط الذى اتسع على حساب القسم السفلی 
و صبحت زخارفه الهندسية آکثر دقة ونفذت بقطع الفسیفساء الرخامية الملونة ذات 
الحجم الصغبر i‏ ثم طاقية الحراب التى غالبا ما تز خرف بزخارف فسيفسائية دالية 
أفقية بلونين آسود وأبيض بالتبادل يضاف البها اللون الأحمر آحیانا. 


> 4 Ri 
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ومن أمثلة المحاريب الز خرفة بالرخام والقسیفساء الرخامية فى القاهرة جامع 
مصطفی جوریجی میرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) (لوحة 31) ومحراب مسجد 
عشان کتخدا «الکیخیا با لازبکية (1147ه/ 01734( (لوحة 32) وحراب مسجد 
عبد ال رحمن کتخدا«الشیخ مطهر »بالصاغة( 157 1ه/ 1744م (لوحة 34) و مراب 
مسجد یوسف جوربجی «اطیاتم» بالسيدة زینب (1177ه/ 61763( (لوحة 38( 
وحراب مسجد محمد بك آبو الذهب بشارع الآزهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 
39( ومراب مسجد السادات الوفائية (1199-1191ه/ 61784-1777( 
a> 4J)‏ 40). 


تجدر الاشارة إلى أنه لم تظهر آمثلة هذا النوع من المحاريب فى كل من الدلتا 
والصعید واقتصار وجوده فى القاهرة منذ القرن 210 حتی منتصف القرن 13 هر 
)16 حتی منتصف القرن 19م) با يدل على أن حاريب الدلتا والصعید قد اتخذت 
خطا ز خر La‏ ختلفا عن محاریب القاهرة ى) ذکرنا آنفا. 

النوع الثالث: حاریب دات طواقی جصية مقرنصة وتوشیحات مزينة بالطوب 
sl‏ 

13 كانت الحاریب المزخرفة بالرخام والفسیفساء الرخامية قد اقتصرت 
ناذجها على الساجد القاهرية فان الحاریب ذات الطواقی الحصية القرنصة 
والتوشیحات الزينة بالطوب النجور وذات حنية معقودة بعقد منکسر ذی آرجل. 
UL,‏ لا تتقدمها دخلة اقتصر ظهورها طوال العصر العشانی على مساجد الدلتا 
وبعض مساجد الصعید بحیث آصبحت سمة مميزة لتلك الساجد. ونکاد نجزم 
آن هذا النوع لا نجد نظير له فى القاهرة فى العصر العثمانى» وقد استخدم الطوب 
المنجور واللون فى بناء حاريب الدلتا بحيث تتخلله ميد خشبية أحياناء كا هو JLH‏ 
ف محاریب رشید وفوه والحلة الکبری التي شاع زخرفة توشیحات عقود محاریبها 
بالخط الكوف المربع على الاجر اللون بشکل طریف انعدم فى محاریب القاهرة» أما 
محاریب الصعيد التى تقع ضمن هذا النوع فقد امتاز البناء بالطوب يمميزات خاصة ‏ 
۹« ا 
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تتمثل فى تلبيس الزخارف المكونة من آجر آحر وأسود بأشکال هندسية من حجر 
أبيض تکون زخارف هندسية غالبا تشبه النجوم. 

ومن أمثلة الحاریب البنية بالآجر ذات الطواقی القرنصة فى الدلتا الحراب 
الرئیسی والحاریب غير الرتيسية بجامع إسماعيل بن إيواظ بقرية جناج بطنطا 
(1136-1108ه/ 91723-1695( (لوحات 043 43ج» ه) By‏ رشيد محراب 
مسجد عمد الحندی (1133ه/ 71« (لوحة 148 ومحراب مسجد المحلى 
(1134ه/ (e1722‏ (لوحة 9) وتحراب مسجد الصامت (1174ه/ 61760( 
(لوحة 50( ومحراب مسجد النور (1178ه/ 61764( (لوحة 51( ومحراب 
مسجد العياسى (1224ه/ 09 18م) (لوحة 54). آما أمثلة هذا النوع من المحاريب 
فى فوه فيتمثل فى الحراب الرئیسی والمحاريب غير الرئيسية بجامع حسن نصر 
الله (1119-1115ه/ 1707-1703م) (لوحات 5 5 5 ج) وراب جامع 
الشيخ شعبان (12ه/ 18م) (لوحة 58) ومحراب مسجد داعى الدار (لوحة 60( 
ومحراب مسجد عبد الله البرلسی (لوحة 1 6) و راب مسجد سیدی موسی (لوحة 
3 6(« والحراب الرئیسی والحاریب غير الرئيسية لجامع القنائی (لوحة 64( 


ومن آمثلته فى القرن 913 (19م) الحراب الرئیسی والحاریب غير الرئيسية 
بجامع ظهير الدين آبو الکارم بفوه (1267ه/ 61850( (لوحات 66 66 ب» 
6 ح). ۱ 

وی الصعید یتمثل ناذج هذا الطراز فى عراب الجاهدین بأسيوط 
(1102ه/ 1708م) وان كانت طاقيته خالية من الز خارف إلا أن توشیحتی العقد 
قد زخرفتا بز خارف هندسية بالطوب النجور با يدل على التشابه بين آنواع المحاريب 
فى الدلتا والصعید اللذین pole grad‏ زخرفية مشتركة کالبساطة فى الشکل العام 
للمحراب» واستخدام الطوب النجور فى الزخرفة» وآن التأثير الفنى التبادل كان 
آقوی بين قری ومدن الوجهین القبل والبحری ace‏ بين القاهرة والدلتا أو القاهرة 
والصعید. هذا وتجدر الاشارة إلى أن هذا النوع من الحاریب قد عرف فى الدلتا 
والصعيد قبل العصر العشانی وم يكن مستحدثا فى العصر العثمانى. 
8 8 
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الطراز الثانی: محاریب مصممتّ وفق الطر از العثمانی الواقد 

ینقسم هذا الطراز إلى ثلاثة آنواع: 

النوع الاول: محاريب مزخرفة بالبلاطات الخزفية 

من أمثلة هذا النوع فى القاهرة حراب مسجد جنبلاط بعابدین (1212ه/ 
(e1797‏ (لوحة 41). وفى الدلتا بمدينة الاسکندرية عراب مسجد عبد الباقی 


جور بجی (1171ھ/ 1758م( (لوحة 45(« ور wl‏ مسجد دو مفسيس بر سید 
(1161ه/ 1714م) (لوحة 47( 


النوع الثانى: حاريب مزخرفة بالدهانات الزيتية 


كان بداية ظهور المحاريب المزخرفة بالدهانات الزيتية فى القاهرة فى القرن 
1ه (7 1 Cp‏ ثم ندر فى حاریب القاهرة فى القرن 2 1ه )18 6( لیظهر له مثال فريد 
فى الصعيد بمحراب مسجد العسقلانی بملوى (1193ه/ 1799م) (لوحة 68). 

تجدر الاشارة إلى أنه فى فترة النصف الأول من القرن 13ه )619( انضمت 
للعناصر الزخرفية بعض العناصر الزخرفية الأوروبية التى عرفت ضمن فن الباروك 
والرکوکو» ويبدو أن شيوع هذه العناصر الزخرفية على محاريب القاهرة ظهر 
كانعكاس للتأثيرات الأوروبية على العمارة والفنون فى "تلك الفترة» حيث أصبح 
التأثير الأوروبى أكثر وضوحا خاصة ف الفترة المتأخرة من القرن 12ه (18م)» ثم 
شهدت العمارة فى القرن 13ه (19م) طفرة فى طراز العمارة العثانية بتأثير الاتصال 
بأوروباء ووفود السياح إلى استانبول» كما كان للميل الشديد إلى التحديث وإعادة 
البناء والتجديد فى كافة المجالات فى السلطنة العثانية» واستقدام محمد على لعمال من 
ختلف الأنحاء ساهموا فى إثراء الأسلوب المعمارى المتوارث فى مصر با حملوه معهم 
من أنماط معمارية وتقنية جديدة ما كان له أثر بالغ فى شيوع تقاليد ونظم معمارية 
وفنية جديدة ظهرت فى آوروبا فى عصر النهضة ولاقت رواجًا شديذا فى استانبول 


170 


PJ SUVs‏ بعدما انتقلت إليهما من ایطالیا وفرنسا وصقلية»* وعلى الرغم من 
الأناضول معالم طرازی الباروك والرکوکو بصيغة جديدة تتلاءم مع الذوق المحل 
والتقالید الإسلامية» ثم انتقلت إلى القاهرة ودمشق فى عهد محمد على. OP‏ 


ومن ادج الحاریب التی تحمل البصمة الأوروبية الوافدة من الاناضول إلى 
القاهرة والتی تتمثل فى العزوف عن استخدام الخط الستقیم فى الز 648 والاقبال 
على الخطوط النحنية والحلزونية» وما یتصل بها من سطوح مائلة كا ى حراب مسجد 
محمد على بالقلعة (1265-1246ه/ 30 1848-18م) (لوحة 42( ومن آمثلته 
فى الدلتا با لاسکندرية مسجد إبراهيم Lab‏ (1240ه/ 23 18م) (لوحة 46( ولعل 
آبرز مميزات هذا الطراز على المحاريب تتمثل فی: 
— نحت الحاریب الرخامية من قطعة واحدة. 
استخدام الاعمدة ذات الطر از الکورنگی 
- الز خارف النباتية الدقيقة وأشكال الزهریات المنفذة بسلال te gle‏ بالزهور. 
- تنفيذ الزخارف النباتية بأسلوب یمیل إلى الدقة قائم على الأوراق النباتية والفروع 

الدقيقة كا یظهر فى زخرفة الاکالیل. 

والملاحظ ظهور التأثر الأوروبى على محاریب الاسکندرية دون غبرها من 

مدن الدلتا ولعل ذلك يرجع إلى عدة آسیاب منها: 


الا هتام والوضع poll‏ الذى تمتعت به مدينة الاسکندرية فى عهد محمد 
على حيث يذكر على مبارك فى آکثر من موضع واصفا مدينة الإسكندرية زمن محمد 
)1( تحمد عبد العزيز مرزوق الفنون الزخرفية العثيانية») ص 636 حاشية 1. 
)2( حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الأثرية» ج1» ص 22. 
)3( مختار حسین الکسیانی؛ تطور نظم العارت» ص 59 2. 


وک 
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على قائلا «... إلى زمن استیلاء محمد على باشا على الديار الصرية فعمرت (یقصد 
ا لاسکندریة) وازدادت وطلع نجم سعدها حتی يلغ عدد سكانها ف سنة 30 18: 
ستين OUT‏ رد فا استقامة حاها (یقصد محمد على) OYI LEY‏ متحلية بشوارع 
مستقيمة وعمارات پجه وكل عام تزيد عمارتها ومبجتها»”2 وف مو صح یذ کر (... 
كانت مدينة إسكندرية» كأنها بلد من الروم نقلت إلى مصر. oY‏ جميع أمورها مأخوذة 
عن الروم.... وآما الطبع الصری فکان منحصرا فى مدن وادی النيل وأرضه. وم یوثر 
فى آهل إسكندرية»:* 

- أنشأت العديد من الدول الأوروبية قنصليات لما بمصی وكان القناصل 
الانجلیز والفرنسیون والروس ینتقلون مع الباشا حيث يعقد دیوانه شتاء فى القاهرة 
وصیفا فى الإسكندرية» ولا شك أن هولاء الأوروبيون قد تركوا بصماتهم على كثير 
من مظاهر الحياة فى المدينة ومبانيها. 


- كان للجاليات الأوروبية فى الإسكندرية دور کبیر ف ازدهار الطرز الأوروبية 
فى مصر وخاصة فى الإسكندرية» والعروف أن محمد على كان يميل للنظم والتقاليد 
التركية العثانيةء إلا أنه كان لوجود GE‏ بأعداد كبيرة فى الإسكندرية أثر واضح 
لوفود التأثيرات والطرز الأوروبية حتى أن بعضها سيق وجوده فى الإسكندرية عن 
القاه 5 


لا شك أن ما نالته مدينة إسكندرية من alal‏ شملها معماريا وفنيا علاوة على 

أن المدن الكبيرة تستوعب بسهولة التأثيرات المختلفة التى سرعان ما تذوب فيها 

وهكذا كانت الإسكندرية تستقبل مختلف الملامح المعارية والفنية القادمة من القاهرة 
)1( على مبارك اخطط جح7» ص 84 
(2) على مبارك الخطط. Ig‏ ص1 8. 
)3( على مبارك bbl‏ ج7» ص 5 8. 

)4( محمد على عبد الحفيظء دور الجاليات الا جنيية والعربية فى الحياة الفنية فى مصر فى القرنین الثامن عشر 

والتاسع عشر دراسة أثرية حضارية وثائقية» رسالة دکتوراه» كلية UY‏ جامعة القاهرق 2000م 


ص 26. 
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أو من غيرها من الدن داخل مصر وخارجها وتترجها با یتناسب مع ظروفها المحلية 
وثقافتها الموروثة بشکل انعکس على العمارة التميزة هذه الدینة» وتجدر الاشارة 
إلى زخرفة بعض مداخل مساجد الإسكندرية بالطوب النجور وفق الطریقه التی 
استعملت لتزیین الحاریب والداخل فى بعض مساجد مدن الوجه البحری» وکأن 
هذه الدينة تقع فى مهب التأثیرات الحلية والاورويية الختلفت وهو ما انعکس على 
شکل الحاریب وعناصرها الفنية الختلفة وأتاح ها الفرصة آکثر من غیرها من مدن 
الدلتا لظهور التأثيرات الأوروبية على الحاریب. 


الطراز الثالث: محاریب تجمع بين الطراز المحلى الوروث والطراز العتمانی 
الواقد 

بداية ظهور هذا الطراز كا ذکرنا فى القرن 11ه )017( واستمر فى القرن 
2ھ (18م) وانعدمت نماذجه فى محاريب القرن 13 ه )919( وقد انحصرت آهم 
ماذج هذا الطراز فى التصف الأول من القرن 12ه (18)» حيث تمثل فى نماذج 
المحاريب التى تجمع بين الفكر المملوكى والعثمانى فى الزخرفة» حيث غالبا ما يتم 
فى زخرفة محاريب هذا الطراز تطعيم المحاريب المصممة وفق الأساليب المملوكية 
بلمحة من التأثيرات العثانية» |S‏ هو الحال فى محراب مسجد الفكهانى بالغورية 
)1148»/ 1735م( (لوحة ۰33 133 وفيه قسم بدن المحراب وفق التقسیات 
ii J‏ والافقية للمحارب الملوکي غير أن القنان زخرف طاقية الحراب 
بالبلاطات الخزفية عوضاً عن زخارف الفسیفساء الرخامية الدالية» ومن نیاذج هذا 
الطراز بالقاهرة الحراب الحجرى بجامع عبد الرحمن کتخدا «الشيخ مطهر» بالصاغة 
(1157ه/ 1744م) (لوحة 134) الذى زخرفت كوشته ببلاطات خزفية عثانية. 

الملاحظ قلة ناذج المحاريب التى تجمع بين الطراز المحلى والطراز العثانى 
فى القرن 12ه (18م) مقارنة بعدد مثيلتها فى القرن 11ه (18م)» كا أنه من واقع 
الدراسة والبحث لم يصل إلى أيدينا حتى الآن أى محاريب متنقلة باقية من العصر 
العشانی» وم نجد بين الوثائق التى طالعناها أى إشارة إلى محاريب متنقلة» غير آننا لا 
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نستبعد وجودها مع ما شهده هذا العصر من انتشار لظاهرة تعدد الحاریب خاصة 
ی مساجد الدلتا التى عبرت عن استمرار التقالید المحلية فى عمارة وزخر 43 الساجد 
وذلك بظهور العناصر الفاطمية والايوبية دون انقطاع» فإذا كانت الحاریب الخشبية 
المتنقلة قد انتشرت فى العصر الفاطمی» وذکرنا منها أمثلة كثيرة» فلا نستبعد وجودها 
فى العصر العثمانى» فضلا عن أن مساجد القاهرة التى صممت على النمط العشانی 
من بيت صلاة وحرم يفصل بینهما حائط بشكل استدعی وجود حراب باطرم. وهو 
ما نرجح معه إمكانية وجود محاریب متنقلة فى هذه الساجد. وان كان لم محالفنا الحظ 
حتى الآن لدراستها وفحصها. 
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الفصل الأول 


المواد الخام وطرق اليناء 


لا شك أن العمل العماری يجب أن یکون مرتبطا وظيفيا وحضاريا بالجتمع» 
و آن یتوافق مع إمكانات العصر التی یوظفها الفکر العیاری بقصد السيطرة على البيئة 
لخدمة POLY‏ وهذا ما فعله العماری السلم الذی تفهم ظروف بيئته وعرف 
كيفية وضع الحلول اللائمة lb‏ وفطن إلى أن طبيعة مواد البناء الستعملة فى كل إقليم 
تتوقف على مجموعة من العوامل أهمها الناخ» ودرجة حضارة الشعب» ونوع المادة 
المکن الحصول عليهاء ولذلك كيف هذه العوامل واستفاد منها فخرجت العمارة 
الإسلامية تحمل ميزات فريدة فى كل إقليم. 

نتيجة لموقع مصر الجغرافى وامتداد الوادی من الجنوب إلى SLAM‏ وانتشار كل 
المواد المستخدمة فى البناء سواء المواد الطبيعية كالأحجار أو المصنعة من الطوب اللين 
والطوب المحروق (الآجر)ء بالإضافة إلى الواد المساعدة من المونات والأخشاب 
والعادن وغيرهاء فقد استطاع العار المسلم الاستفادة من هذه المعطيات فى تشييد 
آثار القاهرة الممارية من مساجد وخانقاوات وأضرحة وتكايا وقصور وغيرها بوجه 
ele‏ والعناصر العيارية المكونة هذه الآثار ومنها المحاريب بوجه خاص» حيث 
استخدم الحجر الجيرى والطوب المحروق «الاجر) لبناء حنيات الحاریب. LS‏ 
استخدم الطوب المحروق لبناء طواقى (خوذات) المحاريب وأحيانا لبناء حنياتهاء 
إلى جانب ذلك فقد استخدم الرخام لعمل الأعمدة التى توضع فى الدخلات على 
جانبى المحراب کجزء من التكوين المعمارى له. 


لعل أهم وأشهر المواد التى.ا ستخدمت ف pls‏ الحاریب-موضوع الدراسة- 
هی الحجر الجيرى والطوب المحروق (الآجر)ء وسوف نتناوههما بالتفصيل فيا 
یی 


cet )1(‏ وزيرىء العارة ال سلامية نظرة عصرية مجلة عام اليناءء العدد الحادى والشانون. مایو-یونيه 
7ص 8. ۱ 

)2( محمد کیال خلاف» دراسة علاج وصيانة الحاریب الأثرية بمدينة القاهرة تطبیقا على محاريب 
مز خرفة بالفسیفسای رسالة ماجستی SWI ALS‏ جامعة القاهرت 692000 ص 20. 
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Yai‏ الححر الجبری 


الحجر الجيرى هو صخر رسوبى یتکون بصفة آساسية من الکالسیت (كربونات 
Ce gS ISI‏ والحجر (Spe‏ لونه أبيض آو رمادی ادا کان Las‏ )2 و لکنه Le Sle‏ 
يحتوى على شوائب تمثل بعض أكاسيد الحديد وهی تعطی لونا حمرا أو مصفرا؛ فى 
حين أن وجود الواد العضوية مثل النباتات التحجرة تعطی لونا رمادیا ناصعا.*) 


انواع الحجر الجیری 


معظم آنواع الحجر الجيرى ذات أصل بحری» ولکن بعضها یترسب آیضا فى 
البحیرات أو الانبان ویمکن تقسیم الأحجار الجيرية العروفة إلى قسمین: 


- الأحجار الجيرية ذات الأصل العضوی. 
- الأحجار الجيرية الكيميائية. 
الأححار الجرین ذات اللأصل العضوی 


وأكثرها انتشارا فى الأرض ® وتتكون من ناتح استخلاص الادة i pl‏ من میاه 
البحار عن طريق بعض الحيوانات والنياتات التى تعيش فيهاء وتحويلها إلى محارات 
وأصداف وبموت هذه الحيوانات والنباتات تسقط خلاياها ومحاراتها إلى قاع البحر 
وتكون رواسب جيرية تتأاسك وتتصلد مكونة أشكالا كتلية أو طبقیة.* وتتکون 
(1) عبد العظيم رشوان» جيولوجيا ومواصفات أحجار البناء وأحجار الزينة» ندوة تكنولوجيا استخدام 
الأحجار الطبيعية (الرخام والجرانيت)» معهد التدريب الفنى والهنی مجلة القاولون العرب يناير 
09م )ص 2. 
Richard, (M.P), How to know the Minerals and Rocks, New York, 1985, p. 181.‏ )2( 


(3) Pettiyohn, (E.J.), Sedimentary Rocks, C.B.S. Publishers and Distributors, India 
1985, p. 13. 


)4( محمد عز الدین حلمی» علم العادن مکتبة الانجلو الصرية الطبعة الأولى» القاهری 601961 ص 
234. 

)5( محمد عز الدین حلمی علم stall‏ ص 242. 
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وثانی أكسيد السلیکون بنسب متفاوتة.) وتزداد هذه الرواسب الجيرية بمرور الزمن 
وتتحول بالضغط وترسیب مواد آخری بين ذراتها إلى صخور جبرية عضوية.(2) 


الأحجار الجيرية الكيميائية 


تتكون هذه الصخور نتيجة الترسيب الذی يتم من المحاليل الشبعة ببعض 
ود الذائبة لعملیات البخر أو عن طريق التفاعلات الكيميائية الطبيعية:© يتوافر 
ا لحجر اخبری فى مصر بكثرة مكونا التلال التى تحد وادى النيل متدة من القاهرة 
وحتى ما بعد Lud‏ ومن أهم المحاجر التى لعبت دور هاما فى تشييد البانی فى 
مصر القديمة وحتى الفتح العربى pal‏ وخلال العصور الإسلامية المتعاقبة» تحاجر 
جبل القطم وا يوش Mokattam and Goyoshi Quarries‏ وكذلك محاجر طرة 
والمحصرة |S Tura and Maasara Limestone‏ کان يستخرج < الحجر الحرى La‏ 
من الحد الشالى للاراضی الزراعية المنخفضة جهة اليساتين فكانت منطقتا أثر النبى 
والیساتین من آهم مقاطع الحجر الجيرى»ء كذلك محاجر الحجر الجيرى فى حلوان 
والتی ینسب إليها الحجر الحلوانى.” 


تطور اليناء بالحجر فى HAA‏ 
عرف المصرى القديم الأحجار بأتواعهاء ولیس dal‏ على ذلك ما خلمه LJ‏ 


)1( عادل محمد رفعت. مقدمة فى علم الصخورء دار القلم» الطبعة الثالثة» الکویت 601979 ص 
156. 

)2( محمد عز الدین حلمى» علم العادن ص 133 

)3( عادل محمد رفعت. مقدمة فى علم الصخور. ص 53 1. 

)4( الفرید لوكاسء المواد والصناعات عند قدماء الصرین ترجة: زکی اسکندر حناء محمد زکریا 
غنیم دار الکتب الصرية القاهرق 691945 ص 212. 

)5( عطیات إبراهيم السیدء الرخام فى مصر فى عصر الماليك البحرية» رسالة ماجستیر قسم الاثار 
اللإسلاميةء كلية الآثارء جامعة القاهرق ص 3 6. 

- Kabesh, (M.L.) and Hamada, Limestone of Cairo Neighborhood, Geological Survey of 

Egypt, Egypt, 1950, p.1. 
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من معجزات معيارية تبرهن على فهمه العمیق لسر الاحجار التی طوع آصعبها 
وهو الحرانيت» واستخدمه فى صنع آروع وأصلب التهاثيلء وهکذا فقد استخدمت 
الأحجار فى مصر القديمة لخدمة الدنيا والدین» ويرجع النشاط فى تشغيل الحجر على 
هذا النحو الكبير فى مصر إلى حقيقتين آولاهما أن البلاد غنية جدا بالحجرء وثانيهما 
توفر الأدوات النحاسية اللازمة لقطعه D atey‏ 


فى الواقع إن آول استعال للحجارة فى مصر الإسلامية فى العصر الفاطمى 
(567-358ه/ 1171-969م) فى عمارة القصر الشرقى الفاطمى الذى أنشئع سنة 
8ه )9969( وقد وصف أحجاره الرحالة الفارسى ناصر خسرو ذاكرا أنها 
«حجارة عحكمة الانطباق على بعضها البعض حتى ليخيل للإنسان أنها منحوتة من 
صخرة واحدة»» وفى جامع الحاكم (403-380ه/ 1013-990م) بنيت جدرانه 
وأبوابه ومئذنته بالحجر الحافل بالزخارف النباتية والكتابية» ثم أخذ اليناء بالحجر 
فى الانتشار منذ بناء بدر St‏ لأسوار القاهرة الحجرية (5-480 48ه/ 1087- 
1 610" فقد بنيت واجهة الجامع الأقمر الذى آنشاه الخليفة الامر بأحكام 
الله سنة 19 5 هر (1125م) وكذلك الواجهة الغربية لجامع الظافر بالغورية 
(e1148 /2543)‏ وواجهة الصالح طلائع (555ه/ 160 1م). 


فى عصر الدولة الايوبية (۵648-567/ 61250-1171( بدأ الحجر یتغلب 
على الا جر ف البناء فأسوار الفسطاط والقاهرة وقلعة الجبل التی شیدها صلاح الدین 
الایوبی بنیت با جر و کذلك باب تربة إسماعيل بن ثعلب سنة (3 1 6ه/ 61216( 
وكذلك واجهات الدرسة الصالحية (648-641ه/ 250-1243 1م). 


ف العصر المملوكى بشقيه البحری واحرکسی استخدم الجر فى البناء على 
نطای وأسعء ومعظم الأحجار الحرية المستخدمة خلال هذه a aall‏ كانت من 
النوع الصمت دقيق الحبيبات ذات اللون HU‏ ال الاصفر ار أو الرمادی القاتح 


(1) حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الأثرية» ج 1 ص 70. 
عبد الرمن فهمىء العمارة فى العصر الفاطمی» کتاب القاهری ص 227. 
(2) الفرید لو کاس. الواد والصناعات» ص 90. 
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وهی آحجار شديدة القاومة لعوامل التعرية وتصلح تماما لأعمال احفر والنقشء 
وإلى جانب ذلك كان يستخدم على نطاق محدود حجر جیری به بعض الحفريات 
وله مسامية واضحة وكان هذا النوع يستخدم فى الأجزاء الداخلية للمسجد ومنها 
المحاريب» ويتميز بقدرته على العزل الحرارى أكثر من الحجر الصمت. 


فى العصر العثمانى وعهد محمد على (1265-923ه/ 1848-1517م) 
ظلت الواجهات والمآذن والمحاريب تبنى بالحجر فى القاهرةء أما بالنسبة للوجهين 
القبلى والبحرى فنظرا لبعد هذه البلاد عن محاجر القاهرة» ولقريها من النيل غلب 
البناء بالطوب على الحجرء وقد كان لاستعانة محمد على بمهندسين وعمال أجانب 
أكر الأثر فى أن ابتدعت عناصر جديدة للزخرفة والعارة فى مصرء فوضعت 
تصميات جديدة للمساجد والقصور كا استحدثت آسالیب زخرفية جدیدة 
وتميزت المحاريب بالعمد الرشيقة من الرخام» وحل الرخام الأبيض والألبستر محل 
الرخام الدقيق الملون» وتقدمت صناعة النحاس الذى زخرفت به أعمدة وطواقی 
المحاريب” وعلى هذا يمكن القول أن عهد محمد على يعد عصر التوظيف SEU‏ 
لواد البناء وأساليب الزخرفة التى تفنن فى استغلاها معماریو هذا العص وتجدر 
الإشارة إلى ندرة استخدام الحجر فى اليناء فى مصر فى العصر الحديث نظرا لتوافر 
بدائل رخيصة. 

ولا شك أن بناء المحاريب بالأحجار كان يزدهر فى العصور والمدن التى طغى 
فيها استخدام الحجر على الطوبفف البناء» وتتلخص طريقة بناء المحاريب بالأحجار 
فى مصر فى العصر العشانی وعهد محمد على فى الخطوات التالية: 

أولا: قطع الأحجار 

تستخرج معظم الأحجار الجيرية الستخدمة فى البناء من محاجر مفتوحة أو 
)1( عبد الفتاح السعيد البناء دراسة مقارنة للمواد والطرق المختلفة الستخدمة فى علاج وصيانة الاثار 


الحجرية a why‏ على خواصهاء رسالة ماجستی كلية JUYI‏ جامعة القاهرة» 10 ص 1 2. 
(2) حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الاثریة» ص 22621 
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من باطن الأرضء مما یتطلب إزالة الطبقة العلیا للکشف عن الأحجار السليمة 
نم تقطیعها وتتم هذه العملية بتجهیز ثقوب اسطوانية بعمق 12سم تقریبا حول 
الکتله الراد قطعها من أعلى» ثم توضع أجنة من الصلب الطری فى کل ثقب من هذه 
الثقوب. مع عمل أسافين على الحد السفلی ویطرق على رأس الأجنة العلیا والاسافین 
بطرقات سريعة قوية بالتوالى حتى ينفصل الحجرء”" وبعد أن يتم استخراج الجر 
الجيرى يصبح جاهزا للتقطيع أو الفصل الذى يتم عن طريق دق أوتاد على جانبى 
الحجر ف امجاه ols SAS‏ القطع» AS‏ الدق على الاوتاد بالاجنة بطر قات سر یعه 
متتابعة على كلا الجانيين ينفصل الجزء المراد قطع جزء منه على قطعة من اخشب. 
ویوضع بين قطعة الحجر والخشب سنج من ا مدید فى اتجاه القطع نحت hH‏ الدی 
تم حدیده بالأوتاد و بعل الدق ينفصل الحجر فى الجزء المحدد (2) 


Las‏ تجهيز الأحجار 


تبداً عملية تجهيز الأحجار بإزالة الزوائد الوجودة على السطح بالمطرقة» ثم 
تستعمل الشاحوطة وهی عبارة عن رأس ثقيلة من الحديد الصلب ولا آسنان تشبه 
آستان الشط من الجانبين آحدهما ذى آسنان واسعة SV yg‏ آسنانه ضيقة وترکب 
هذه الرأس على يد حشيية بطول حوالى نصف مترء وهی الاداة التی تستخدم لتهذیب 
وتسوية الکتل الحجرية الكبيرة© بمساعدة الساطر أو القده (وهی اداة معدنية تشبة 
السطرة) التی توضع على حافة الحجر النحوتة بحیث تکون ذات عمق AR‏ لإزالة 
الزوائد التی فى وجه الحجرء وتوضع القده الاخری على الحافة القابلة يعد تسویتها 


(1) محمد سمیح عافية التعدین فى مصر قدیا وحديثاء Al‏ المصرية العامة للکتاب. القاهرقی 5 8 19م 
ص 3 6. 
الفرید لو کاس. الواد والصناعات» ص 108. 
الاحجار التی يتم الحصول علیها إذا كان حجمها كبيرا ومستویا تسمی حجر UY‏ وإذا كان كبيرا 
غير مستو (غشیم) سمى حجر AS‏ وإذا كان صغيرا سمى حجر دستور. 
محمد ماد الانشاء والعمارة» الطبعة الأولى» مطيعة المعرفة» القاهرة» 1964 م» ص 114. 

7 (2) محمد کال خلافء علاج وصيانة المحاريب الاثریت ص 26. 
)3( عبد الفتاح البناء علاج وصيانة الآثار الحجرية s‏ ص 17. 
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بحيث یکون السطح السفلی للقدتین فى مستوی واحد ثم یسوی سطح اخجر 
بعد إزالة الزوائد عن السطح العلوی, على أن یضبط النحات [Slo‏ بنظره سطحی 
القدتين للتأكد من سلامة عمله ثم تضبط > Gy‏ السطوح الأخرى بحیث یکون 
كل سطحين متجاورین متعامدین فى الأحوال العادی وذلك باستعال الزاوية المثلثة 
لضبط الأركان فى التشطیب النهائی. هذا إلى جانب عمليات التشطيب المختلفة 
التى كان بستخدم فيها مادة حكاكة عبارة عن مسحوق كان يستعمل مبللا. D‏ 


ثالثا: تشكيل بدن وطاقیت المحراب من الحجر الجيرى 


لعرفة طريقة ely‏ المحاريب يستلزم وضع تصور لوقع العمل الذى كان 
يضم رجال يشكلون الأحجارء وغالبا ما كانوا يقسمون إلى رجال يجهزون أحجار 
خشنة الملمس للجدارن الداخلية والأساسات» ورجال يجهزون الأحجار المستوية 
للجدارن الخارجية الملساء وهم الأكثر مهار وكذلك الحال بالنسبة للبنائين” فقد 
كان يتم تقسيمهم إلى بنائين للجدران الخارجية الملساءء وبنائین للجدران الداخلية 
الخشنة التى تطلى بطبقة من الملاطء أما الينائون الذين لا يتصفون بالمهارة العالية 
فمهمتهم وضع الدبش الخشن داخل المنطقة ما بين السطح الداخلى والخارجى 
للجدران» وقد يمتد عمل البنا إلى القيام بعملية نحت الأحجار وحفرها وزخرفة 
الجدران والسقوف والكسوة بالبلاطات الخزفية» وربا اشتمل Lal alas‏ على القيام 
بپندسة البناء* وفیا عدا الأقاليم التى يندر فيها وجود الأحجارء فقد كانت تصنع 


)1( بطرس عوض الله وآخرون فن البنای فى أصول الصناعة لاعمال البناء والنحت. الجزء الأول. الفيئة 
العامة للمطابع الأميرية» القاهرق 1990م ص 177 

(2) عبد الفتاح البناء علاج وصيانة UW‏ الحجرية » ص 17. 

(3) حرقة البنا من الحرف الشهرة وهی خاصة بمن يحترف البناء سواء أكان البناء بيادة الجر أو 
الطوت. 
سعید مخاوری: الألقاب والحرف والوظائف فى ضوء البردیات العربية» دراسة آثرية حضارية 
رسالة دکتوراه» كلية الاثار جامعة القاهری 601994 ص 54 2. 

(4) Chevizer, Introduction into Building Restoration Lectures, Department of 

Conservation, 1982, pp. 10-15. 
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من ذلك تحسبا للفیضان.) 


The Shaft of the Mihrab فشكيل بدن الحرات:‎ — 


يبنى الحراب اما من حجار مأخوذة من الحاجر مباشر ة غالبا ما تکون غير 
مهذبة أو من آحجار تم تهذیبها بعد قطعها من الحاجر ولکل نوع طريقة معينة فى 
البناء ففی حالة الأحجار القطوعة من الحجر مباشرة (الدبش) يتم البناء بوضعها 
بطريقة عشوائية دون ترتیب معين» ویلاحظ أن الجدارن تبنی فى الغالب من واجهتین 
داخلية و خارجية بینه| مواد مالئة من کسر الحجر أو الطوب مع ملاط Saal)‏ 


آما فى حالة الاحجار التی يتم Gade‏ وتسويتهاء فان بدن الحراب یرتفع 
بالداميك (صفوف) الحجرية وذلك طبقا للمسقط الأفقى له سواء كان نصف دائری 
أو مستطیل أو على شکل حدوة فرس وغير ذلك» ویتم إعداد الأحجار بحیث تأخذ 
الاستدارة الناسبة أو الشکل اللائم للمسقط الافقی للمحراب» ویستمر البناء فى 
مداميك متتالية إلى نهاية المحراب الذی یعلوه بعد ذلك طاقية الحراب AN)‏ 83( 
وقد كانت الحاریب عادة تستوعب داخل الجدار ولکن أحياتا فى حالة قلة سمك 
الجدار كان يتم استیعامها فى بروز خارجی -کا آشرنا فى الباب السابق- ویراعی عند 
وضع الأحجار أن تکون حسب مرقدها الطبیعی فى الحجر فتکون الطبقات المكونة 
للحجر أفقية ولا توضع رأسية حتی تتحمل الضغوط الميكانيكية. ^ 


- تشکیل طاقييَ (خوذة) المحراب: The Summit of the Mihrab‏ 
تشکل طاقية الحراب الحجرية من صنج حسب الشکل المطلوبء سواء أكانت 


(1) Lew Cock, (R.), Architects, Craftsman and Builders, Matenals and Techniques in 
Architecture of the Islamic World, Its History and Social Meaning, London, 1978, 
pp. 134-135. 
.17 عبد الفتاح البناء علاج وصيانة الاثار الحجرية » ص‎ (2) 
.8 4 عبد السلام نظیف. دراسات فى العارة» ص‎ )3( 


£ 98 Ri 
2 4 
186 


الطاقية عبارة عن ريع كرة فوق بدن اسطوانی بحیث يتم إعداد آورنيك وهو عبارة 
عن فورمة تشكل من لوح من معدن الزنك بالانحناء المطلوب» وتقطع على أساسها 
آوجه صنح أحجار الطاقية لطبعة الوجه وكذلك طبعة المرقد واللحامات وتعشق 
قطع أو صنج الاحجار مع بعضها البعض حیث يتم تشکیل الصنجة الرکزیه 
وكذلك تشكيل أحد الصنج الحجرية للطاقية فى حالة الطاقية على شكل ربع الكرة 
فوق بدن اسطوانی» وتبعا لهذا يتم تشكيل الطاقية بواسطة مداميك من الأحجار 
تأخذ كل صنجة فيها شكل معين من حيث طبعة الوجة والمرقدان واللحامات. 

stu -‏ عقود الحنيات من الأحجار 

يعتمد اختيار الأحجار على الغرض من العقد نفسه» فإذا استعمل العقد فى 
حمل ضغوط كبيرة يتم اختيار احجر ذي الصلادة العالية وقوة التحمل الكبيرة وهو 
ما يعرف بحجر الآلة» أما إذا كانت SLAY‏ متوسطة أو صغيرة» يتم اختيار حجر 
النحت أو الدبش أو قوالب الطوب. ويحتاج بناء العقود إلى الدقة كا تحتاج iles‏ 
تجهیز الأحجار إلى الاعتناء بالسطح الظاهر (المرئى) من الصنجة وهو وجه الحجر. 
وكذلك الضبط الدقيق للسطوح الجانبية التى يحدث فيها الالتصاق بين الصنح 
المتجاورة الساه باللحامات» حيث إن الضغط ينتقل من أى صنجة إلى المجاورة Ub‏ 
فى اتجاه عمودى على سطح اللحام» ولهذا السبب يجب أن تتئاس الصنجتان فى أكثر 
نقط سطحیه| ليكون الضغط الواقع على أى نقطة من هذه النقط أصغر ما يمكن. 
وكذلك حتى يوزع الضغط توزيعا متساويا على جميع النقط تقريبا وتتوقف صلابة 
العقد على جودة المونة المبنى اء فكلا كانت المونة جيدة قلت فرصة ابوط عند 
رأس العقد لأن الضغط عند صنجة مفتاح العقد Key Arch‏ يوزع بانتظام على سمك 
العقد. كا أن تماسك الونة وقوعا فى كل اللحامات يساعد على تخفيف فعل الضغط 
الناتج |S‏ يستطيع أن يقاوم الخط القوسى للعقد Curved Line‏ الأحمال الواقعة عليه 
وذلك بموازنة قوة الرفس Thrust‏ والقوة U Counter Thrust Stall‏ فنجد أن 
العقد يحدث عند دعامته Supporter‏ رفس أفقى Horizontal Thrust‏ و ضعط ر آسی 
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Vertical Pressure‏ ويلاحظ عند استعال الحجر الجيرى ف البناء أن یوضع بحيث 
تكون الضغوط الواقعة عليه عمودية على مستوى الرقد الطبیعی للحجار» ففى 
الجدران dole‏ توضع الأحجار بحيث تكون مراقدها أفقية أما فى العقود فیجب أن 
يكون مستوى المرقد مارا بمركز العقد. D‏ 

ومن أمثلة بناء ا لحاریب با حجر الجيرى فى القاهرة فى القرن 0 1 ه(16م) حراب 
مسجد الدشطوطی بشارع بورسعید ومحراب القبة الملحقة به (924ه/ 1518م) 
(لوحات ۰1 COT‏ ومحراب جامع سليان باشا الخادم بالقلعة (35 9ه/ 61528( 
(لوحه 2( ومحراب الدرسة السلي‌انية بالسروجية (950ه/ 61543( (لوحة 
3 وغراب قبة الأمير سلییان بالجبانة الشالية (951ه/ 1544م) (لوحة 4( 
ومحراب مسجد داود باشا بسويقة JW‏ (961ه/ 1553م) (لوحة 5( وراب 
جامع المحمودية بميدان القلعة (975ه/ (e1567‏ ومحراب القبة الملحقة بنفس 
الجامع والتى تقع خلف رواق القبلة (لوحات 7606( وحراب جامع سنان باشا 
ببولاق (979ه/ 1571م) (لوحة 7)» ومحراب جامع مسيح باشا يميدان السيدة 
عائشة (983ه/ 01575( (لوحات ۰8 8ج ومحراب جامع مراد باشا بشارع 
بورسعید (986ه/ #1578( (لوحه 9 وراب قبة الشیخ سنان بدرب قرمز 
(994ه/ 1585ع) (لوحة ۰10 وحراب جامع تغری بردی بدرب القاصیص 
والدی ینسب إلى القرن 10ه(16م) (لوحة 11). 


تتشابه محاریب الصعید مع محاریب القاهرة من حيث استخدام الحجر فى 
البناء وذلك لتوافر ple‏ الحجر الجيرى فى مناطق قريبة من القاهرة ومعظم مناطق 
الصعید - كما آوردنا - من ذلك عراب جامع الأمير سلییان بن جانم بالفیوم 
(966ه/ 560 1م) (لوحة ۰)15 ومحراب مسجد اللمطی بال منيا وینسب إلى القرن 
0ه (16م) (لوحة 16). 


يعد الحجر الحرى من آهم مواد بناء المحاريب فى القرن 11 هر )17م( 
حيث استخدم فى ely‏ محاریب القاهرة في كل من جامع الملكة صفة بالداودية 


)1( بطرس عوض الله واخرون. فن البناء» ص 3-102 10. 

^ ^ 
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)21019( 61610( (لوحة 17( وجامع البردینی بالدوادية (5 102ه/ 16 16م) 
(لوحة 18( وجامع آلتی برمق بسوق السلاح (1033ه/ 01627( )33 a>‏ 19( 
وجامع یوسف آغا این بشارع بورسعید (1035ه/ 61629( (لوحة 20( 
وجامع عابدین بعابدين (1041ه/ 1631م) (لوحة 21)» وجامع مرزوق SAYI‏ 
باخالية (1043ه/ 1633م) (لوحة 22( وجامع عقبة بن ple‏ بالقرافة الصغرى 
(1055ه/ 1645م) (لوحة 3)» ومحراب القبة الملحقة بمسجد آق سنقر (إبراهيم 
أغا مستحفظان» (1062-1061ه/ 61652-1651( (لوحة 24( وجامع 
عابدی بيك (رويش) بمصر القديمة (1071ه/1660م) (لوحة 25( وجامع 
اق pee‏ الفرقانی (الحيشلى) بدرت سعادة )1080»/ 1669م( (لوحة 26( 
وجامع ذو الفقار بشارع بورسعید (1 109ه/ 61680( (لوحة 27( 


استمر فى القرن 12 ه حتی منتصف القرن 13 ه (القرن 18م حتی منتصف 
القرن 19م) بناء الحاریب فى القاهرة باحجر الجيرى کا فى محراب جامع أحمد 
کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/1697م) (لوحة ۰30 والحراب فى الزيادة 
الملحقة بالسجد (لوحة 130( وحراب جامع مصطفی جوربجی میرزا ببولاق 
(1110ه/ 61698( i)‏ 31( وراب جامع عشان کتخدا (الکیخیا) 
بالأزبكية (1147ه/ 34 17م) (لوحة 32( وحراب جامع الفکهانی بالغورية 
(1148ه/ 35 17م) (لوحة 33( ومحراب جامع عبد الرهن کتخدا العروف 
(بالشیخ مطهر» بالصاغة (1157ه/1744م) (لوحة 34( وخراب مدرسة 
السلطان محمود بشارع بورسعید )21164( 61750( (لوحة 35( ومراب 
جامع عبد الر من کتخدا العروف «بالشواذلیة» بالوسکی (1168ه/ 54 17م) 
(لوحة 36 ومحراب جامع الامیر یوسف جوربجی العروف باهیاتم بالسيدة 
زینب (1763/1177) (لوحة 38( ومحراب جامع محمد بك آبو الذهب 
بشارع الأزهر (1188ه/1774م) (لوحة 39( ومحراب جامع السادات 
الوفائية بالقطم (1199ه/ 61784( (لوحة 40). ومحراب جامع جنبلاط بعابدین 
(2 1 12ه/ (e1797‏ (لوحة 41). 
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- بناء الأعمدة من الأحجار 


يعتير بناء الأعمدة من Shel Gol‏ نحت الاحجار وتشکیلها» وفى حالة 
الأعمدة ذات البدن الاسطوانی يتم اختيار كتلة مناسبة من الحجر تکون على شکل 
اسطوانی قدر الامکان» وتتحت القاعدتان نحتا مستويا على أن تکونا متوازیتین ثم 
يحدد مر كز القاعدة التی تأخذ شکل الداثرة» وتحدد الأقطار على كل من القاعدتين. 
ثم يتم حفر قناة غائرة بين كل نقطتين على طول الاسطوانة ثم تتم إزالة الأجزاء 
الزائدی ویتحت البدن ليصبح اسطوانیا وعادة يكون العمود مسلوباء ويقل قطره 
Us‏ اتجهنا إلى أعلى dy‏ هذه الحالة يكون قطر أعلى العمود مساويا 5/ 6 من قطر 
أسفله» أو تربطهم نسبة قريبة من ذلك ويقل قطر العمود تدریجیا بعد ترك ربع ارتفاع 
البدن من أسفل اسطوانی") تجدر الإشارة إلى أن ارتفاع العقد يرتبط بارتفاع العمود 
ارتباطا تناسسا (2) 

أما بالنسبة لتيجان الأعمدة فقد كان يستخدم فوق تيجان الاعمدة التى 
اختلفت وتنوعت أشكاها فى الفترة موضوع الدراسة» وسائد PR AS‏ تتكون كل 
واحدة فيها من طبقتين من الكتل الخشبية بحيث توازى GUT‏ إحداهما طول الجدار 
وتعارض ألياف الطبقة الثانية ذلك الطول وهذه الوسائد ذات وظيفتين الأولى: هی 
حمل البتاء الذى يكون بارزا عن التاج dole‏ والثانية: هی تجنب الزيادة فى عدم تساوى 
جهد الضغط عندما يصيب أساسه b pa‏ خفيف O‏ 


من أمثلة أعمدة المحاريب التى تعلو تيجانها وسائد خشبية أعمدة محراب كل 
من مسجد مراد باشا بشارع بو Haw)‏ (86 9ه/ 1578م( (لوحة 9(« و مسحد 


)1( محمد كال خلاف. علاج وصيانة الحاریب الاثریت ص 3 1. 

(2) عبد السلام نظیف. دراسات ف العمارت ص 65-64 

(3) كانت الوسائد قبل العصر الاسلامی عبارة عن كتلة بنائية تعلو تاج العمود حلت محل التتويجة إلا أن 
[all‏ المسلم استبدل هذه الوسائد البنائية الكبيرة بطبلية (وسادة خشبية). 
أقدم الأمثلة المعروفة فى مصر ظهرت فى جامع عمرو بن العاص (212ه/ 27 8م). 

(4) أشرف سيد البخشونجىء كنائس ملوى الأثرية» ص 285. 
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© عابدین بعابدین )6163121041( (لوحة 21( ومسجد مصطفی جوربجی 
میرزا SY gy‏ (1110ه/ 61698( (لوحة C31‏ وق ماریب الدلتا الحراب 
الرئیسی بجامع القنائى بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 64( والحراب الرئیسی بجامح 
ظهير الدین آبو الکارم بقوه (1267ه/ 50 18م) (لوحة 66( وفى الصعید حراب 
مسجد الجاهدین بأسیوط (1102ه/ 1708م) (لوحة 70). 


ثانيا: الطوب الحروق (الآجر) 


الطوب dole‏ من مواد البناء ال هامة الصنوعة على شکل آجسام صلبة منتظم 
ويصنع عادة من مواد مختلفة تعمل على شكل عجينة تصب تصب أو تضغط فى قوالب 
باحجام وآشکال ختلف ثم تترك لتتجمد أو تجفف صناعيا باحرارة.() 


والطین(* الجيد الذی یستخدم فى عمل الطوب الأحمر يجب أن یکون طفليا 
وآن يكون قليل الاشت‌ال على المواد الجيرية واحص الزلطىء فان الطفل هو الذى 
ينشأ عن تماسك الطوب وصلابته؛ أما المواد الجيرية فإنها عند الحرق تنطفی بنفسها 
وتتلف الطوب الأحمر وقطع الزلط تفرقع فى النار وتنكسر فى الطوب. والطفل 
مركب من السليس والآلومين بنسب متساوية تقريبا وإذا كان طين الآجر يحتوى على 
كمية غير كافية من هذين العنصرين فقی هذه الحالة تضاف كمية الرمل أو الآلومين 
اللازمة فإذا كان الناقص هو السليس فيجب أن يكون الرمل (ob SLAN‏ جدا. 


يوجد أفضل طين للآجر فى مصر ف الوجه القبل فى سفح الجبال وف نفس 
JLA‏ طبن طفلة جيد شدید النقاء إذ بعد نحضيره عضیرا مناسبا يؤدى إلى آجر 
كثير المقاومة رنان ذى حبوب دقيقة مندمجة» وطفل أسيوط وجرجا لونه al‏ غامق 
ضار ب إلى السمرة وطفل أسوان آبیض تقريبا علا بأن غالب الطوب الستعمل يؤخذ 


)1( مو اد البنای مقال بمجلة العارت العددين اثالث والرابع 3 المجلد الثانی القاهرة. 1940 ce‏ ص 
دآ . 

cal )2(‏ يحب حودة الطابع العمارى بين التاصيل وا معاصرة الدار المصرية اللبنانیف القاهرت 7 9 sel‏ 
ص 142 . 

۲۱۰ (ع‎ ۱ O 
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من طمی TJA‏ 

تطور الیناء بالاجر فى مصر 

یعتبر الطوب أحد الواد الأساسية الستعملة فى البناء منذ فجر التاریخ. لتوافر 
المادة اللازمة لصناعته وهی الطمى”) وقد بدأ قدماء الصریین فى إقامة مبانیهم 
باستعمال طين النيل بلصقه على رماح خشبية أو جذوع النخيل وثابروا على ذلك 
سنين طويلة» وكان الطوب ف العهد القديم رديئا حشنا ثم اتقنوا صنعه مع مرور 
الزمن فكبر حجمه وسمكه وكانوا يخلطون الطين بالقش أو بيقايا اخبوب ويصبح 
الطوب بعد مجفیقه صلیا قويا فى البناء» وكان الطوب النيئ المجفف كثير الاستعمال 
وتلحم مداميكه بمونة طينية معجونة أحيانا بالقش وسمك اللحام ستتيمتر واحد 
تقريباء وقد يعوضون عنها بطبقة من الرمل أو وسادة من قش تشبه الحصيرة وتقوم 
مقام التسليح» وتقتص رطوبة المبانى» كما أنهم كانوا یربطون مبانيهم بميدة من الألواح 
الخشبية السميكة أو جذوع مغمورة فيهاء وكثيرا ما تكون اللحامات الرأسية خالية 
من المونة ما يساعد على سرعة تجفيف البانی.*" 


وفى مصر الإسلامية ذكرنا أن حفريات الفسطاط کشفت أن بقایا الدور كلها 
بنیت بالآجر وكان الآجر المستعمل فى الفسطاط yal‏ داكن متجانس Red Bricks‏ 
مستوف الحريق شديد الصلابة» شكله العادى مستطیل. ويختلف فی القیاس» (S‏ عدد 
الرحالة الذين زاروا مصر مواد البناء بهذه الدينة حيث استخدم الطوب الأحمر الداكن 
والآجر فى بناء دورها» وفى عصر الدولة العباسية بنيت أركان اليئر الخارجية عند 


(1) حسن عبد الوهاب» مقال بمجلة العمارةء ص 219 

)2( مصطقی کال حلمی ورفعت ابراهیم سلیم؛ pool.‏ الکیمیای دار الحامى للطباعة القاهرة. 
9ص 218. 

jel )3(‏ منصور. الطوب ف العارة الصرية القديمة» dle‏ العمارة» العددین الثالث والرابع» الجلد 
الثانى» القاهرت 0ام ص 243-242 - محمد calm‏ التفاصيل المعارية» القاهرة. الطبعة 
chy!‏ 1961م» ص 12-11. 

(4) محمد محمد الکحلاوی آثار مصر الإسلامية فى كتابات الرحالة المغاربة والاندلسیین. الدار المصرية 
اللبنانية» الطبعة الأولى» القاهری 691994 ص 5 16. 

ا 
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قاع مقیاس النیل النشیع سنة 2247-245 )9861-859( بالطوب بطريقة متقنة 
على شکل نصف حنية وضعت فيها آسافین (خوابیر) خشبية بدل الید. 

فى عصر الدولة الطولونية سنة 292-254 (904-868م) بنی جامع أحمد 
بن طولون Vb‏ جر الغامق الحيد الحرق بمداميك آدية وشناوى”" lelt‏ من احص. 
وی عصر الدولة الفاطمية (567-358ه/ 1171-969) كان الطوب هو الادة 
الأساسية فى البناء فا لجامع الازهر (361ه/ 971م) بنیت آجزاژه الفاطمية الباقية 
من الأجر الط بالجص والمحلى بالزخارف والکتابات الکوفیة» کا بنيت عقود 
وأسوار جامع الحاكم (۸380/ 990م) والقباب الفاطمية وبعض عقود شيابيك 
الواجهة القبلية لجامع عمرو بن العاص الخلفة من العصر الفاطمی بالاجرء آما عن 
مدن الوجهین القبلى والبحری فقد استخدم الطوب ف بناء OSU‏ والقباب مثل Dize‏ 
بلال بأسوان والتی ترجع إلى العصر الفاطمی وقد حلى بدنها الستدیر بکتابات كوفية 
مربعة فوق الطوب. 

فى عصر الدولة الأيوبية (648-567ه/ 1250-1171م) تغلب الحجر على 
الآجرء وان ظلت الأروقة والعقود والآذن والقباب تبنى VE‏ آما نی دولة اماليك 
البحرية (784-648ه/ 61382-1250( فقد كانت القصور تبنى حتى الدور 
الأول بالحجر وباقيها بالاجر کا هو الحال فى واجهتى قصرى بشتاك وقوصون 
المنشأين فى سنتى 740-735ه (1340-1335م) حيث تخللت الميد الخشبية كل 
عشر مداميك من الطوبء وقد اشترك الطوب مع الحجر فى بناء القياب والماذن 
فى هذه الفترة. وفى دولة الماليك اخراكسة (784- a92‏ 1382 -1516م) Jel‏ 
اليناء بالطوب يتضاءل. 27 


فى العصر العش‌انی وعهد محمد على (3 2 1265-9ه/ 1848-1517م) طغى 


(1) الآدية: هى كل طوبة تبنى فى الحوائط بحيث يظهر طوضا فى الواجهة والشناوى: هى كل طوبة تبنى 
فى الحوائط بحيث يظهر عرضها ف الواجهة. 
مقال بعنوان الطوب. مجلة العمارة» العددین الثالث والرابع القاهرة 0 م. ص دا . 

)2( حسن عبد cola JI‏ مقال بمجلة العمارة» 228.219 . 
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الیتاء بالأحجار على البناء بالطوب فى القاهرةء إلا أن ما تبقی من أبنية هذه الفترة فى 
الدلتا والصعيد يشير إلى تغلب الطوب على الحجر فى البناء فضلا عن الأسلوب الحکم 
البالغ الإتقان الذى نفذت به هذه الأبنية» ففى الوجه البحرى امتازت الإسكندرية 
بجمال البناء بالآجر غير أن ذلك لا يعنى انعدام بناء بعض مبادنیها بالحجر فقد آشاد 
الرحالة بعظم she‏ الإسكندرية وفوة أبنيتها وآشاروا إلى استخدام الحجر الأبيض 
المنجور فى مبانیها ىا امتازت البلاد الواقعة على فرعى دمياط ورشيد وخاصة 
فوه ومطوبس وإدفينا وأبيار ورشيد بناذج the‏ من أبنية الأجرء حتى أن رشيد قد 
انفردت بمجموعة قيمة من أعمال البناء بالاجر التى أبدع فيها الهندس وتفنن فيها 
الصانع*' فعمائر مدينة رشيد من منازل ومساجد ف القرنين 12-11ه (18-17م) 
كلها مبنية بالآجر eV‏ والأسود. وطذا تفردت هذه المدينة عن غيرها بطابع مميز 
يمتاز باندماج الطوب الملون الکون لأشكال زخرفية مع خشب الخرط.0© 


وهو نفس الأسلوب GU‏ اتبع فى بناء وزخرفة محاريب الدلتا حيث بنيت 
بالآجر اعتمادا على توفره فى البيئة ومسايرة لأسلوب البناء المیز فى الدلتا جعل 
الطوب الحروق (الآجر) خامة البناء الرئيسية فى هذه Pes‏ فضلا عن بساطة 
صناعته حيث يتقن الكثير من الفلاحين صناعة الطوب» ویقومون بعمل ما يحتاجون 
إليه بأنفسهم ذلك أنه يسهل الحصول على المواد التى يصنع منها وهی طينة الأراضى 
الزراعية» مضافا إليها نوع من التبن الناعم الناتج من دارسة عيدان القمح المتوفر 


(1) محمد الكحلاوىء آثار مصر الاسلامية» ص 166. 

(2) قال عنها هرتس ON LSL‏ ببيوت رشيد تفاصيل تعد من كنوز الع‌ارة» کا جاء ی كراسات id‏ حفظ 
UY‏ والتى ضمت تقارير عن عاثر رشيد الفقرة التالية «آما نوع البناء فهو خاص برشيد وبكل 
جهات الوجه البحرى ولا ريب فى أن أسباب ذلك هی عدم وجود الحجر لأننا لى نشاهد فيه سوی 
القليل فى بعض أجزاء البانی المصنوعة بالحجر». 
كراسات لجنة حفظ لا ثار العربية» ترجة هرتس بك» ملحق التقرير رقم 7 المحرر ی 13 
فبرایر سنة 1896م» ص 2 5 

)3( كمال الدين سامح العمارة الإسلامية فى مصر وتطورها حتى العصر الحديث» مقال بمجلة كلية 
الأثارء الکتاب الذهبی ج 1 القاهرة 8 ص 90 

)4( حسين محمد صالح» مواد البناء الطبعة الآميرية» الطيعة الخامسة» القاهرق 957 1م ص 197. 

۶۹ و۲۲۶۶‎ ٩ 
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لدی القلاحین"" بعکس الحجر الجيرى الذى سیطر على البناء فى القاهرة. 


على أنه هناك ميزة أخرى جعلت الطوب الآجر هو الفضل ف البناء فى عمائر 
الاسكندرية وبعض مدن الدلتا خاصة رشید. التى تميزت باستخدام الطوبة الرشيدى 
السوداء التى يقال أن العلاء عجزوا عن معرفة الطريقة التى صنعت ما هذه الطوية 
الصغيرة المنجورة الکحولت"*" وبوجه عام فان الطوب أكثر مقاومة للتغيرات 
والظروف البيئية الساحلية مع مقاومته للمؤثرات الجوية خاصة عندما يكون من 
نوع جبد» وقد أدى استخدام الخشب معه إلى إكسابه المزيد من المتانةه والاستفادة من 
صلابة ا لخشب ودوام بقائه فى تأدية وظيفته. ^ 


هذا وقد استخدم فى تشييد المحاريب بمساجد الصعيد قوالب من الطوب 
تفاوتت أحجامها من مكان لآخرء فمثلا نجد أن أحجام الطوب المستخدمة 
بمحافظتی الفيوم وينى سويف واحدة تقريبا(0.25م طول5.8 ×م عرض × 0.6 م 
تخانة) LÍ‏ الطوب الستخدم بمحافظتى المنيا وأسيوط فأحجامه )0.28 طول × 
0م عرض × 0.6م P (EL‏ 


)1( عزب حسين. الطوب ف القريةء مقال بمجلة العبارة» العددين 4-3 المجلد الثانى» 1940 م» ص 
216. 

)2( ممود الحديدى وآخرون» مشروع ترمیم وتطویر مذينة رشید الإسلامية» Ue‏ عالم الآثار» العدد 
العشرون. سبتمير 1985 ص 5. 

)3( أحمد محمد جاد سيد آحد. فن العمارة والانشاء عالم الکتاب القاهر 1987م» ص 133. 
ورد النص التالى بکراسات 2b‏ حفظ الاثار في) بخص فائدة استخدام الخشب مع الطوب ف البناء 
"... أما استع‌ال الطوب بصفته آول عنصر للع‌ارة وأحوال طبيعة الأرض وخفة الابنية فقد آوجب 
إيضاح ضرورة إدخال عنصر جدید یکون ذا صلابة یمن بها على الکث والتانة التی لا یمکن 
الحصول عليه بغيره فالعنصر المذكور هو الخشب والغرض القصود منه آمره ظاهر وهو کونه من 
آهم الامور وتارة یدخل فى ارتفاعات مختلفة بالبانی نفسها ليؤمن به على تماسك الداميك بیعضها 
واستعماله هذا الفرض یأتی بفائدة عظيمة". 
کراسات id‏ حفظ UY‏ العربية» الجموعة السادسة عشرة من عاضر جلسات اللجنة وتقاریر 
قسمها الهندسى عن سنة e1899‏ ترجمة إلياس اسکندر حكيم» المطبعة الا ميرية ببولاق؛ 1 0 9 1م؛ 
ملحق الكراسة السادسة عشرة» ص 31 1. 

)4( جال صفوت. مساجد مصر الوسطی» ص 4. 
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كان الآجر یصنع فى العصور الاسلامية من طمی النیل مع التبن والجير ونسبة 
قليلة من الرمل والاء العذب ويترك الخليط لمدة تتراوح ما بين 72-48 ساعة على 
الاقل يتم بعدها تشکیله باستخدام قوالب من الخشب مفتوحة من أعلى ومن 
آسفل» مع مراعاة أن یوضع فى صفوف منتظمة على الأرض معرضة لأشعة الشمس 
حتی يجف ویتبخر الاء من الخليط ویتفاوت زمن تعرض الطوب لاشعة الشمس 
حسب الفصل الذی تتم فيه عملية الصناعة. فقی فصل الشتاء تکون فترة تعرضص 
الطوب لأشعة الشمس آطول بکثبر عنها فى فصل الصيف خاصة فى شهور يونية: 
يولية وأغسطس وبعد عملیات التجفیف یصبح الطوب متیاسکا ویتیسر نقله لقمائن 
إحراق الطوب Clamp Burning‏ حيث يتم رصه فى صفوف متوازية» وللحصول على 
درجة الحرارة الطلوبة وعادة ما تکون ما بين 550-*700م لانتاج الاجر یستخدم 
قش الخشب UI,‏ قصب السكر والازوت لإتمام عملیات الحرق داخل القمائن 
وينقل بعد ذلك للاستخدام فى البناء والتشیید." 

- طريقة بناء المحاريب بالآجر: 

يتم بناء بدن ا محاريب بالآجر بمداميك تبعا للمسقط الأفقى للمحراب سواء 
كان نصف دائرى أو مستطيل أو على JSS‏ حدوة فرس وغير ذلك» ويتم إعداد 
قوالب الطوب بحيث تأخذ الاستدارة المناسية أو الشكل الملائم للمسقط الأفقى7© 
ويسقى بمونة الجير والرمل وقد تضاف إليه الحمرة» وكان يبنى بدن المحراب كذلك 
بمداميك من الاجر القائم على سيفه بالتبادل مع مداميك من الآجر الموضوع على 
بطنه» وفى أحيان أخرى كان يوضع الآجر بمداميك أفقية متبادلة مدماك بالطول 
ومدماك بالعرضء وبهذه الكيفية تتقاطع اللحامات على شكل منظمء وبعد الفراغ 
تكحل مواضع اللحامات أفقية ورأسية بمونة الجبس والجير على أن تكون اللحامات 
بارزة نحو ملليمترا أو اثنين عن سطح الآأجر» وهذه الطريقة شائعة فى البناء حتى 


)1( محمد عرضء ترميم القباب الخشبية»ء ص 78. 
)2( حسین رمضان. الحاریب الرخامية »ص 16 
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الآن. وفد كان يتم ربط المحراب بالحدران بأخشاب أو بوص تو صح J gals Lal‏ 
البناء بعلو طوبة واحدة ثم تربط بمسامير من حديد تدق فى خوابير قائمة أو منحرفق 
تدخل فى جنب الجدار وهی ما تسمى بالاربطة أو الید.۱) 


- بناء طواقى المحاريب بالا جر: 


تشكل قوالب الطوب المستعمله ليناء الطاقية حسب الرسم المخصص لكل 
عليها انحناء دخلة المحراب» لیستخدم صندوق القطعية فى تشكيل وجه القوالب 
فيعطيةا الانحناء الطلوب. وبعد أن تأخذ هذا الانحناء من جهة واحدة توضع فى 
صندوق آخر لتتحديد المنحنى الموازى ولرسم الحرفين المتجهين نحو مركز العقد» ثم 
ترص هذه القوالب حسب الشکل المطلوب فى داخل صندوق اخر وتحدد b h>‏ 
القطع وتنشر فتصبح صا حة Pe‏ 

sli -‏ عقود المحاريب بالاجر 
الطوب أو أكثر) ويوجد نومان من العقود البنية بالطوب من حيث شكل قوالب 
الطوب وهى: 

1- عقود تبنى من قوالب طوب عادية: ويسمى بالعقد الغشيم حيث يتكون 
بالونة. 

2 - عقود تبنی من طوب مشکل أو مقطوع: وى هذا النوع یستخدم آورنيك 
(فورمة) من لوح من الزنك يقطع عليها القالب بالشكل المطلوب» ویکون رص 
)1( حسن عبد الوهاب» مقال بمجلة العمارة» ص 223-222. 


)2( محمد زكى حواس. فن البناء المعاصرء عالم الکتاب. الطبعة الثانية» القاهرق 5 198م» ص 359 - 
بطرس عوض الله وآخرون. فن البناءء ص 148-139. 
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القوالب رصا هندسيا منتظ| تتجه فيه اللحامات نحو النحنیات الرصوصة 
عليها. 
وتتلخص طريقة بناء العقود فى الخطوات ASW‏ 
# تجهيز العبوة وتركيبها فى المكان المطلوبء والعبوة هى الفورمة الخشبية التى تأخذ 
نفس شكل امه بحيث يينى EEDA OI NR‏ 
العقدء لإمكان فك العبرة بسهولة بعد جفاف بناء العقدء وعند بناء الأعتاب 
تکون العبوة عبارة عن لوح من الخشب بسمك 2بوصة ومرفوع على دعامتين 
أو قائمین من طرفیه» مع وضع حواجز تحت كل دعامة لتثبيت العبوة وضبطها 
# فك العبوة ويمكن نقلها واستعماها فى نموذج نمطى لعقد آخر. 
Shel #‏ نهائية للتشطیب. 
بوجه عام فان البناء بالاجر هو عبارة عن رص قوالب الطوب بنظام خاص 
وربطها بالونة ببعضها البعض للحصول على كتلة صلبة واحدة متماسكة» بشکل 
یکفی لقاومة الضغوط التی قد تتعرض لما وبحب أن تکون الونة الستعمله قوية. 
بحیث لا يقل قوة تحملها للضغط بعد جفافها عن قوة تحمل قوالب الطوب نفسها ۱ 
رغم تعدد طرق البناء بالطوب إلا أنها كلها تعتمد على نظرية تعشيق سنو يق القو الب بعضها 
ببعض بحيث تصبح كتلة واحدة بعد ملء جميع الفراغات الرأسية والأفقية التى بين 
القوالب بالونه. 


)1( محمد كال خلاف» المحأريب الز > 43 بالفسیفسای ص 9 
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وللبناء بالطوب مزایا عديدة منها انتظام الشکل الناتج نظر! لانتظام القاسات 
ولذلك كانت طواقی الحاریب تشکل من الطوب بسهولة با لاضافة إلى سهولة نقل 
الطوب استعباله لصغر حجم قوالبه وإمكان وضعها فى البناء بغير مشقة فضلاً عن 
حسن التصاق الطوب بالمونة ومقاومة الطوب للحریق. 

تميزت محاريب الدلتا فى القرن 10 (16م) باستخدام الطوب الأجر فى بنائها 
مثل محراب جامع آبی العباس الحريثى بشارع سعد زغلول بالحلة الکبری محافظة 
الغربية والذی ينسب إلى الفترة ما قبل سنة 945 ه (1538م) (لوحة 28( وحراب 
مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم بطنطا (967ه/ 1561م) (لوحة 13 (Í‏ وحراب 
مسجد زغلول برشید )1577/2985 C9‏ وهو من الحاریب الجددة تجديدا شاملا 
فقد معه شکله الأصلى (لوحة ۰14 JSS‏ 138( 


كا استخدم الطوب الآجر فى بناء محاريب الدلتا فى القرن 11ه (17م) مثل 
OLS‏ زاوية الامیر ماد بمیت غمر محافظة الدقهلية (1024ه/ 1615م) (لوحة 
28( وراب جامع إبراهيم تربانه بالاسکندرية (1097ه/ 61685( «لوحة 
29( 


استمر فى القرن 212 )618( فى الدلتا بناء الحاریب بالطوب الاجر کا 
فى حراب مسجد إساعيل بن إيواظ بقرية جناج بطنطاء محافظة الغربية (1108- 
6 ه/ 61723-1695( (لوحة 43( وجامع عبد الباقی جوريجى 
بالإسكندرية (1171ه/ 61758( ومحراب جامع إيراهيم باشا بالإسكندرية 
(1240ه/ 1824م) (لوحة 45( و رشيد محراب جامع دومقسيس المعروف 
بالمسجد المعلق (1116ه/ 1714م) (لوحة 47( ومحراب جامع محمد الجندى 
(1133ه/ 1721م) (لوحة 48( ومحراب مسجد المحلى (1134ه/ 61722( 
(لوحة 49( ومحراب مسجد الشیخ تقی الدین )1139( 61726( ومسجد 
لصامت (1174ه/1760م) (لوحة 50( وراب مسجد سیدی النور 
(1178ه/ 1764م) (لوحة 51( ومن محاريب القرن 13ه (19م) الينية با لاجر 
s? C‏ 
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فى رشيد محراب مسجد العرابی (1219ه/ 018.04( ومسجد العیاسی (لوحة 
53( (1224ه/ 1809م) (لوحة 54( آما فى فوه فمحراب مسجد کل من حسن 
„a‏ الله )#1119-1115/ 61707-1703( (لوحة 55 والسادة السيعة 
(1144ه/ 31 17م) (لوحة 57( ومن محاريب فوه المبنية بالاجر وتنسب إلى القرن 
12ھ (e18)‏ عراب مسجد محمد الباکی (12ه/ 18م( (لوحة 59( وراب 
جامع داعی الدار (12ه/ 18م( (لوحة 60)» حراب جامع عبد الله البرلسى 
العروف «بالعمری» (لوحة 61( ومحراب جامع gl‏ شعرة (لوحة ۰)62 ومحراب 
جامع سیدی موسی (لوحه C63‏ وحراب جامع الشیخ الفقاعی (لوحة 65)» ومن 
حاریب القرن 13 ه (19م) التی بنیت بالا جر فى فوه المحاريب الثلاثة بجامع ظهير . 
الدین آبو الکارم (1267ه/ 50 18م) (لوحة 66). 


بتيت الحاریب التی ترجع إلى القرنین 13-12 مه (19-18م) فى الصعید 
بالطوب ال جر وهی حالیا إما مكسية بطبقه حديثة من الملاط أو مطلية حدیثا بحيث 
لا تظهر مادة البناء من ذلك محراب جامع آوده باشی LLL‏ (1163ه/ 1749م) 
(لوحة 67( ومحراب جامع العسقلانی بملوی (1193ه/ 1799م) (لوحة 68( 
Ol E g‏ مسجد الکاشف بالمنيا والذى ینسب إلى القرن 012 )618( (لوحة 69( 
ومن أسيوط مراب مسجد الجاهدین (1102ه/ 61708( (لوحة 70( 

الوتات الستخدمت فى بناء الحاریب 

المونة هی المادة الرابطه Bond Strength‏ التی تر بط بين مواد البناء الأساسية 
کا جر والطوب Lely Lal‏ لتكوين وحدات تسمی الحوائط التی تشکل فى 
جملها SLL‏ _ وعلى هذا یمکن القول أن الونة تربط وتجمع الوحدات الفردة من 
الطوب أو الحجر لتشکل كتلة واحدة فى البناء كا آنها تمنع قوی الشد وتکون مانعة 
لتخلل الرطوبة cla poy‏ ولذلك فان قوة St soll‏ ابطة خاصية ila‏ جدا لمونة البناء 
ولکی تکون الادة الرابطة قوية وها قدرة على التحمل يجب أن تکون على اتصال 


)1( محمد أحمد عبد ال إنشاء مبانی ورسومات تنفيذية »القاهری 5 199 ص 31 . 
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کامل بوحدات البنای كا يجب أن تکون سائلة بدرجة كافية تسمح بفردها بسهولة 
بين و حدات البناء التی يجب أن تکون ذات أسطح غير منتظمة Irregular‏ لتزيد قوة 
الربط الميكانيكية» كا يجب أن تکون جيدة الص لکی تتخلل الونة الرطبة داخل 
النتو ءات» كما أن الصنعة Workmanship‏ عامل مهم جدا وخطير فى الربط إذ يجب 
ملء كل السطح المراد ربطها بالمونة ليكتمل لصقها وكل وحدة يجب أن توضع فى 
مكانها وتسوى ولا تحرك كشراء إذ أن التحريك الزيادة يؤدى إلى ضعف المادة الرابطة 
مع ملاحظة أن المونة ذات الاحتفاظية للاء تسمح بوقت أطول لوضع الوحدات 
مکانها قبل تبخر الماء أو امتصاصه وبالتالى تظل المونة لدنه وانسيابية ^ 


على الرغم من أن المونة لا تغل سوى نسبة ضئيلة فى جدران المحاريبء الا 
YI‏ ذات تأثير كبر فى ترابط هذه الجدران وهی من الناحية ا‌الية Aesthetically‏ 
تضيف لو نا Color‏ ونسيجا Texture‏ جیلا فى بعض المحاريب کا أنها العامل الرئیسی 
وراء إظهار المحراب على الصورة التى تيلها المصمم LE‏ ومن الناحية الوظيفية 
Functionally‏ تقوم المونة بربط وتثبيت الوصلات الإنشائية والدعائم الخاصة 
بالحراب. كا تقوم بتوزيع الأحمال الواقعة على جدران المحراب بالتساوی» IS‏ 
تعمل کادة عازلة للصوت وتمنع تسرب الرطوبة واطواء بين وحدات البنای ويصفة 
عامة تتوقف متانة جدار المحراب على نوع المونة المستتخدمة فيه وخواصها کا تتو قف 
كفاءة وسر عة الانجاز على جودة مكونات المونة ونسب خلط هذه الکونات. D‏ 


أهم المونات المستخدمت فى جدران المحاريب 
7 . مونة ایس Gypsum Mortar‏ 


Lime Mortar مونة ابر‎ .2 


)1( أحمد إبراهيم عطيةء دراسة الونات القديمة وا ديثة لتوظيفها فى أعمال الترمیم العماری للمبانی 
الأئرية FTE‏ رسالة دکتوراه» كلية الآثارء حامعه القاهر 3( 2000 ¢ ص 6 6 . 
)2( محمد wal‏ عبد cal‏ انشاء میانی ص [ 3 . 
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Mortar Gypsum الجیس‎ Aiga - 1 


الجبس مادة مهمة فى SLE‏ العبارة ثبت استخدامها على نطاق واسع منذ العصر 
الفرعونی 2100 ق.م. کخامة مونة أو كطبقة بياض» حيث كان يتم احراق خام 
اخیس الطبیعی حتی يتحول إلى مسحوق ناعم وعند الاستخدام يضاف إليه الاء 
ويخلط جیدا لتکوین مونة اليس التی تتحول بعد التصلد إلى مادة شديدة التاسك 
(Sa all‏ استخدمه الإغريق والرومان أيضافى البیاض حتی أن كلمة Plaster‏ 
جاءت من الإغريق وأطلقت على المادة الأولية أو المنتج ASU‏ 

يعد الجبس من المعادن شائعة الانتشار فى القشرة الأرضية» حيث يوجد فى 
الصخور الرسوبية على هيئة طبقات سميكة إذ تتداخل طبقات اجيس عادة مع lab‏ 
الحجر الجيرى والطفل كا يوجد المعدن Lal‏ على هيئة طبقات أسفل طبقات الملح 
الصخرى*" ویستخرج ایس فى مصر من رأس معلب ف سيناء ومن مناطق غرب 
الإسكندرية ومرسى مطروح وشال الدلتا وبتی Pas gee‏ 


الجبس عيارة عن مادة طبيعية متبلوة من کبریتات الكالسيوم ASU‏ ويحتوى 
ا خیس الخام عل شوائب Lal 68 cS‏ الطين وكربونات الکالسیوم وکربونات 
الماغنسيوم» وتتوقف طبيعة ونوع الجبس الناتج على نقاوة المادة الخام» ودرجة حرارة 
الحرق» ومونة الجبس يتم تجهيزها عن طريق حرق الجبس أو صخور السلينيت فى 


(1) عبد المعز شاهین. ترميم وصيانة البانی الأثرية والتاريخية» المجلس الأعلى للآثار» 661994 ص 
61 

(2) Bostel, (H.C.), Materials for Architecture, An Encyclopedic Guide, 4th Printing, 

New York, 1967, P. 266.‏ 
)3( حسن حميدهء اليولوجيا التطبيقية للهندسة المدنيةء دار الراتب الجامعية» بيروت» ۰1989 ص 
904 ۱ ۱ 

)4( محمد فتحی عوض الله الإنسان والثروات المعدنية» عالم العرفت العدد (3 43 الکویت 80 19م؛ 

ص 229. 


202 


عل صف حر ىء المأء وسمی عجنه باریس D,‏ 


Lime Mortar الجر‎ viga — 2 


استخدمت مونة الجير فى مصر منذ العصر Me slog SH‏ حيث كان يتم تکلیس 
الحجر الجيرى انتاج ما یعرف بالجير الحى الذی یستخدم بعد إطفائه coh‏ وخلط 
الرمل لتكوين مونة تشك وتتصلد نتيجة لامتصاص الجير Mahl‏ لثانى أكسيد 
الکربون من الجو وعودته إلى طبيعته الأولى قبل إجراء عملية التکلیس.* بدأ 
استخدام الجير فى مصر کمادة رابطة فى أعمال البناء متأخرا قلیلا فى العصر البطلمی 
0 ق م» ويذكر لوكاس أن السبب فى ذلك هو أن الحجر الجيرى وهو خامة الجير 
الأولية يحتاج إلى درجات حرارة عالية للحصول على ابر .۱ 


الجيرى وهو المصدر الرئيسى لجميع الأجيارء* للحصول على مونة الجير يتم حرق 
الحجر اخبری ى HIS‏ عند درجات حرارة مناسبة تتراوح بين 950 م إلى 105 cp‏ 
حيث يفقد الحجر Stl‏ (كربونات الكالسيوم) ثانی اكسيد الکربون ويتحول إلى 
جير حى (أكسيد كالسيوم) Quick Lime‏ وعند خلط ار الحى بالماء ینتج امير 
الطفی Slaked Lime‏ وينتح عن استخدام الكمية المناسبة من الماء الحصول على 
مسحوق هيدر وكسيد الکالسیوم أما عند استخدام كمية زائدة من الماء يتم احصول 
على عجينة من الجير Lime past‏ ويستخدم الخير الطفی فى المونة كعجينة وق هذه 


(1) الفرید لوکاس. الواد والصناعات» ص 123. 
Torraca, (G.), Building Materials, Materials Science for Architecture Conservation,‏ )2( 
ICCROM, Rome, 1982, P67.‏ 
)3( هو الجير الذی يتم إطفاؤه بإضافة الاء اللازم لذلك وتتم هذه العملية فى حفر Slaking‏ 
مصطفی السيد شحاتة وعبد الوهاب محمد عوض» خواص مواد البناء واختباراتهاء دار الراتب 
الجامعية» بيروت» د.ت» ص8 19. 
Shute, (M.A.) & Struct, (M.I.), Modern Building Materials, London, 1947, P.145.‏ )4( 
)5( الفرید لوکاس. الواد والصناعات ص 123 
)6( حسين محمد صالح» مواد البنای الطيعة السادسة» القاهرق 1959م» ص11 1. 
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الحالة يضاف الحر الطفیع إلى الماء ولیس العکس. وذلك فى اناء نظیف وخلال عملية 
الخلط تتكون طبقة سميكة ذات قوام يشبه الکریم» ويجب أن يترك فترة لا تقل عن 
6 ساعة ويجب أن SG‏ المياه نقية» أو يتم الخلط الجاف للجير الطفاً مع الرمل ثم 
تضاف الماة والمادة الناجه وق هذه الحالة تعرف باسم الحشو الخشن Coarse Stuff‏ 
ويجب أن يتم حفظها وتخزينها فترة لا تقل عن 16 ساعة ومن الممكن أن تحفظ لمدة 
كبيرة شريطة أن يتم حمايتها من GUL‏ 


خلط المون 


تخلط مواد المون وهی الرمل والادة الرابطة والماء بالحجم أو بالوزن لمدة 
لا تقل عن BH‏ دقائق ويأقل كمية مکنه من الماء للحصول على خلطة متجانست 
ويسمح بالخلط اليدوى ف الأعمال الصغيرة حيث تخلط المواد مع كمية كافية من الما 
للحصول على مونة متجانسة قابلة للتشغیل»*) ويراع عند خلط المونة لأى جزء من 
الأجزاء أن تتناسب فى كميتها مع حجم العمل حتى يمكن استخدامها قبل أن تبدأ 
فى الشك» وبمجرد أن يبدأ المخلوط فى التصلد يجب التخلص منه ولا يسمح بإضافة 
آی میاه إليه لإعادة استع‌اله B‏ 


الجدير بالذكر أن الطوب النيى بمونة الطين والتبن يتحمل ضغطا لا يزيد 
على 2كجم على السنتیمتر الربع والطوب الا جر البنی بمونة الجير والرمل والحمرة 
يتحمل ضغطا يقرب من أربعة كجم على | لسنتيمتر المربع.* 


استخدام المون قى المحاريب 


(1) Torraca, (G.), Building Matenals, p.65. 
أحمد على العریان وعبد الکریم محمد عطاء تكنولوجيا الخرسانة» الطبعة الثانية» القاهرق 74 19م.‎ (2) 
. 320 ص‎ 
.5 المونات القديمة والحديثة» ص1‎ cate أحمد إبراهيم‎ )3( 
.217 عزب حسین. الطوب ف القرية» ص‎ (4) 


rn 9 
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آهم استخداماته وقد كان یستعمل بکثرة خاصة فى محاريب الدلتا فى الناطق القریبه 
من البحار وذلك لتوافر الحارات البحرية التی يتم احصول منها على کربونات 
الکالسیوم التی يتم حرقها للحصول على ah‏ كما فى بعض محاريب مدينة رشید 
والاسکندرية ومنها مراب مسجد دومقسیس برشید(1116ه/ 1714م).:ومحراب 
مسجد إبراهيم تربانه (1097ه/ 5 168 9( ومحراب مسجد عبد الباقی جوربجی 
(1171ه/ 01758( ومحراب مسجد ایراهیم Lok‏ (1240ه/ 61823( 


تجدر الاشارة إلى أنه كان یراعی فى عمل لحامات الوجه الزخرف أن 
تكون أقل سمكاً وتترك بدون مونة» وبعد pli‏ العمل ينظر فى المسطح السادة 
المشتمل عليه ويبحث فى الرسم وتتشكل الخطوط وتتم تعلية اللحامات بالیس 
الأبيض»” وهو الأسلوب الذى اتبع ق زخرفة العديد من واجهات وتوشيحات 
عقود ماريب الدلتا وبعض غاريب الصعيدء ومن أمثلته فى الدلتا محراب 
مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم (967ه/1561م)» وق رشيد محاريب كل من 
محمد اطندی برشید (1133ه/ 61721( والحل (34 1 1ه/ 1722م(« 
وتقی الدین (1139ه/ 01726( والصامت (1174ه/1760م) وسیدی 
النور (1178ه/1764م)» والعرایی (1219ه/ 1804 والعیاسی 
(1224ه/ (e1809‏ ومن آمثلته فى زخرفة واجهات وتوشیحات عقود محاريب 
فوه فى مسجد حسن نصر الله (1119-1115ه/ 01707-1703 والکورانية 
(1139ه/ 61726( والسادة السبعة (1144ه/ 1731 ومد الباکی 
(12ه/ 18م). وداعى الدار (12ه/ 18م) والمحاريب الرئيسية واطائيية بمسجد 
عبد الله البرلسى (12ه/ 18م) والقنائی (12ه/ (e18‏ وبعض محاريب فوه ف 
الترن 13ه (19م) ومنها الحراب الرئیسی والحاریب الجانبية جامع ظهير الدين 
آبو الکارم (1276ه/ 50 18ع) وق الصعید مراب مسجد الجاهدین بأسيوط 
(1120ه/ 1708م). 
)1( الفرید لوكاس. الواد والصناعات» ص 23 1. 
)2( کراسات 21 حفظ UY‏ العربية» الجموعة السادسة عشرة عن سنة 1899 ترجمه:الیاس 

حکیم بولاق 1901 ص 30 1. 
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ملااط الاسمنئت 


ملاط الأسمنت Cement Mortar‏ عبارة عن مسحوق ناعم نتم صناعته 
يخلط الحجر الجيرى والأسمنت الطبيعى والطفلة وصبه فى الأفرانء حيث یطحن 
طحنا جيدا ويوضع ف قمائن الحريق» وهی آفران خاصة يتعرض فيها الخليط تدريجيا 
إلى درجات حرارة عالية بحيث يتحول إلى كتل صلبة وهذه EII‏ تسقط فى فتحات 
خاصة فى القمائن لتصل إلى مبردات تفض درجة حرارتها ثم تطحن بعد ذلك bab‏ 
جيدا ويضاف إليها الجبس بنسبة 3-2 OP‏ هذا وقد استخدم الأسمنت قدي 
وعرف بالأسمنت الطبيعى» وهو عبارة عن مواد ما خواص الأسمنت الصناعی أى 
ها تصلح أن تكون مادة رابطة فى اللاط وكانت هذه المواد تستخدم قبل اكتشاف 
الأسمنت عام 1824م وهی البتسولانة (مادة تنتج من تراب البراكين) والحمرة 
(مسحوق الطوب الأحمر أو كسر الفخار) والقصروميل (رماد D (OLAV‏ 


(1) محمد يوسف tat‏ تطور صناعة السيراميك فى مص المكتبة الثقافيةء العدد 280 القاهرة 
2ص 16. ۱ 
(2) فهیم حسین ثابت» افندسة المدنية» ص 1 3. 
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الفصل النانی 


زخرقم الحاریب بالرخام والفسيفساء الرخامیی 


تعددت الاسالیب التی استخدمت فى زخرفة الحاریب فى مصر فى العصر 
العش‌انی وعهد محمد على» وعليه فقد تعددت الواد الخام المستخدمة فى الزخرفة ويعد ‏ 
الرخام والفسيفساء الرخامية من آبرزها حيث طوعت على المحاريب فى صور كثيرة» . 
منها النحت والكسوة بالألواح الرخامية والحفر والتطعيم والتعشيق» ولا شك أن 
استمرار زخرفة المحاريب بالرخام فى العصر العثانى يعد دليلا على الاستفادة من 
آسالیب الزخرفة التى اتبعت فى العصور السابقة على العصر العثمانى» فضلا عن 
استحداث أساليب جديدة مبتكرة مميزة للعصر العثمانى استمر بعضها أيضا فى البانی 
التى تنسب لعهد محمد le‏ وقد شاع فى هذا العصر زخرفة المحاريب بالبلاطات 
الخزفية والزخرفة بالطوب المنجور والجص الملون» ولكل من هذه المواد أسلوب 
لتنفيذها على المحاريب وهو ما سيتم تناوله بالتفصيل. 


أولا: زخرفت المحاريب بالرخام 


الماغنسيوم والسيليكا والطفلة بالإضافة إلى نسب متباينة من أكاسيد الحديد مع 
لدرجة تسمح بصقله صقلا شدیدا") ينشأ هذا التحول عن تغير الظروف التى يكون 
فیها جر" وقد تتعرض الصخور الرسوبية أو النارية بصفة خاصة الوجودة ‏ 
على أعماق كبيرة led‏ بداخل القشرة لضغوط وحرارة عالية وتفاعلات diet‏ 
P eli i yal, iS poe‏ 


يتميز الرخام بالصلادة التانمة عن تكوينه الطبيعىء |> آن التبلور الناتح عن 


(1) محمد أحمد عوضء ترميم القباب الخشبية» ص 8. 
محمد عز الدین حلمی» علم العادن ص 1 24. ۱ 
(2) الضغط البسيط إلى أسفلء وطول الزمن والظروف الختلفة فى Ge‏ التباينة داخل الغلاف ‏ 
الصخری. ۱ 
)3( فخری موسی نخلة» اخیولوجیا امندسية دار العارف القاهرت 661985 ص 1 8. ۱ 
+۶ 
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تكون الرخام یساعد على انس حسانه وزيادة عاسکه le‏ یعطی سطو حه عند 
صقلها الملمس الناعم والريق الطبيعى. وبالتال یسهل anders‏ مع Ole‏ سات 
الالوان حیث إن له آلوان متعدده aa g‏ أنواع ذات جزیعات طبيعية من عدة ألوان» 
Jb‏ خام یکون عادة ذا لون آبیض إذا حول من صخور جيرية نقية ولوجود الشوائب 
بنسب متفاوتة یظهر الرخام ذی اللون الرمادی أو الأحمر أو الأخضر أو ذی اللون 
القرمزی. وترجع هذه الألوان إلى ظروف Mole MNF‏ كا أن نسیج الرخام یتدرج 
من الخشن إلى دفیق الحبيبات تبعا لنوع الحجر الجبرى” وکل هذه الخواص تعطی 
فرصة OLA i aS‏ ابر از مواهبه peewee)‏ 


آما عن آماکن استخراج الرخامء فیقتصر وجوده فى مصر فى الصحراء فى 
وادی الدیب (غرب جيل الزیت) فى موقع قريب من ساحل البحر الأحمر یستخرج 
مه الرخام الرمادی سکری الظهر أحد آنواع الرخام الصری» كذلك فى جبل الرخام 
بالقرب من الجزء الأعلى من وادی میاه فى مکان يقع شرق سنا فى ثلثى الطریق بين 
التیل والبحر GAM‏ یستخرج نوع من الرخام أبيض اللون والاطر بالاضافة إلى 
موقع ثالث آقصی الصحراء الشرقية الجنوبية کا یستخرج الرخام من بنی سویف"*) 
ومن محاجر آسوان التی تتمیز بثروا الرخامية المتنوعة. 

نظرا لعدم LUS‏ الصادر الحلية لا تتطلبه الاحتیاجات فقد كان يتم استیراد 
الرخام من الخارج» وقد عثر فى حفاثر أجريت بالإسكندرية على کسر من رخام 
أجنبى مجلوب من POL SI‏ وکان العشانیون يرسلون فى طلب الاعمدة الرخامية 
بالدست من کارارا Key‏ یذکر أنه ثبت استبراده من مينائى لیفوریتز ومرسيلياء على 
هيئة كتل وأعمدة وبلاط وقد تزاید حجم التجارة بين آوروبا ومصر بفضل موقم 
)1( محمد فتحی عوض الله حاضرات ف الجيولوجياء دار العارف القاهرة؛ 661987 ص 3 44. 
(2) حسن عبد الوهاب العارة فى عهد محمد على باشاء دار الکتب الصرية القاهرة» 601942 ص 

.84 


)3( حسن عبد الوهاب. العيارة قى عهد محمد على باشاء ص 84 
(4) آلفرید لوکاس الواد والصناعات» ص 67 6. 


۱ کم 
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مصر الجغرافى والامتیازات التی كانت تمنح للتجار الأوروبيين فى شکل رسوم 
ened‏ اخ ال تا ل 2 18( ٠‏ وق العصر 
من ارام يسمى مرسين نسبة لل الممناء الترکی مر سین کا كانت الشام مصدرا 
هاما له بخاصة حلب والخليل والذی ینسب إليهما الرخام احلبی والخليل وكانت 
آهم الثغور الصرية فى العصر العشانی الاسكندرية ودمیاط والسویس ورشید ومن 
آشهر البلاد التی يوجد بها الرخام حاليا ایطالیا وفرنسا وترکیا والیونان وأسيانيا 
وأمريكا©. 


الأساليب الصناعین الستخدمم لزخرفة المحاريب بالرخام 
[1[-النتئحت 


شاع استخدام هذه الطريقة فى زخرفة أبدان الأعمدة الرخامية التى تكتنف 
دخلة بعض المحاريب» سواء كانت هذه الأعمدة أسطوانية أو مثمنة» کا فى جامع 
مرزوق الأحمدى NAL‏ (1043ه/ 16.33 6( (لوحة 22( ومسجد الشيخ مطهر 
بالصاغة (1:157ه/ 1744م) (لوحة 34( وفى أعمدة محاريب الدلتا العمودان على 
جانبی محراب جامع عبد الباقى جوريجى بالإسكندرية (1171ه/ 1758م) (لوحة 
5 كما استخدمت طريقة النجت ف تنفیذ تيجان وقواعد الأعمدة كا فى العمودين 
على جانبى عراب جامع الفكهانى بالغورية (1148ه/ 1735م) (لوحات 31 ب. 
1 ج) وجامع مصطفى جوربجی ميرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) (لوحة 31). 
واستخدمت طريقة زخر فة الأعمدة الر خامية للمحاريب بالتحت ف الدلتا كاف قاعدة 
العمودين على جانبى محراب مسجد إبراهيم باشا بالإسكندرية (1240ه/ 23 18م) 
(لوحة 3 23(« والتيجان القرنصة بالعمودين على جانبى محراب مسجد دومقسيس 
| (1) جال عبد العاطى خر اش أعمال الرخام فى القاهرة فى العصر العثرانى؛ رسالة ماجستيرء كلية 
الآداب» جامعة طنطاء 992 1م» ص 50-49 . 
(2) عبد العزيز اليحيرىء النافورات بين التقاليد والأساليب الحديثة» رسالة ماجستير» كلية الفنون 
| التطبيقيةء جامعة حلوانء 1971م» ص 3 5. 


حم co”‏ 
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برشید )21116( 61714( (لوحة 47). وق معظم محاريب الدلتا كان يتم نحت 
قاعدة العمود وتاجه الناقوسی الشکل بالاعمدة الرخامية من ذلك العمودان على 
جانبى محراب کل من مسجد العرابی برشید (1219ه/ 61804( (لوحة 53( 
ومسجد العباسى برشيد (1224ه/ 91809( (لوحة 54( والعمودان على 
جانیی الحراب الرئیسی والحاریب الجانبية بجامع حسن نصر الله بفوه (1115- 
9 ه/1707-1703م) (لوحة 55( والعمودان على جانبى محراب جامع 
الشیخ شعبان (1144ه/ 61731( (لوحة 58( والعمودان على جانبی الحراب 
الرتیسی بجامع داعی الدار بقوه (12ه/ 18م) (لوحة 60). 


كا كانت تنحت آعمدة صغيرة تز خرف بدن بعض الحاریب بشکل ASSL,‏ صماء 
وجامع عابدین بعابدین (1041ه/ 31 16م) (لوحة 21(« alls‏ الملحقة بمسحد 
Gl‏ سنقر «ابراهیم آغا مستحفظان» (1062-1061ه/ 52-1651 16م) (لوحة 
4 وجامع مصطفی جوربجی ببولاق (1110ه/ 8 169م) (لوحة 31). 

2- الكسوة بالالواح الرخامین 

تنفذ هذه الطريقة عن طریق صقل الالواح الرخامية وتجهیزها لتلصق على 
جدار الحرات مباشرة وذلك بوضع طبقة من الونة فى خلفيتهاء ولتشتها يحدث 
الصانم بعض الحفر الصغيرة ویوزعها توزیعا منتظا» لکی يضمن ثبات الونة 
على وجه الحدار وهی الطريقة الستخدمة فى الوزارات Peia JI‏ وکان تجويف 
الحراب يفرض على الرخم استخدام آلواح ذات عرض صغير» حتی یتمکن من 
عمل الكسوة بنقس الشکل النحنی للمحراب. وقد اعتمد الرخم فى هذه الطريقة 
على إيجاد الزخرفة من استخدام آلوان ختلفة للرخام» وفى بعض OLA‏ كانت تتم 
زخرفة هذه الالواح بالحفر كا فى زخرفة البوائك الصماء بالجزء السفلی من حنایا 
الحاریب» أو التطعیم وذلك بتثبيتها فى وضع رأسى وف هذه الحالة تعرف باسم 


o™ 
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الا قطاب كا فى حراب مسجد الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 1610م) )!5 i>‏ 
(لوحة 46). 


3-الحضر 


یستلزم الحفر فى الرخام مهارة فنية كبيرة وتمرس على آسلوب التنفيذ ولذلك 
كانت الزخارف الحفورة فى الرخام Gol‏ صنعا من تلك التی تنفذ فى الاحجار( 
وعلی قدر الجهد الکبیر الذی يحتاجه الرخام للحفر فان لنتيجة الحفر مظهر رائع مبه 
حيث یضیف الرخام الزید من الثراء إلى النقوش والزخارف» Ahly‏ نوعان غائر 
وبارزء والأدوات الستخدمة فى الحفر على الرخام عبارة عن مجموعة من الأزاميل 
على ele sll‏ 

att (1)‏ الغاثر 


يتم الحفر الغاثر بتحدید الشکل الخارجى للعنصر الراد حفره ثم یقوم الفنان 
بحفر العنصر نفسه"** وقد كان هذا النوع قلیل الانتشار نظرا لصعوبته كا یعتبر آقل 
لفتا للأنظار من الحفر البارزه وقد شاعت هذه الطريقة فى حفر الایات القرآنية على 
الألواح الرخامية حيث كان الفنان يقوم بملء الكتابات الغائرة بعجائن آلوان» غالبا 
ما تكون سوداء لابراز الكتابات من ذلك الكتابات باللوحة المثبتة fel‏ صنجة Jäs‏ 
حنية محراب مسجد سليان LAL‏ الخادم بالقلعة (935ه/ 1528م) (لوحة 32( 
والكتابات داخل عقد نصف دائرى تتوسط الخط الفاصل بين fel‏ البدن وطاقية 


)1( مصطفى محمد نجيب» مدرسة الأمير كبر قرقاس» ص 124. 

(2) أمانى عبد الحافظ محمد GK‏ دراسة iale‏ وتطبيقية لعلاج وصيانة الأشرطة الكتابية والحصية 
والحجرية فى بعض الععائر الأثرية الإسلامية فى القاهری رسالة ماجستيرء كلية الآثار» جامعة 
القاهرت 1998م ص 106. 

(3) مكس هرتزء فهرس مقتنيات دار الآثار العربية ولمحة فى تاريخ فن المعمار وسائر الفتون الصناعية 
بمصی تعريب: على ببجت,. الطبعة الاميرية القاهرق 1909م» ص 66. 
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المحراب المشعة Ol pew‏ مسجد محمد على بالقلعة (1265-1246ه/ 1830- 
(e1848‏ (لوحة 2س ). 


(ب) الحقر البارز 


يتم الحفر البارز بتحديد الشكل الخارجى للعنصر المراد حفره ثم يقوم المنان 
بحفر الأرضية حوله بحيث يصبح العنصر نفسه أعلى من مستوى الأرضية. 
وعادة كان يكتفى أن يكون البروز بسيطاء بحيث تساعد هذه الطريقة على الإكثار 
من الزخارف OY‏ الفنان يرغب فى أن يترك أكثر ما يستطيع من سطح الرخام دون 


(D) ۰ 
۰ حفر‎ 


استخدمت طريقتا الحفر سواء البارز أو الغائر فى زخرفة الحزء السفلى من 
المحاريب الرخاميةء واستمر استخدام هذا الأسلوب الزخرق بصورة متصلة خلال 
فترة الحكم العثمانى وفى عهد محمد على وان ازدهرت هذه الطريقة فى الزخرفة فى 
حاريب القاهرة عنها فى حاريب الدلتا والصعید. ومن أمثلتها عراب مسجد كل 
من سلیان باشا الخادم بالقلعة (35 9ه/ 1528م) (لوحة 2( وداود باشا بسويقة 
SU‏ (955ه/ 1548م) (لوحة 15( وسنان باشا ببولاق (979ه/1571م) 
(لوحة 7ج)ء والبردينى بالداودية (1025ه/ 1616م) (لوحة C18‏ والقبة الملحقة 
بمسجد آق سنقر «إبراهيم أغا مستحفظان» (1062-1061ه/ 1652-1م) 
(لوحة 24( ومصطفی جوربجی مبرزا SY gu‏ (1110ه/ 1698م) (لوحة 31( 
ویوسف جوربجی بالسيدة زینب (1177ه/ 61698( (لوحة 38( ومد أبو 
الذهب بشارع الازهر (1188ه/1774م) (لوحة 39 والسادات الوفائية 
بالقطم )21199-1191( 61784-1777( (لوحة ۰40 کا استخدم الحفر 
ف زخرفة واجهات وتوشیحات عقود محاریب کل من مسجد سليان باشا الخادم 
بالقلعة (35 9ه/ 1528م) (لوحة 2( والملكة صفية (1019ه/ 61610( (لوحة 
017( 


)1( حسين رمضان» المحاريب الرخامیف ص 66 
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4 التلییس of‏ التطعیم 


تعرف هذه الطريقة باسم الحفر أو التتزیل» وفیها يتم رسم الشکل الطلوب 
على لوح الرخام ثم یستعمل الأزميل وغیره من آلات الحفر لازالة طبقة من اللوح 
إلى مسافة نصف ستتيمترء ثم تنزل فيه القطع الرخامية بالشکل الطلوب على طبقة 
من مونة الجيس. ولا شك أنه فى حالة كثرة الانحناء والتموج فى الاشکال كان 
المرخم يقوم ببذل مجهود كبير لتشكيل القطع وتسويتهاء ولذا لجأ فى بعض الأحبان 
إلى ملئها بمعجون صمغی. استخدمت طريقة التلییس أحيانا فى زخرفة واجهة 
عقود المحاريب القاهرية يئة صنجات معشقة حيث كان يتم تلييس الرخام على 
- الواجهة الحجرية لعقد كل من حنية ودخلة المحراب بصورة متقنة حتى أنه یصعب 
التفريق فى معظم الأحيان بين الصنجات الرخامية المعشقة والصنجات الحجرية 
الملمسة. 


كثر استخدام طريقة التلبیس ف المحاريب التى زخرفت بالفسيفساء ال Als‏ 
وتجدر الإشارة إلى أن هذه الطريقة يقة استخدمت لزخرفة أجزاء ختلفة من التكوين 
المعمارى للمحاريب» ول تقتصر على زخرفة البدن وانا ظهرت Lal‏ فى توشيحات 
العقود وطواقى المحاريب» من ذلك زخرفة الحشوة المستطيلة ببدن محاريس مساجد 
كل من سلیان باشا الخادم بالقلعة (35 9ه/ 1528 م) (لوحة 2). وداود باشابسويقة 
اللاله (55 وه/ 1548م) (لوحة 5( وسنان GY gu Lak‏ )2979/ 61571( 
(لوحة ۰.7 والبردينى بالداودية (1025ه/1616م) (لوحة 18( والقبة 
اللحقة بمسجد آق سنقر «ابراهیم آغا مستحفظان» (1062-1061ه/ 51 16 - 
2 ) (لوحة 24( ومصطفى جوربجی میرزا ببولاق (1110ه/ 61698( 
(لوحة 31( وعشان کتخدا بالازيكية (1147ه/ 01734( (لوحة C32‏ والشیخ 
مطهر بالصاغة (1157ه/ 1744م ) (لوحة C34‏ ویوسف جوربجی (اطیاتم) 
بالسيدة زینب )1763/51177( (لوحة 38( ومحمد يك آبو الذهب 
بشارع الأزهر (۸1188ه/1774م) (لوحة 39 والسادات الوفائية بالقطم 
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)21199-1191( 01784-1777( (لوحة 40( وإبراهيم LAL‏ بالاسکندرية 
)21240( 61823( (لوحة 46( وتوشیحات عقود محاریب مساجد كل من 
مراد باشا بشارع بورسعید (986ه/ 1578م) (لوحة C9‏ والقبة الملحقة بمسجد 
آق سنقر «إبراهيم آغا مستحفظان» (1062-1061ه/ 2-1651 165م) (لوحة 
4 ومصطفی جوريجى میرزا ببولاق (1110ه/ 61698( وعثمان کتخدا 
بالازيكية (1147ه/ 1734م) والشیخ مطهر بالصاغة (1744/1157م) 
(لوحه C34‏ ویوسف جوربجی بالسيدة زینب (1177ه/ 61763( (لوحة 38( 
ومحمد بك آبو الذهب بشارع الازهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 39). 


وبطواقی الحاریب كا فى طاقية محراب مساجد کل من سلیان باشا 
اخادم بالقلعة (935ه/ 1528م) (لوحة 2ج وداود باشا بسويقة اللاله 
(55 9ه/ 1548م) (لوحة 5( وسنان a> 93) (1571/5979) SY gy LL‏ 
7 والبردینی بالداودية )21025/ 1616م) )93 Lally 8 A>‏ الملحقة بمسجد 
آق سنقر «|براهیم آغا مستحفظان» (1062-1061ه/ 1652-1651م) )33 i>‏ 
24( ومصطفی جوريجى میرزا (1110ه/ 61698( (لوحة 1 وعثان کتخدا 
(1147ه/ 61734( (لوحة 32( والشیخ مطهر (1157ه/1744م) (لوحة 
4 ویوسف جوربجى بالسيدة زینب )21177( 61763( (لوحة 38( ومحمد 
بك آبو الذهب بشارع الأزهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 39( والسادات الوفائية 
بالقطم (1199-1191ه/ 84-1777 17) (لوحة 40). 

5- التعشیق 

تعتمد طريقة التعشیق على تجزئة الکسوة الرخامية للمحراب إلى عدة أجزاء 
يتم فيها ملاءمة بروز فى إحدى القطع مع دخول ممائل له فى القطعة الجاورة Ub‏ 
وبالاضافة إلى کون هذه الطريقة زخرفية إلا أنه كان ينتج عنها فائدة بنائیف حيث 
إا قد استخدمت فى تعشیق الصنجات فى عقود الحاریب على أساس أن یکون 
الطرف العلوى للصنجة عريض والطرف السفلى ضيقء وبهذا يحدث التعاشق 
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بين الصنج") وقد راعی الفنان أيضا الاستفادة من التنوع اللونی للرخام فى تنفيذ 
لتعشیق فغالبا ما كان یستخدم الرخام الأبيض مع الأسود بالتبادل فى تناوب لونی 
جميلء ویظهر ذلك فى واجهة عقد ودخلة محاریب مساجد کل من داود باشا بسويقة 
Jw‏ (955ه/ 1548م) (لوحة 5( وسنان باشا بولاق )1571/2979( 
(لوحة ۰47 والبردیتی بالداودية (1025ه/ (e1616‏ (لوحة 18( ومسجد عابدین 
بعابدین )1631/1041( (لوحة 21( ومصطفى جوريجى مزا ببولاق 
(1110ه/ 1698م) (لوحة 31( وعشان کتخدا بالازبكية (1147ه/ 34 17م) 
(لوحة 32( والشیخ مطهر بالصاغة (1157ه/ 1744م) (لوحة C34‏ ویوسف 
جوربجی بالسيدة زینب (1177ه/1763م) (لوحة 1-38 ومحمد بك آبو 
الذهب بشارع الازهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 9 والسادات الوفائية بالقطم 
(1199-1191ه/ 61784-1777( (لوحة 40ب). 


Lil‏ عن صناع الرخام فقد تعدد الصناع نظرا لتعدد مراحل صناعته» فمن 
بين هؤلاء الصناع الرخم أى حفار الرخام ونحاته وقاطعه"*۲ وکان يعهد ال آشهر 
المرخمين فى هذه الفترة» وى بعض الأحيان كان يرتب هم أجور نظير قيامهم بإصلاح 
ما تكسر من Mole SI‏ ىا كانت هناك وظائف مساعدة وتكميلية لوظيفة المرخم 
وهی الرصاع والمذهب والنحات والتقار والنقاش والمطعم والخطاط والرسام 
والمرمم.”* 


(1) أحمد قاسم الحاح» محاریب الموصل» ص 38. 

(2) حسن الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربیة ج2» دار النهضة العربيةء 01988( 
ص 555-554. 

)3( محمد محمد أمين» الأوقاف وا حياة الإجتاعية فى paa‏ دار النهضة العربية» الطبعة الأولى» القاهرت 
0 مءص 320-319. ۱ 

)4( جمال عبد العاطى خير الله أعبال الرخام فى القاهرة» ص 50-49 . 
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تانبا: ز خرف الحاریب بالفسيفساء الر خامین 


الفسیفساء") عبارة عن ز خرفة سطحية تتم بتثبيت قطع صغيرة أو فصو ص ذات 
آلوان کی حتلمة ومن مواد خام متعددة قد تكون رخام أو ass‏ أو ذهبية و 29 Di a‏ أو 
ولا فرشاة بل یستخدم فیها قطع صغيرة من خامات ملونة جمع إلى جوار بعضها. 
Osborn, (H.), The Oxford Companion to Art, Oxford University Press, 1978, p.‏ - 
.742 
Heid. (A.) & Gealt. (M.). Looking at Art, A Visitor’s Guide to Museum Collection.‏ - 
New York and London, 1983, p. 83.‏ 
)2( الخزف هو الفخار الغطی يطبقة زجاجية غير منفذ للاء تسمی الطلاء الز جاجی Glaze Layer‏ 
وهو ما أن یکون شفافاً أو معت وتمر صناعة GAN‏ بنفس مراحل تصنیع الفخار من تجهیز 
والطلاء از جاجی. 
فیا بخص الفسیفساء الخزفية ققد كان یقوم بصناعتها خزافون مهرة مجیدون تثبیت الفسيفساء على 
DAI‏ داخل آفاریز كبيرة على الأرض ثم ترفع على حائط الحراب على شکل آلواح» وکانت هذه 
الطريقة هی الستخدمة فى صناعة الفسیفساء الخزفية فى اسيا الصغری فى العصر السلجوقی ثم 
ورثها الا تراك العثانيون من بعدهم وظلوا یستعملونها حتی التصف الثانی من القرن السادس عشر 
حين استبعد هذا الشکل الفنى من استعالات الخزف فى زخرفه اخدران. 
ربیع حامد خليفة» البلاطات الخزفية فى gle‏ القاهرة العشانیق دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستی 
كلية الآثارء جامعة القاهرة 691977 ص 122. 
)3( عرفت طريقة الز خرفة بالفسیفساء الذهبية والفضية ذلك أن عملية صناعة الز جاح الذهیی والفضی 
للحصول على الفسیفساء من العملیات المعقدة التی استخدمت على نطاق واسع لتصویر الاشکال 
ی العصر السیحی المبكر. 
Anthony, (E.W.), A History of Mosaic, Hacker Art Books, New York, 1968, 1‏ 
فى هذه الطريقة تتم صناعة الفسیفساء من آلواح من الزجاج على منضدة من الصلب ثم تطرق 
شريحة من المعدن المطلوب سواء من الذهب أو الفضة حتى تصبح رقيقة جدا ثم يتم تطبيق هذه 
رقائق الذهب على السطح وتعريضها للحرارة ووضع الزجاج المنصهر على سطحها وتكون الطبقة 
لون آخر ما يعطى تأثير الميناء أما زجاح الخلفية الموجود أسفل رقائق الذهب أو الفضة فيكون بلون 
خشب الاهوجنی البنى المعتم أو يكون لونه أبيض مخضر شفاف ويتم تعريض طبقة الفسیفساء 
للحرارة مرة ثانية ثم تترك لتبرد تدريجيا لتتکون بذلك ثلاث طبقات السفلیه عبارة عن طبقة من 
الزجاج ذى اللون البنی الحمر بحیث تشکل القاعدة ثم طبقة من رقائق الذهب أو الفضة تلیها 
طبقة عبارة عن غشاء رقيق من الزجاج أو الفضت وللمسيفساء الذهيية والقضه ومیضص سدیل< 
۶ _,._ و و ع۳ع۳.._د_ع_ ‏ ۲۰ 
> 
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زجاح ملون ومفضض"" بعضها إلى جانب بعض على طبقة من الملاط بحیث تولف 
WKS‏ زخرفیا أو صورة وتعرف الفسيفساء فى الغرب والاندلس باسم (الصص) 


ينتج عن انعكاسات رقائق الذهب والفضه. 

مصطفى نور الدين محمودء أثر الخامة ووسائل إخراجها فى أعمال التصوير الحائطى بالفسیفسای 

رسالة ماجستيرء كلية القنون التطبيقية» جامعة حلوان. 1980م» ص 17. 

لتنفيذ هذه الطريقة الزخرفية على المحاريب كان يتم غرس الفسيفساء فى المونة بحيث تكون طبقة 

الزجاج الرقيقة هى الطبقة الخارجية وتكون رقائق الذهب أو الفضة ملاصقة للسطح فینتح عن 

ذلك انعكاسات مبهرة» کا كان يتم ترتيب مكعبات هذا النوع من الفسيفساء فى أوضاع مائلة ختلفة 

حتى ينعكس عليها الضوء من اتجاهات مختلفة بزوايا مختلفة ما يضفى على الألوان عمق ومزيد من 

الریق. 

Mayer. (R.), The Artist’s Handbook of Materials and Techniques, New York, 1970. 
p.370. 

حسن الباشاء الزجاج وطرق زخرفته» موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلاميةء المجلد الثانی» 

الطبعة الأولى» القاهرق 1420 ه )01999( ص 248-247. 

مصطفی كال حلمی ورفعت إبراهيم سلیم. ميادئ الکیمیاء» دار cal tl‏ للطباعة القاهرة. 

9 مص 8 28. 

)1( يستلزم الحصول على الفسیفساء الز جاجية اللونة إضافة أحد الاکاسید اللونة إلى خلطة الز جاح 
الأبيض عديم اللون وذلك قبل الصهر بنسب مختلفة حسب اللون المطلوب وف بعض الأحيان 
يضاف أكثر من أكسيد حسب درجة تركيز اللون المطلوب کیا أن مزج أكاسيد بأخرى يتيح 
الفرصة للتنوع فى اللون ويعتمد اللون الناتج على كمية الأكسيد أو الأكاسيد المضافة ونسب 
مكونات الزجاج ومدة تسخين هذه المكونات ودرجة حرارة البوتقة والغازات الموجودة مها أثناء 
عملية الصهر بالإضافة إلى عامل هام يؤثر فى الاختلافات اللونية وهو الواد المؤكسدة أو المختزلة 
الموجودة فى خلطة الزجاج حيث يستخدم أكسيد الحديد للحصول على اللون البنى بدرجاته واللون 
الأسود وأكسيد النیکل للحصول على اللونين البنی والأصفر وأكسيد الكوبالت وأكسيد النحاس 

| للحصول عل اللون الأزرق وأكسيد الكروم للحصول على اللونين الأخضر والأصفر وأكسيد 
المنجنيز للحصول على اللون الینفسجی. 
عنايات المهدى» فن صناعة الزجاج الملون والعشق باستعمال رقائق النحاس EM GAY‏ المصرية 
العامة للكتاب القاهرت 9ص 7. ۱ 

ظ ويتم تشكيل قطع الفسيفساء الزجاجية الملونة بصب عجينة الزجاج فى مكان ما أعلى اسطوانتى 
الدرفلة حيث تدور كل من هاتين الأسطوانتين حول محورها فى اتجاه معاكس GPW‏ وبمرور 
الزجاج بینهما يأخذ شكله المسطح المنتظم إلى حد ما ثم يقطع فى مرحلة تالية إلى المساحات والقطع 
المطلوبة. ۱ 
محمد كال خلاف» علاج وصيانة المحاريب الاثریة» ص 56. 

)2( حسن الباشاء التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى» دار النهضة العربية» القأهرة. 59م ص 
27. ۱ 
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وقد تکون هذه الفصوص من الحص أو احجر أو الصدف.) 

۱ استخدمت الفسيفساء فى زخرفة المحاريب لتكون العديد من الأشكال 
المندسية الرائعة التی غالبا ما كانت تشغل الحشوة المستطيلة التی تتوسط تجويف 
الحراب. وکانت تصنع غالبا من الرخام وأحیانا كان يتم اضافة الصدف إلى قطم 


Support الحامل‎ - 


الجيرى أو الطوب الاجر وكانت توضع علیها طبقات الونة التی تستقبل بعد ذلك 

Rendering الأرضيت‎ - 

الاارضية هى الطبقة الحاملة للفسیفساء والتی تتکون من طبقتين» الطبقة الأولى 
تکون آکثر خشونة من الثانية وهی توضع مباشرة على سطح حنية الحراب لكى 
تغطی الشروخ والعیوب التی قد تکون موجودة عليه» آما الطبقة الثانية فتکون آقل 
سمکا ونعومة من الطبقة الاول ویتم تطبیق الطبقة الثانية على سطح الأولى» وتحمل 
هذه الطبقه قطع الفسیفساء وهی عادة تتکون من ایس والرمل الناعم الحبيبات مع 

Mosaic Layer الفسيفساء‎ rails — 

تتکون هذه الطبقة من قطع الفسیفساء الرخامية OI SL‏ ختلفة مثل الأبييض 
والاسود والأحمر وغيرها ىا یمکن أن تشتمل على آصداف. كما هو J‏ فی عراب 
مسجد البردینی بشارع الداودية (1025ه/ (e1616‏ (لوحة 18). كان يتم إعداد 
الفسيفساء مقلوبه على وجهها على قطعة قهاش بنفس انحناء الحراب ثم تثبت علیها 
)1( محمد عبد العزیز مرزوق الفنون الزخر فية الإسلامية فى العصر العشانی» ص 1 7. 
QR‏ 
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MeL a all‏ ويلزم لوتمام هذه العملية تحضير أسطح جدران الحاریب للتصویر 
بالفسیفساءی حيث يتم التأكد من عزل الجدران عن الرطوبة التی تتسبب فى فصل 
طبقات المونة وتفتتها عن اخدران وبالتالى فصل وتلف الفسيفساء» وتتم هذه المعا ad‏ 
باستخدام مادة عازلة كالبيتومين أو القار 2 s Bitumen‏ | لاتحناء جدران المحاريب 
فقد كان يستلزم استخدام مسامير قوية ذات رءوس عريضة مسطحة تثيت ١‏ يمه 
جعل رءوس هذه المسامير بارزة قليلا عن جدار PL all‏ فتقوم مقام الوصلاات 
ثم توضع فوقها طبقات الأرضية يليها وضع طبقة الفسيفساء ولصق الفسيفساء على 
سطح المحراب بمونة» مكونة من ایس والرمل والجير ومسحوق الحجر الجيرى.'*' 
وكان يتم تنفيذ الفسيفساء على جدران الحاریب بعد تصميم مسبق حيث يتم رسم 
التصميم بالقلم الرصاص على قطعة من القماش مفرودة على لوح منحنى ليناسب 
انحناء المحراب © 

يل هذه الرحلة مجهیز الفسیفساء الرخامية وتقطیعها بشطف حواف کل 
القطع المستخدمة بمیل نحو الداخلء ثم يقوم المنان بانتقاء قطع المسيفمساء التى 
تتناسب فى لؤنها مع اللون المحدد فى التصميم ويلصقها معكوسة على التصمیم. 
وبعد تام رص أجزاء اللوحة يكون الرسم قد صور بالفسیفساء الملصقة على وجههاء 
ثم ترفع اللوحة ككل وان كانت كبيرة تقسم إلى أجزاء وتلصق على الحامل (جدار 
المحراب) كوحدة Edel,‏ ويراعى أن تكون الحواف عند هذا الوجه مستوية 
لتكون نقط التقاء هذه القطع دقيقة وحکمة وقد يستعمل دقیاق خفيف للدق على 


)1( محمد كال خلاف» علاج وصيانة المحاريب الأثرية» ص 51. 
Demus, (O.), The Mosaics of Norman Sicily, London, 1949, pp. 8-10.‏ )2( 
)3( مصطفی نور الدین. آثر الخامة ووسائل إخراجها فى أعمال التصویر الحائطى بالفسیفساء ص 28. 
)4( إلياس الزیات تقنية التصویر coal pag‏ مطبعة جامعة دمشقء الطبعة الثانية» 1 199م» ص 38. 
)5( آمل صبری محمد عبده القسیفساء الاسلامی وعلافته بالعارت رسالة ماجستی كلية الفنون 
الحميلة جامعة حلوان» 9م ص 88 
)6( محمد أحمد حسين. التصوير الجدارى ودوره فى المجتمع المصرى المعاصرء رسالة دكتوراه» كلية 
القنون التطبيقية» جامعة حلوان» 2 198م» ص 1 8. 
N 0‏ 
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وفى حال أن غطست عن مستواها الصحیح تعاد إلى موضعها" ويترك ظهر 
هذه الاجزاء دون تسوية حتی إذا تم صب اللاط فوقها تخلل الفراغات للربط 
بين القطع ثم تضاف قطع من البوص GUN)‏ نباتية) خلال سطح اللاط لتقویته 
وتدعیمه وبعدها يتم صب الزید من اللاط حتی یصل إلى السمك الطلوب"*» 
هذا ويستخدم أثناء التصوير بالفسیفساء جموعة من الأدوات البسيطة کالشواکیش 
الخفيفة وسکاکین العجون والأزاميل.”* آما نوع املاط الستخدم فى حضیر جدران 
امحاریب للتصوير بالفسیفساء فهو: 

Clay Mortar مالاط الطین‎ ~ 1 


یتکون هذا النوع من اللاط من خليط من الطین الضاف إليه ابر فقط 
وا یر ٩‏ 


Gypsum Mortar ملاط الجبس‎ -2۸ 


- یتکون هذا النوع من الملاط من امیس فقط أو من الجبس الضاف إليه الرمل 


دنسسمة 3:1 (۶) 
3- ملاط الجير Lime Mortar‏ 
يتكون ملاط الجير من الجير ومسحوق الطوب أو الجير مع الرمل والتبن 


(1) أحمد إبراهيم عطية» علاج وصيانة الفسيفساء تطبيقا على فسقية من الفسيفساء الرخامية بالمتحف 
القبطى» رسالة ماجستيرء كلية الاثارء جامعة القاهرة» 691995 ص 24. 
)2( سعاد ale‏ الخزف التركىء ص 102 . 
Berry, (J.), Making Mosaics Studio Vista, London, 1971, p. 28.‏ - 
)3( أحمد إبراهيم عطيةء علاج وصيانة الفسیقساء» ص 5 2. 
)4( استخدمت الطفلة الطينية فى صناعة ملاط الطين الذى استخدم منذ أقدم العصور فى البناء ومازال 
يستخدم حتى الآن فى الريف المصرى. 
أحمد إبراهيم عطية علاج وصيانة الفسيفساء» ص 17. 
)5( أحمد إبراهيم عطية علاج وصيانة الفسیفساء» ص 18. 


٩و‎ OR 
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والقش أو الجير وبودرة الرخام أو الجير والرمل مع نسبة صغيرة من Ol‏ 
استخدام الفسيفساء الرخاميت فى زخرفت الحاریب الصریت فى العصر 

العتمانی ۱ 

لز خرفة الحاریب الصرية فى العصر العش‌انی» هذا وقد عرف هذا الأسلوب الزخرق 

فى حاريب القاهرة lee‏ ندر فى محاريب كل من الدلتا والصعيد حتى أنه لا يوجد 

بی ادج خاریب الدلتا والصعید . التی تناو Led‏ الموسوعة أى = wl‏ مز خرف 


احتلت الفسيفساء الرخامية مكانا ظاهرا فى الحراب فهى dole‏ ما كانت 
تستخدم فى زخرفة الحشوة المستطيلة التى تتوسط الحراب أو فى زخرفة طاقية 
الحراب حيث اعتمد الفنان على تقسيم الحشوة إلى مساحات زخرفية هندسية 
مختلفة ومتنوعة وان كانت تشكل وحدة زخرفية واحدة وكل وحدة من الوحدات 
الزخرفية كاملة فى ذاتها متكاملة مع الوحدات الأحری» وخير مثال على ذلك 
الا طباق النجمية التى احتلت هذه الحشوة المستطيلة كما فى حراب مسجد سلیان باشا 
الخادم بالقلعة (35 9ه/ 1528م) (لوحة 2( وتحراب مسجد ستان باشا ببولاق 
(979ه/1571م) (لوحات 037 7دأ)» كذلك زخرفت الفسيفساء باطن الحراب 
ببيئة رءوس حراب كاه فى حراب مسجد داود باشا بسويقة اللاله(55 9ه/ 1548م) 
(لوحة 5)» واستخدمت فى زخرفة طاقية المحراب ine‏ زخارف دالية أفقية مثل 
زخرفة طاقية ols‏ مساجد كل من سليان باشا الخادم بالقلعة (35 9ه/ 1528م) 
(لوحات 2ج» (a2‏ وداود باشا بسويقة اللاله (955ه/ 1548م) (لوحة 15( 
وسنان باشا بيولاق )2979( 01571( (لوحة 7ه). 


تجدر الإشارة إلى أن المساحات التى احتلتها زخارف الفسيفساء فى محاريب 
القرن 10 ه(16م) كانت أقل من تلك التی - خصصت للز خر فة بالفسيفساء فى محاريب 
)1( أحمد ایراهیم عطية» علاج وصيانة الفسيفساء c‏ ص 19. 


s _ _  _ ,_حعحعد_______‎ ٩ 
273 7 


القرن 211 )17 0( من ذلك حراب مسجد البردينى بالداودية (5 102ه/ 61616( 
(لوحة 18 ب). الذی تعددت فيه آلوان الفسیفساء لتخرج عن حيز الألوان التعارف 
علیها فى زخرفة الحاریب وهی الاأسود والابیض وال ویظهر فى فسیفساء هذا 
الحراب اللون الأحمر بدرجاته والاخضر فى زخارف هندسية آساسها الاشکال 
الدائرية المختلمة احجم |S‏ تطورت زخارف الفسيفساء بشکل رءوس ال حراب فى 
القرن 11ه (17م) لتبدو حوافها ir‏ معين كا فى محراب القبة اللحقة بمسجد 
آق سنقر «|براهیم آغا مستحفظان» (1602-1061ه/ 1652-1651م) )33 im‏ 
4 واستمرت زخرفة طواقی الحاریب بالاشر ab‏ الا فقية الفسيفسائية الرخامية 
الدالية التکسرة كما فى زخرفة طاقية حراب کل من مسجد الملكة صفية بالداودية 
(1019ه/ 1610م( (لوحة 17( والبردينى بالداودية (1025ه/1616م) 
(لوحة 18). وایتدع الفنان فى زخرفة طاقية عراب القبة اللحقة بمسجد اق سنقر 
«إبراهيم آغا مستحفظان» (۵1062-1061/ 1651 -1652) (لوحة 24ب) 
شکل زخرفی جدید حيث زخرف الطاقية بزخارف هندسية دقيقة من آشکال نجوم 
متداخلة تتشابك رءوس النجوم فیها وتتحد. لتشکل نجمة أخرى pat‏ نجمة 
سداسية من الفسیفساء البیضاء على آرضية من زخارف العینات. 

فى القرن 12 ه (18م) استمرت زخرفة باطن الحاریب بالفسيفساء وقد 
بلغت المساحة الخصصة للز خرفة بالفسیفساء آقصی اتساعها لتحتل آکثر من ثلثى 
تجویف الحراب» بحیث طخت مساحة الحشوة الرخامية المستطيلة على مساحة البائكة 
الصباء التی عادة ما تشغل الجزء السفل من المحراب» وقد تعددت آلوان الفسيقساء 
كا بدت قطع الفسيفساء الرخامية آصغر فى الحجم ما جعل لصقها حتاج إلى مهارة 
كييرة ودقة متناهية» با يدل على تعرس obal‏ على طريقة الز خر فة بالفسیقساء ویظهر 
ذلك فق الحشوة المستطيلة التی تتوسط باطن محراب مسجد مصطفی جوربجی میرزا 
GY 5x‏ (1110ه/ 1698م) (لوحة 31د) آما الحشوة الفسيفسائية المستطيلة 
التی تز خرف باطن مراب مسجد کل من عثمان کتخذا (الکیخیا) بالازبكية 
(1147ه/ 1734م) (لوحة 32ب) والشیخ مطهر بالصاغة (1157ه/ 1744م) 
اڳ _,ع___ ۶ 
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(لوحة 34( وممد بك آبو الذهب بشارع الأزهر )91188( 61774( (لوحة 
9 والسادات الوفائية بالقطم (۸1199-1191/ 1784-1777( )93 a>‏ 
140( ویوسف جوربجی میرزا بالسيدة زینب )91177( 01763( (لوحة 138( 
فهی وان كان قوامها زخارف هندسية متداخلة من آطباق نجمية يحيط بها أنصاف 
وأرباع أطباق أو رهء‌وس حراب (شكل الدقعاق) متلاصقة الا أنه یمکن وصفها بأنها 
زخارف +تناسقة مرتبة فى صفوف. هذا وقد لعبت آلوان الفسیفساء دورا بارزا فى 
تفسير الشکل الز خرق. 

Le‏ يكن من آمر فقد استمر إعجاب الفنان بزخرفة طاقية ا محراب بالفسیفساء 
. الرخامية فى القرن 12 (18م) سواء ببيئة زخارف دالية آفقية كا فى زخرفة طاقية 
حراب کل من جامع مصطفی جوربجی میرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) 
(لوحة 31ه) وجامع dite‏ کتخذا بالازيكية (1147ه/ 61734( (لوحة 
2 وجامع یوسف جوربجی بالسيدة زینب (۸1177/ 61763( (لوحة 38( 
وجامع محمد بك yl‏ الذهب (1188ه/ ۰۸1774 وجامع السادات الوفائية 
بالمقطم (1199-1191ه/ 1784-1777) (لوحة 40( أو پيثة خطوط مشعة 
من الفسيفساء الرخامية كا فى زخرفة طاقية تحراب مسجد الشيخ مطهر بالصاغة 
(1157ه/ 01744( (لوحة 34). 

كا زخرفت توشيحات عقود المحاريب بالفسيفساء الرخامية بزخارف 
هندسية متداخلة بهيئة نجوم بالألوان الأحمر والابیض co pe Vy‏ ومن أمثلتها زخرفة 
توشيحتى عقد دخلة عراب مسجد يوسف جوربجی ميرزا (1177ه/ 1763م) 
(لوحة 38) ولا شك أن تحدید الفسیفساء بأطر من الرخام الاسود أو الأبيض یبرز 
الزخارف ویوضحهاء فضلا عن أنه یضیف ميزة ز خرفية جديدة إلى الحراب. 

ما تقدم یتضح أن زخرفة محاريب القاهرة بالفسیفساء ال خامية يعد استمرارا 
للأساليب الزخرفية الملوكية فى العصر العثمانى» ویمکن تقییم الزخارف بأنها لم 
a  ____-‏ 
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تقل جودة عن تلك التى نقذت فى العصر الملوکی حیث تعددت آلوان الفسيفساء 
وتشکلت dhe ob yb‏ إما من آطباق نجمية متداخلة ورء‌وس سهام فى باطن 
الحراب أو زخارف هندسية نجمية وأشكال دالية فى طاقيته» أو آشکال نجوم فى 
توشیحتی عقد دخلة الحراب بما يدل على أن الز خرفة بالفسیفساء ظهرت على أجزاء 
متعددة من التکوین العیاری للمحراب على مدار ثلائه قرون ونصف لم يغب خلاها 
بریق هذا الأسلوب الزخرفی» الذی سار جنبا إلى جنب مع الاسالیب الزخرفية 
الا خری وتألق لیمدنا باشکال فنية رائعة» وان التأمل للمحاریب الز خرفة بالفسیفساء 
لیتعجب من Bo‏ الصنعة وبراعة الفنان» الذى ۸ یدخر جهدا فى كسوة آجزاء كبيرة 
من سطح الحراب بقطع صغيرة من الرخام بأشكال هندسية بديعة» نجح فى تنسيق 
وبوريع ألوانها ووضع كل جزء فى موضعه الصحيح المناسب للتصمیم» بحیث يبدو 
المحراب كقطعة فنية لم تفقد Ble‏ على مر القرون لتشهد لصانعها بالصبر والمثابرة. 
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المصل الثالث 


aa py‏ المحاريب باليلاطات الخرقین 


تعد صناعة الفسنيفساء الخزفية من الصناعات الدقيقة التی حتاج إلى وقت طویل 
وأيد عاملة كثيرة وخبرة فنية ودراية تامة oiy‏ الصناعة مما دفع الخزافين إلى ابتکار 
طريقة أسرع وأوفر فى الجهد والمال وهی صناعة بلاطات كبيرة مربعة من الخزف. D‏ 
ومن العوامل التى شجعت الخزاف على الإقبال على صناعة البلاطات AI‏ فیة2) أن 
مثل هذه البلاطات الكبيرة تمكنه من إخراج موضوع زخرف أكثر اتقانا وذلك لقلة 
عدد البلاطات التى تكون الموضوع بعکس الفسيفساء التى تحتاج إلى عامل فنى لیس 
فى صناعتها وزخرفتها فحسب» بل ف تثبيتها فى مكانها بالمحاریب””. 

برع العشانیون فى إنتاج أشكال رائعة من البلاطات الخزفية واستخدموها 
بموهية متائنة ق تزيين جدران عماثرهم فخرجت فى صورة جمالية مميزة» وقد شاع هذا 
الأسلوب فى معظم الولايات التى فتحوها ووجدت هذه الطريقة مدخلا إلى العمائر 
المصرية التى شاع فيها أيضا زخرفة المحاريب بالبلاطات الخزفية فى القاهرة والدلتا 
ی مدن الاسکندریه ورشید کا ظهرت بمحاریب بعض الساجد فى مدن الصعد 
مثل النیا وجرجا. 
المادة الخام المستخدمي قى صناعی البلاطات الخرزقیم 

Clay الطفلي‎ 

تتکون الطفلة نتيجة تحلل وتفتت الصخور الأولية التی تحتوى على الفلسبار 


)7( سعاد ماه الخزف التركىء القاهرة» 1977م» ص 101. 

)2( یطلق على البلاطات الخزفية آحیانا اسم «القاشانی» بين) «القاشانی» هو نوع من الخزف المطلى بالميناء 
یصنم منه ترابيع صغيرة أو كبيرة وینسب إلى قاشان وهی مدينة تقع شمال أصفهان بایران و کانت 
من آشهر المراكز الفنية ی صناعة اخزف. 
زکی محمد حسن. القنون الإيرانية» دار الکتب المصرية .القاهرق 1946 ص 221 - سعاد ماهر 
الفنون الزخرفية» دراسات فى الحضارة الإسلامية بمناسبة القرن الخامس عشر احجری» مح ۰1 ALAN‏ 
المصرية العامة للکتاب. القاهرق 5 198م ص 9 28. 

(3) Ferner, (R.W.), The Arts of Persia, Tile Work, Yale University Press, New Haven 

and London, 1989, p. 271.‏ 
- محمد عبد العزیز مرزوق الفنون الز خرفية الاسلامية فى العصر العثانى» ص 74. 
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والطملة. أنواع منها مأ يتم العثور عليه فى شکل طفلة أولية أو Residual ic»‏ 
ومنها ما يحمل بعيدا بواسطة الماءء وفى الطريق ق يلتقط العديد من المعادن والرواسب 
العضوية ليترسب ف النهاية فى السهول des‏ ضفاف الأنهار» ویسمی الطفلة غير 
النقية أو الثانوية. وغالبا ما يستخدم هذا النوع من الطملة فى صناعة المخار لشدة 
ليونته وسهولة تشکیله» ومن المحتمل أن يكون الخزافون فى العصر الإسلامى قد 
استخدموا الخامات المصرية المحلية ی صناعة منتجاتهم المغطاة بالطلاء الزجاجی. 
ومن الرجح أنهم استخدموا طینات تشکل بعد تسویتها آلوان مختلفة منها الاحر 
والبنی الفاتح وطینات ينتج عن تسویتها عجينة غنية بالسیلیکا. D‏ 


خطوات صناعت البلاطات الخزفیت 
[- اعداد الطملی Preparing the Clay‏ 


تنقسم عملية إعداد الطفلة إلى قسمين رئيسيين الاول: هو عملية التنقية 
80 وتتم بازالة ol ll‏ الغريبة غير الرغوب فیها من الطفلة مثل جذور 
السانات والمواد العضوية والحصى الكبير. والثانى: هو تعديل خواص المأدة عن 
طریق الاضافات ال مختلمة 2 تلى هذه العملیه عجن الطفلة النقية عن طریق القدم 
فى حالة الكمية الكبيرة» وتدلك مرة أخرى قبل التشكيل. 

Forming the Ceramic Tiles jaa jati تشکیل البلا طات‎ -2 


تستعمل القوالب الحصية أو الخشبية لتشكيل العجينة الطينية حيث يتم فرد 


(1) فاطمة صلاح مدكورء دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الأثرية فى مصر مع التطبيق العمل 
على بعض النیاذج من العصر العثيانى وعهد محمد علىء رسالة ماجستيرء كلية الآثار» جامعة القاهرة 
9م .ءص 23. o‏ 
(2) جال الدين عبد الله عبود الكسوة الحائطية قدیا وحديثا فى مصرء رسالة ماجستيرء كلية الفنون 
التطبيقية» جامعة حلوان» 601973 ص 23. 
Orton, (C.) Tyers, (P.) & Vince, (A.), Pottery in Archaeology, Cambndge University‏ )3( 
Press, Britain, 1994, p. 117.‏ 
Al-Hassan, (A. Y.) & Hill, (D.R.), Islamic Technology, An Illustrated History, Quer‏ 
Wallop Printers Ltd, UNESCO, 1989, p. 161.‏ 
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كتل مناسبة من الطفلة داخل القالب وضغطها بالایدی أو باستخدام lal‏ وذلك 


لفردها داخل الزوایا البعيدة ثم يتم قطع الاجزاء الزائدة باستخدام سلك وبعدها 
یفرغ القالب بحركة سريعة وتؤخذ البلاطات | حلة التجفیف الأولة D‏ 


Drying Aa jati تجفیف البلااطات‎ -3 

نتم عملية التجقیف بحذر شدید حتی لا محدث التواء للبلاطة نتيجة التجفیف 
ا لخاطى» وتتم هذه العملية فى مکان الصنع وفى غرف التشغیل. 

Aid pont! زخرفن البلااطات‎ 4 

يسبق عملية زخرفة البلاطات الربعة وضع تصمیم زخرق یناسب الکان 
المراد تخطبته من Ca‏ شکل الکان ومساحته والمسافة التی سوف درق منها 
البلاطات» ويحرص على أن تكون البلاطات المستخدمة داخل البتاء مثل تلك التى 
تغطى المحاريب صغيرة الحجم والألوان فيها هادئة ترتاح ها Podl‏ وهو ما تمت 
مراعاته فى المحاريب العثانيةء ثم تقسيم الموضوع الزخرف على عدد اليلاطات التى 
يحتاج إليها المكان» ومما يجب ملاحظته فى هذا النوع من الصناعات الخزفية هو حرق 
البلاطات دفعة و احدة وق درجة حرارة واحدة حتى لا يكون هناك اختلااف ف 
درجات اللون الواحد.37) 


استخدم الفنان على مر العصور الإسلامية العديد من الطرز الفنية لز خرفة 
البلاطات الخزفية كا استخدم عدة طرق لتطبيق التزجيجات الملونة» منها التطبيق 
عن ن ریق لتلوين ار Painting Glaze‏ ك هذه الحالة فان walt Ere‏ 
ate‏ السائل [log‏ ما تظهر حركات الفرشاة بعد حرق oo‏ هلأ وقد عیزت 
البلاطات الخزفية فى العصر العشانی بالرسم تحت الطلاء وذلك على طبقة من البطانة 
Porter, (V.), Islamic Tiles, British Museum Press, London, 1995, p. 13.‏ )1( 
)2( حمد عبد العزیز مرزوق. الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر العشانی» ص 3 8. 
)3( سعاد ماه الخزف الترکی» ص 101 
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الجيدة» ولا شك أن استعمال البطانة یعطی لونا مقبولا للطينة كا أنه جعل من المکن 
استعمال العدید من الألوان بطريقة أكثر نجاحا وهذا ما تحقق فى زخارف البلاطات 
التركية الرسومة تحت الطلاء بالاضافة إلى أنه أتاح الفرصة لاستخدام طبقات 
سميكة من الالوان وأصيح الحصول على الأطياف الطلوبة للالوان الختلفة آمرا 
سهلاء [SF‏ استخدمت فرشات دقيقة جدا أعطت رسوماً رائعة خاصة فى الخطوط 
الحددة للز خارف والتصمیات المختلفة التی لا نجد آی اختلاط بين ألوانها أو 
تغطية لون لاخ آما الطلاء الزجاجى الشفاف Transparent glaze‏ فقد کان ملو نا 
باللون الاخحضر أو الترکوازی فى بعض البلاطات.) 
د- تسوین البلاطات الخزفیی 
شهد بناء الأفران فى العصور الاسلامية تقدماً واضحاً حيث عثر على فرن صغير 
فى الفسطاط عام 1913م يرجع تاريخه إلى القرن الرابع عشر الميلادى» وكان يستعمل 
فى حرق قطع مغشاة بطبقة مزججة وكان طوله 1.65م» وعرضه 1.5م تقريبا وتم 
تقدير ارتفاعه بحوالى 2.4م إلى 2.5م تقريباء وكان لهذا الفرن فتحه من أسفل يلقى 
الوقود من UWE‏ ومتصلة بأرضية الفرن وهذه الأرضية تشبه فى وصفها بوتقة مقلوبة 
وکانت منفصلة عن غرفة الحرق بها يشبه سقفا مزودا بفتحة من وسطه تسمح للهب 
بالمرور فيهاء وكان أعلى السقف فى وضع دائرى أفقى يستعمل كقاعدة للمنتجات 
الطلوب حرقهاء وربا كان فى أعلى السقف فتحة أو أكثر لإخراج نتائج الاحتراق» 
وكان القمين مبنيا من الطوب المسطح الصغير المصنوع من طينة حرارية» إذ يجب أن 
يتحمل تأثير الحرارة الشديدة» ومن وصف الأفران وطريقة التسوية يتضح أن خزافو 
العصر الإسلامى فى مصر قد أتموا تسوية منتجاتهم فى نار مباشرق وكان وقودهم 
من قش الأرز أو الغاب أو الخشب.” تجدر الإشارة إلى أن الخزاف المسلم قام يعمل 
فتحات مائلة فى أوضاع مختلفة فى الفرن حتى يمكنه معرفة درجة تسوية الأشكال 
Lane, (A.), Later Islamic Pottery, p. 41.‏ )1( 
)2( جال الدين عبد الله عبودء الکسوة الحائطية قدي وحديثاً فى مصی رسالة ماجستس كلية الفنون 
التطبيقية» جامعة حلوان 1973 م. 
~ 
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من عدة اتجاهات أثناء الحرق» بالاضافة إلى استخدامه لعینات مثقوبة مدهو نة بطلاء 
ple‏ للطلاء الموجود على القطع الموضوعة داخل cd all‏ لیضعها بالقرب من فتحات 
الفرن ویستطیع سحبها بخطاف حدیدی من داخل الفرن لعرفة درجة تسوية الطلاء 
ومدی إتمام هذه العملية ثم یوقف الفرن فى الوقت الناسب.) 
جدير SUL‏ أنه فى بعض الحالات كانت البلاطات تحرق للمرة ASI‏ عند 
استعمال اللون الا جر الطاطمىء والذى يتم الحصول عليه من طفل يعرف باسم 
Armenian Bole Liv I‏ أى عر وق أرمينياء ویستعمل على شكل طفل سائل ومن 
ثم یظهر بارز عن سطح البلاطات BI‏ 43 ویتمیز هذا النوع من الطفل باحتوائه 
على 45 كبيرة من القلویات ما يساعد على وضعه على طبقة الطلاء الزجاجی 
الشفاف بعد حرقهاء وکان هذا اللون بعد حرقه یعطی بریقا زجاجیا یضاهی بریق 
الطلاء الزجاجىء. وق نفس الوقت يحتفظ ببروزه D gel gl‏ 
استخدام البالاطات الخزفييٌ فى زخرفيٌّ المحاريب فى مصر فى العصر 
العثمانی 
شاع استخدام البلاطات الخزفية فى زخرفة الحاریب فى العصر العشانی 
فى مصر وعلى الرغم من التطور الکبیر الذی بلغته الصناعات الخزفية بمصر 
خاصة صناعة الخزف الرسوم تحت الطلاء الا أن هذا الاسلوب الزخرق ۸ 
یستخدم بكثرة فى زخرفة الحاریب فى الفترة التى سبقت الغزو العشانی لصر. 
وربا يرجع ذلك إلى تفضیل استخدام الحجر المنحوت واخص الزخرف 
وألواح الرخام اللون والفسیفساء الرخامية فى زخرفة الحاریب غير أنه من غير 
الستبعد of‏ تکون هناك آسبابا ترتبط بنشأة وتطور هذا الأسلوب الزخرق فى 
(1) متول إبراهيم الدسوقی, التصمییات النباتية فى اخزف الاسلامی الملوکی بمصر کمصدر لا ثراء 
الخيرة الفنية الخزفية لعلم التربية الفنية» رسالة ماجستیر» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان» 7 7 19م» 


.133 ص‎ 
.9 8 سعاد ماهر » ارف التركىء ص‎ (2) 
(3) Lane, (A.), A Guide to the Collection of Tiles, London, 1960, p. 12. 
6 R 
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العام الإسلامى»ء ولا شك أن الاشارة إلى صناعة البلاطات الخزفية منذ Obes‏ 
وتطورها فى العام الاسلامی وربط ذلك بصناعة البلاطات الخزفية فى مصر قد 
يجيب على هذا التساوژل. 


a‏ العام الاسلامی تعد البلاطات الخزفية المزخرفة باليريق المعدنى 
والتى عثر عليها فى حفائر مدينة سامرا (276-221ه) هى أقدم البلاطات 
الخزفية» وق القرن 8ه (14م) ظهرت البلاطات الخزفية ذات الشكل النجمى 
المميز لليلاطات الإيرانية» والذى استخدم فى زخرقة البانی الدينية والمدنية فى 
إيران وازدهر هذا النوع من اليلاطات ازدهارا كبيرا على يد عدد من الخزافين 
الم 2.5 

فى غرب العام الإسلامى ف الغرب والأندلس استخدمت البلاطات الخزفية 
لتزيين الحدران منذ عصر الخلافة الأموية فى الأندلس حيث اشتهرت العديد من الدن 
الأندلسية بإنتاج البلاطات الخزفية التى تمتاز بزخارفها النباتية التى تنتهى فروعها 
برءوس حيوانات» ىا JEE‏ برسوم الطيور الجميلة وأوراق العنب” وفی غرناطة 
ما زالت توجد بلاطات خزفية تزين حمام قصر الحمراء» وف مدينة فاس بالغرب 
استخدمت البلاطات الخزفية فى تزيين جدران العائر وظلت هذه الصناعة قائمة فى 
آسبانیا حتى خروج العرب منها. 


أما فى مصر فقد استخدمت اليلاطات الخزفية فى العمائر المملوكية لتكسية 


)1( اختلفت الاراء بشأن تحديد المصدر الأصلى لاستعمال البلاطات الخزفية ففى رأى Butler‏ أنه من 
الصعب اكتشاف أصل صناعة هذه البلاطات ولكنها عرفت فى مصر الفرعونية فى زخرقة الأسقف 
وفى الأقبية والمقابر من حيث تغطيتها بيادة زرقاء تعطى ضوء! لامعا فى أشعة الشمس. 
Butler, (A.S.), Islamic Pottery, London, 1926, p.183.‏ 
)2( ربيع خليفه» البلاطات الخزفية فى عماثر القاهرة العش‌انیة ص 3-72 7. 
جمال عبد الرحیم الفنون الز خرفية الاسلامية فى العصرین الایوبی والملوکی القاهری 692000 
ص 4. 
منی بدر أثر الحضارة السلجوقیة» ص 102 هامش 5. 
)3( منى بدرء أثر الحضارة السلجوقیت ص 5 6-7 7. 
اک 98 
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قمم وآبدان POST‏ ورقاب القباب والقباب"* كا ظهرت التکسیات الحائطية ذات 
التصمیات النباتية باللونين الازرق والأخض ”© حيث استخدمت البللاطات الخزفية 
فى زخرفة القمة المفصصة Sid‏ خانقاة بيرس KW‏ (709-706ه/ 1306- 
9 م). وف قمة مئذنة poll‏ محمد بن قلاوون بالقلعة (735ه/ 061334 وق 
قبة طشتمر par‏ أخضر )1334/0735( وف رقبة قبة الغورى (909ه/ 


(1) كان العروف أن أقدم البلاطات الخزفية المستخدمة فى الاثار الإسلامية فى مصر ما وجد فى قمتى 
منارتى مسجد الناصر محمد بن قلاوون (718ه/ 1317م) ولكن ظهر فى سنة 1933م أن منارة 
خانقاة بيبرس الجاشنكير (709-706ه/ 1309-1306م) هی أول مازخرف بالبلاطات الخزفية 
حيث كسيت قمتها المضلعة ببلاطات خزفية فيروزية اللون غطت فى وقت ما باليياض وفد كشمت 
اللجنة العربية للآثار قس| كبيرا منه سنة 01934 
حسن عبد الوهاب. القاشانى فى الآثار العربية» ص 1 39. 
يل ذلك منارتا مسجد الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة (718ه/ 1317م) وكسا فمتی المنارتين 
بلاطات خزفية من اللون الأخضر كتب به النص التالى «بسم الله الرحمن الرحيم لا له إلا اله هو 
الحى القیوم..» بحروف بيضاء على أرضية باللون الأزرق الغامق يحفها إطار أخضرء ثم منارة مسجد 
الغوری بالغورية(909ه/ 1504م) حيث إن قمتها المزدوجة بها بياض من ترابيع حمراء وبيضاء. 
على محمود سلیان» عمائر الناصر عمد ص 249. 
كتب عنها بن ياس ما نصه "وف جمادی الأول سنة 11 9ه مالت مثذنة جامع السلطان الذى آنشاه 
بالشرابشيين فلا تشققت مالت إلى السقوط فرسم بهدمها وأعادها وبننی علوها بالطوب وضعوا 
عليه قاشانی آزرق . 
ابن إياسء بدائع الزهور» ج4» ص 84. 

(2) من أمثلة استعال البلاطات الخزفية فى القباب السبيل الذی ينسب للناصر محمد بن فلاوون 
(726ه/ 1325م( ويعلوه قبة صغيرة بأضلاع رقبتها بقايا بلاطات خزفية زرقاء بها كتابة سوداء 
على أرضية بيضاءء والثال التالى من القباب في قبة إيوان الناصر محمد بالقلعة (734ه/ 1334م) 
ثم قبة طشتمر بصحراء قایتبای أنشأها أحد أمراء الناصر محمد وهو الأمير طشتمر هص أخضر 
(35 7م/ 61335( وهی من القباب المفصصة وكانت أضلاعها مكسرة بالبلاطات الخزفية 
ذات اللون الاخضر الذی اندثر معظمه الآنء ثم قبة الناصر محمد بالقلعة التی آعاد بنائها سنة 
5 7ه/ 1335 م» وعندما سقطت ف نباية القرن 9ه/ 15 م جددها الا شرف قایتبای وکانت تعرف 
بالقبة الخضراء والرجح أنها عرفت بذلك لتکسیتها بالبلاطات الخزفية ذات اللون الأخضرء ثم قبة 
خوند طغاى أم أنوك وزوجة الناصر محمد بصحراء قایتبای (742-740ه/ 61342-1340( 
وبرقبة القبة طراز من الفسیفساء الخزفية کتب به آية الکرسی بحروف بیضاء على أرضية حمراء. 
عل محمود سلیان؛ Sle‏ الناصر مد ص 249 

(3) متول ابراهیم الدسوقى» التصمییات النباتیقه ص 182 

)4( على محمود سلیان» she‏ الناصر det‏ ص 8 24. 
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(e1504‏ التى تميزت البلاطات الخزفية التی تخطیها بأنها ذات رسوم نباتية بسيطة 
منفذة بلون واحد على أرضية بیضاء غير ناصعة أو زرقاء فضلا عن أن العجينة 
الستخدمة فى صناعتها هى عجينة حمراء هشة وطلانها الزجاجی Prsa‏ ودلك إن 
دل على شىء فانا يدل على مدی التدهور الذی آصاب صناعة البلاطات الخزفية فى 
هاية العصر الملوکی. 

على الصعيد الآخر نجد أن صناعه البلاطات الخزفية كانت آقرب ما تکون 
إلى النضج والکال فى بلاد الاناضول حيث استخدمت البلاطات الخزفية لتغشية 
القباب والأروقة الداخلية فى المدارس والتكايا فى قونية خلال القرئين 7-6ه 
)613-12( غير أن زوال دولة السلاجقة فى بلاد الأناضول عام 2700 
(1300م) أدى إلى تدهور هذه الصناعة تدهورا كبيرا إلى أن بعشت من جديد على 
يد السلاطين العشانیین فى القرن 9ه (15م)ء حيث استخدمت هى زخرفة الجامع 
الأخض ”© والتربة الملحقة به فى بروسه الذى بناه محمد الأول فیا بين 24-821 8ه 
(1424-1421م) كما زخرف مراب جامع مراد الثانى بأدرنة والذى بنى عام 
a835‏ (35 14م) ببلاطات خزفية مصنوعة من ilab‏ بيضاء محتوی على نسبة 
عالية من السيليكا زخرفت بزخارف نباتية ورسوم زهورء وق عهد السلطان مراد 
الثانی كانت البلاطات الخزفية المستخدمة ملونة Jad‏ طبقة تزجيج بألوان ختلفة 
من الأزرق والتركواز والأسود والبنفسجى والمحتمل أن هذه البلاطات كانت من 
صناعة أدرنة التى اشتهرت بالبلاطات الخزفية المتعددة الالوان على أرضية بيضاء 


أسفل طبقة التزجيمم. P‏ 


(1) سعاد ماهر القنون الاسلامية افيثة المصرية العامة للکتاب. القأهرة» 101986 ص 54. 
Lane, (A.), Later Islamic Pottery, p. 49.‏ )2( 
)3( برجم تسمية هذا الجامع بالاخضر لزخرفة جدرانه الداخلية بالبلاطات الخزفية ذات الالوان 
الخضراء والزرقاء والتركوازية والتی تتمیز بأنپا سداسية الشکل وذات حدود مذهیه. 
Lane, (A.), Later Islamic Pottery, p. 42.‏ - 
)4( آوقطای أصلان cll‏ فنون الترك ص 255-254 
Carswell, (J.), Tulips, Arabesques and Turbans Decorative Arts from Ottoman‏ )5( 
Empire, Abbeville Press Publishers, New York, 1982, pp. 75-97.‏ 


و 
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غير أن القرن 210 )016( يعد نقطة تحول فى تاريخ صناعة البلاطات 
الخزفية فى ترکیا ذلك أن استبلاء السلطان سلیم الأول على مدينة تبریز فى إيران 
سنة 914ه (e1514)‏ واستقدامه أمهر الصناع من هذه المدينة إلى القسطنطينية 
آدی على تطعیم البلاطات الخزفية العش‌انية بأسالیب إيرانية» ولعل آهم ما تميزت به 
البلاطات الخزفية التی تنسب إلى هذه الفترة هو الرسوم النباتية الحورة (أرابيسك) 
ورسوم الأزهار وخاصة رهر ه السوسن المحورة والمرسومة بالأسلوب العروف 
GULL‏ والورقة النباتية الكبيرة وذلك بالألوان الأصفر والأخضر إلى جانب الأزرق 
بدرجتيه والاحر والأبيض والاسود.( 


هذا وقد ظهر الخزف الترکی الأصيل ذو المیزات الواضحة والسیات 
الشخصية الستقلة فى النصف الثانی من القرن 10 (16م) حيث آضیف اللون 
الترکوازی والأخضر والارجوانی إلى الالوان السابقة كا آثریت البلاطات الخزفية 
بالزهور الطبيعية الجميلة مثل زهرة التولیب والورود التی احدت مع النباتات 
الورقية الجدولة والاغصان الزهرة والااشجار» ویعد هذا النوع من الزخارف قفزة 
فنية كبيرة فى التطور الزخرف للبلاطات الخزفية الااسلامية. ۳" 


هذا وقد استمرت صناعة البلاطات الخزفية حتى بداية القرن 1 1ه(17م) على 
نفس الاسلوت الدی كان متبعا فى آواخر القرن 210 )6 (e1‏ وامتازت البلاطات 
الخزفية برسومها النباتية الخيالية الستوحاة من رسوم الطيور فضلا عن الرسوم 
النباتية المحورة حيث رسمت الزخارف على أرضية باللون الأزرق بدرجتيه» كا فى 
كشك بغداد الذی أنشأه السلطان مراد الرابع عام 1039ھ )61639( (S‏ استمر 
الأسلوب الواقعی فى رسم الزهور المختلفة التى كانت تنفذ باللون الازرق الفاتح 
والغامق فى القرن 11ه (17م)» غير أنه فى نهاية القرن 11ه (17م) قل استخدام 
لبلاطات الخزفية فى زخرفة العمائر التركية وبدأت تظهر بهيئة آشرطة زخرفية ضيقة 
(1) سعاد ماه الخزف التركى» ص 29-27. 


(2) Atil, (E.), Ceramics from the World of Islam, Smithsonian Institution, Washington, 
1973, p. 9. 
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محوی زهور محورة» وق نباية القرن 2 1 هر ( 8 1م) تدهورت صناعه اليلاطات الخزفية 
فى ترکیا نتيجة لتدهور ULH‏ السياسية والاقتصادية D lgd‏ 


ما سبق یتضح أن التطور الکبیر فى صناعة البلاطات الخزفية فى مصر صحب 
ازدهار هذه الصناعة فى ترکیا منذ منتصف القرن 210 )616( بشکل أدى إلى 
ظهور قوی للبلاطات الخزفية فى مصر واستخدامها فى زخرفة Ol ALI‏ بصفة dale‏ 
والحاریب بشکل خاص على النحو SM‏ 


البلاطات الخرفي على المحاريب قى مصر فى القرن 1 1ه (17م) 


يدأفى القاهرة فى القرن 11ه(17م)اتباع أسلوب زخرفة المحاريب بالبلاطات 
الخزفية حيث ظهر على استحياء لأول مرة فى العصر العثانى فى زخرفة توشيحتى 
عقد محراب مسجد الملكة صفية بالداودية (1019ه/1610م) (لوحات 17 
7 ب) التی حوت زخارف نباتية قوامها أفرع UU‏ تتتهى بأوراق مسننة (ساز) 
يتخللها ثلاث ورود وقد نفذت هذه الزخارف باللون الأزرق على أرضية بیضای 
وعلى الرغم من رشاقة رسوم هذه البلاطات إلا أنه من الواضح أنه قد تم تجميعها 
من عماثر سابقة فزخارفها غير مكملة ليعضهاء وواضح أن هذه البلاطات عثمانية 
من صناعة th iuda‏ ويدلنا على ذلك الزخارف النباتية المحورة المنفذة باللون 
الأزرق بدرجتیه الماتح والغامق على أرضية lay‏ فضلا عن الأسلوب الواقعى 
الذى نفذت به الزخارف» فرسم الأوراق مائلة يوحى بمرونة وليونة ما يستدعى إلى 
الذاكرة منظرها الطبيعى. 

فى عام 1033ه (1627م) كست البلاطات الخزفية محراب مسجد التى 
برمق بسوق السلاح (لوحات 19ب» 19ج) حيث زخرفت حنية المحراب وطاقيته 
وباطن وواجهة عقدی الحنية والدخلة. وكذلك توشيحتا العقد باليلاطات الخزفية 
وقد استغرق الأمر قرابة العشرين Ue‏ حتى تنتقل البلاطات الخزفية من زخرفة 
توشيحتى عقد المحراب إلى إغراق المحراب وكافة عناصره بتكوينات زخرفية رائعة 
)1( سعاد ماهرء الخزف التركى» ص 36-30 . 
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من البلا طات الخزفية التى حوت مجموعة كبيرة من التشکیلات الزخرفية النباتية من 
آوراق وفروع و آزهان فقد جعل الفنان البلاطات الخزفية هى موضوع الزخرفة كا 
جعلها بمثابة إطار محدد لكل من الوضوع الزخرق والعناصر العيارية للمحراب 
[S-‏ ذكرت انفا- حيث استخدم الفنان فى زخرفة محراب مسجد آلتى برمق 
(1033ه/ 1627م))» تصميم متكرر يضم عدد كبير من الورود والأزهار الطبيعية 
والمحورة التى نفذت على أرضية من زخارف نباتية من فروع طويلة وقصيرة مفردة 
ومزدوجة تنتهی با رراق ساز عريضة مشرشرة یتخللها رسوم ثلاث أو آربم وريدات 
صغيرة» وتتداخل آوراقها فى انسجام أو آوراق مركبة GF‏ زهور من ست بتلات 
على آرضية من فروع نباتية» وقد يطل من خلف الأوراق العريضة جزء من زهرة 
قرنفل وکان الأوراق تخفیها» ولعل آکثر ما يلقت النظر فى زخارف الأوراق الشر شرة 
والمركية هو آطرافها الشرشرة التي تطول وتقصر وتلتوی بشکل يدل على إحساس 
الفنان بالريشة. وقدرته على نقل الواقع عندما یرغب فى ذلك» ویمکن القول أن 
آهم ما یمیز زخارف البلاطات الخزفية التی تزخرف بدن حراب مسجد آلتی برمق 
(1033/ 61627( هو طغیان رسوم الأوراق النباتية على رسوم الازهار وکثرة 
تداخل الأوراق وانحنائها (لوحات 9 1ب 19ج). 


هذا وقد كسيت طاقية الحراب بأجزاء من البلاطات الخزفية (لوحة 119( 
مختلفة من حيث التصمیم ال زخرفی واحجم حیث لا يوجد بينها أى انسجام ما يدل 
على آنا لم تصنع حصیصا لتكسية طاقية ol pall‏ وإن كان يجمع بين الز خارف النباتية 
محاولة رسمها وفق الاسلوب الواقعی وقوامها آفرع نباتية خرج منها زهور JUI‏ 
الحورة والرمان والقرنفل والورود الطبيعية بالالوان الأزرق والأحمر الطیاطمی 
البارز والااخضر على أرضية بیضاء بينا یز خرف توشیحتی العقد بلاطات ذات 
رسوم نباتية dole‏ قليلة التداخل سهلة التقسیر فوامها فروع نباتية مزدوجه تنتهی 
بزهور الرمان والقرنفل الطبيعية واللاله الحورة» وذلك باللون الازرق بدرجتیه 
والأحمر الطیاطمی على أرضية بیضاء. 
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تجدر الاشارة إلى تشابه البلاطات الخزفية التى تكسو محراب مسجد آلتی برمق 
بسوق السلاح (1033ه/ 61627( مع تلك التی تغطی طافية وعقد وتوشیحتی 
عقد حراب مسجد جنبلاط بعابدین (1212ه/ 01797( غير أن تشابه الأسلوبين 
cal‏ والصناعی للبلاطات الخزفية مع البلاطات التی استخدمت فى زخرفة مسجد 
آلتی برمق (3 3 ۸10/ 1627م) يجعلنا نرجح أن البلاطات الخزفية التى تزین حراب 
مسجد جنبلاط (1212ه/ 1797م) ترجع إلى النصف الأول من القرن 11 a‏ 
)617( حيث تزین طاقية الحراب بلاطات خزفية تحوى زخارف نباتية من فروع 
وأوراق ملتوية تنبثق منها زهور اللاله احمراء وزهرة کف السبع وزهرة الرمان 
كا أن الاطار العلوی للمحراب يحدده صف آفقی من البلاطات الخزفية التى تحوى 
زخارف نباتية قوامها آوراق ساز مشرشرة متقاطعة تحوى بداخلها ثلاث أو آربم 
ورود وذلك باللون الأزرق الفاتح الحدد بالأزرق الغامق على آرضية بیضاء. 

استخدم آسلوب زخرفة الحاریب بالبلاطات الخزفية فى القاهرة فى القرن 
1 مه (17م) فى زخرفة توشیحتی عقد محراب مسجد ذو الفقار بشارع بورسعید 
(۸1091/ 61680( واستخدام البلاطات الخزفية لزخرفة مساحات أو آجزاء 
صغيرة من الحاریب بعد استخدامها لکسوة الحاریب بالکامل لا یعنی انحسار 
زخرفة الحاریب بالبلاطات الخزفية ولعله يدل على تعدد الفکر الفنی الذی اتبع 
لتنفیذ نفس الاسلوب الزخرنی» وقد سارت كسوة الحاریب بالکامل بالبلاطات 
الخزفية جنبا إلى جنب مع کسوة أجزاء من الحاریب بالبلاطات الخزفية» ویظهر 
ذلك فى زخرفة توشیحتی عقد دخلة محراب مسجد ذو الفقار (1 109ه/ 1680م) 
(لوحة 27ج) بتصمیم متکامل من البلاطات الخزفية قوامها دائرة من آوراق نباتية 
على شکل القلب ot‏ داثرة مفصصة زخر فت بأزهار IWMI‏ با لاضافة إلى زهرة مر LS‏ 
فى مركز التصمیم الزخرفی» وذلك باللون الازرق على آرضية بیضاء كا یز خرف 
الطاقة الصیاء أعلى الحراب بلاطات خزفية مزخرفة بز خارف نباتية باللونین الاازرق 
والأخضر على آرضية بیضاء وقوامها آفرع نباتية تنتهی بأزهار القرنفل واللاله فى 
تکوین بیضاوی متکرر ویدل افتقار البلاطات الخزفية للانسجام على جلبها من 
عمائر سابقة وأنها لم تصنع خصيصا لتزین الحاریب التی ز خرفت بها. 
9 2 
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فيا حص Cle‏ القرن 211 )617( التی زخرفت بالبلاطات الخزفية فف 
الدلتا فمن آهمها عراب مسجد إبراهيم تربانه بالاسکندرية (1097ه/ 61685( 
(لوحات 29ب. 729( 9 وقد استخدمت البلاطات النخزفية فى زخرفة بدن 
الحراب وعقوده وکوشتیه ورصت البلاطات وفق تصمیان متکرران آحدهما 
يحوى زخارف نباتیه بشکل وريدة ذات Ole‏ بتلات کل بتلة منها بهيئة ورفه نبانية 
ثلائية منفذة باللون البرتقال تحصر وريدة من اثنى عشر بتلة» بينم التصمیم PY‏ 
من زخارف هندسية مضفورة تحصر آشکال معینات تحوی زهرة لوتس منفذة 
یاللون البرتقالی» وبمقارنة هذه البلاطات من الناحية الفنية یتضح أن الوضوع 
منفذ بأسلوب هندسی والزخارف النباتية محورة بخطوط عريضة والالوان باهتة 
متداخلة» یغلب علیها اللونين الأخضر والبرتقالى» وطذا تعد هذه البلاطات من 
حيث الأسلوب الفنی بمثابة آسلوب قائم بذاته يعبر عن البيئة الحلية والوروث 
الفنى» و ختلف اختلافا تاما عن البلاطات الخزفية من صناعة أزنيك التی ينصع فیها 
البیاض وتحدد الزخارف الزرقاء بخطوط سوداء وترسم بريشة دقيقة روعی فیها 
نقل الواقع بأسلوب ما طبیعی أو محور. غير أن جمال البلاطات الخزفية التى تزین 
حراب مسجد إبراهيم تربانه با لاسکندرية (7 5/109 6168( یکمن فى اغراقها ی 
المحلية |S‏ آنها محاولة جادة لمواكبة التقدم فى صناعة البلاطات الخزفية فى ترکیا. 

ما سبق یتضح أن زخرفة الحاریب بالبلاطات الخزفية شاع منذ القرن 11ه 
)17( فى کل من القاهرة والدلتاء وکانت اما تغطى الحراب بأكمله کا فى حراب 
مسجد آلتی برمق بسوق السلاح (۸1033/ 61627( أو تغطی مساحات محدودة 
منه كما فى محراب مسجد اللکة صفية بالداودية (1019ه/ (e1610‏ ومحراب 
مسجد ذو الفقار بشارع بورسعید (1 1680/۸109 فضلا عن امتداد الز خرفة 
بالبلاطات الخزفية إلى الطاقات الصیاء أعلى المحاريب كما فى Le‏ مسجد ذو الفقار 
(1091ه/ 1680م)» ولعل آهم ما يميز هذه البلاطات أن جميعها جلب من عمائر 
سابقة حيث إنها تفتقد إلى الوحدة والانسجام نتيجة لاختلاف الزخارف والالوان 
وقد نفذت زخارف هذه البلاطات باللون الأزرق مع وجود لمسات من اللون الأحمر 
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الطاطمی الباهت على آرضية بیضاء با يؤكد أنها ليست من صناعة القاهرة وانما 
جلوبة من ترکیا خاصة مع ما نلاحظه من میزات فنية عالية هذه البلاطات ذات 
الألوان غير الختلطة والطينة البیضاء فضلا عن نقاء الطلاء الزجاجى الشفاف 
وخلوه من الشواتب. ویوکد ذلك التشابه الواضح بين الزخارف النباتیه ورسوم 
الأزهار على البلاطات والأوانى الخزفية التى تزين الحاریب وبين تلك التی أنتجتها 
مدينة أزنيك فى النصف الثانی من القرن 10ه (16م) والنصف الأول من القرن 
1 ه C017)‏ 

بدراسة البلاطات الخزفية التى زینت محاريب الدلتا فى القرن 11ه (17ع) 
یتضح آنها كانت تغطی الحراب بأکمله کا أن آبعادها تتراوح بين 10× 10سم أو 
2 × 12سم ولعلها من عمل خزافو تونس والغرب الذين استقروا بعدد من الدن 
الساحلية فى مصرء آهمها الاسکندرية ورشید وساهموا نی ظهور مدرسة محلية لصناعة 
البلاطات الخزفية تتميز بانتاج بلاطات صغيرة الحجم وفقا للأساليب المغربية أطلق 
عليها أهالى البلاد لفظ زليزلىء وهی ذات طينة خشنة وألوانها باهتة متداخلة غير 
حددة يغلب عليها اللون التركوازى والبرتقالى والأزرق بدرجتیه كما تتسم بالرسوم 
المندسية والنباتية المحورة المحصورة داخل رسوم هندسية. D‏ 


البللاطات الحخزفقيي على المحاريب قی مصر فى القرن 2ه (18م) 


تعد طاقية حراب مسجد الفكهانى بالغورية (1148ه/ 1735م) (لوحات 
3 بج 33و)أول أمثلة زخرفة المحاريب بالبلاطات الخزفية فى القاهرة فى القرن 
2ه (18م) وقد زخرفت بتصميم متكرر من رسوم السحب الصينية المتقاطعة 
الحدد خطوطها باللون الأسود الغامق على أرضية بيضاءء من فروع وأوراق نباتية 
تنتهى بزهرة اللاله التى تتوسط كل سحابتين متقاطعتین» والتصميم الزخرق الثانی 
لبلاطات هذا المحراب قوامه زخارف نباتية متداخلة ومتزاحمة تخرج منها أزهار 


(1) Fehervar, (G.), Ceramics of the Islamic World in the Tareq Rajab Museum, I.B. 
Tauris, New York, Pl. 311, 312, 313, 314. 

)2( ربيع حامد خليفة فنون القاهرة فى العهد العشانی» ص 56 
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عرف الديك ويحيط بها آوراق مسننة وقد حددت هذه الز خارف باللون الأزرق 
الغامق على أرضية بیضاء واللاحظ فى آلوان هذه البلاطات وجود DLL‏ من اللون 
الا مر الذی فقد بريقه بفعل الزمن» وینسب الدکتور ربیع خليفه هذه البلاطات إلى 
مدينة تکفورسرای فى استانیول فى النصف الأول من القرن 12 C618)‏ ولا شك 
آن مقارنه هذه الزخارف النباتية التی تزین هذه البلاطات JL‏ خارف النباتية على 
بلاطات من إنتاج مدينة آزنيك» مجعلنا نؤكد هذا الرأى ذلك أن الوضوع الزخرق 
والأسلوب الفنى بعیدین كل البعد عن الأسلوب GU‏ اتبع فى زخرفة البلاطات 
الخزفية فى مدينة أزنيك فى هذه الفترة. 

إذا كانت مدينة الإسكندرية قد عرفت زخرفة الحاریب بالبلاطات اند فية 
الصرية الحلية فى القرن 11 ه (17م) فإنها قد عرفت أيضا فى القرن 12ه (18م) 
زخرفة المحاريب بالبلاطات الخزفية» من ذلك زخرفة حنية محراب مسجد عبد الياقى 
جوربجى (1171ه/ 61758( (لوحة 45ج) بالبلاطات الخزفية بحيث يحتل باطن 
المحراب تجميعه خزفية قوامها زهرية فى الوسط زخرف بدنها بدقة متناهية ببعض 
الأوراق النباتية المحورة والزهور المركبة وزهور السوسنء وينطلق من الزهرية فروع 
وأوراق نباتية ملتوية ومتشابكة تنتهی بزهور مركبة وأوراق ساز متعددة الألوان تحوى 
ثلاث وریدات. ويحدد التجميعة عقد مفصص محدد باللون الرتقال مبيئة أوراق نباتية 
متموجة ينيثق منها أوراق ASL‏ ية ثلاثية وتنتهى من أعلى هلال وتنس هذه البلاطات 
إلى عمل الحاج مسعود السیع"" (لوحة 545( ويدلنا على ذلك الأسلوب الفنى المتبع 
ف تنفيذها كذلك توقیعه على إحدى البلاطات الخزفية بنص «عمل الاسطی احاج 
مسعود السبع؟» ويتميز أسلوب هذا الصانع بإنتاج بلاطات كبيرة تتيح زخارفها 
لأسلوب المغربى من حيث توسط الزهرية لتجميعه خزفية يتوجها عقد مفصص 


)1( هو صانع تونسى استقر فى مصر واشتهر بصناعة الزليج التونسى وقد كتب اسمه بخط صغير بداخل 
Jiaji‏ المدائنى بنهاية LJ‏ الرئیسی لمسعجد عبد البافی جوریجی VG‏ سکندرية. 
ربيع حامد خليقة فنون القاهرة فى العهد العشانی. ص 57 
راجم شبکة العلومات الدوا 5 
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ینتهی من hel‏ بهلال (لوحات 45ج 345( وهذه الزخارف وان كانت قد اشتهرت 
فى الغرب وتونس الا أنها قد عرفت فى ترکیا فى القرنین 811-10 (17-16م) 
ونفذت بشکل جامة مفصصة تتوسط التجميعة الخزفية امحدارية فى جامع السليمانية 
بتركيا (50 57-9 9ه/ 1557-1550م)''(شكل 39 1) والتجميعة الخزفية التی 
تحصر زخارف نباتية من آوراق وزهور بالالوان الأبيض والأحمر والازرق والترکواز 
والأخضر وتزین جدارن جامع السلطان أحمد الأول باستانبول والعروف بالجامع 
الأزرق (1017-1003ه/ 1617-1603م) (شکل 2.)140) 


من محاریب الدلتا فى القرن 012 (18م) التی یتجسد فیها آسلوب الز خرفة 
بالبلاطات الخزفية وفق الدرسة الحلية حراب مسجد صالح آغا دومقسیس برشید 
(1106ه/ 91714( (لوحة C47‏ وتنقسم زخارف بلاطاته الخزفية من حيث 
التصمیم الز خرف إلى نوعين» الأول: یتمثل فى البلاطات الخزفية التی تشکل إطارا 
للز خرفة وتضم زخارف نباتية تتبع فى أسلوبها الزخارف التی ois‏ على البلاطات 
ا 43 تقلید الخزف الترکی من حیث التصمیم التکرر الذی یعتمد على ra>‏ کل 
زهرة بين فرعين من الأوراق السننة وذلك باللونین الأخضر والازرق مع لسات من 
اللون الأحمر الباهت. آما النوع الثانی والذی یمثل موضوع الزخرفة فقوامه تصمیم 
متکرر لزهرة تنبع من زهرة اللوتس لتتوسط آوراق عريضة مسننة مركبة SIF‏ 
وریدات خاسية البتلات ذات آوراق صغيرة» یصلها ببعضها فروع نباتية ملتوية 
تحصر وریدات محورة وذلك باللونين الاخضر والازرق. 

ما سيق یتضح أن البلاطات الخزفية التى زینت محاريب القاهرة فى القرن 
2ه (18م) ما أنه قد تم استیرادها خصیصا من ترکیا لز خرفة الحاریب ویدل 
على ذلك انسجام وتکامل التصمیم الزخرف مع الساحة الخصصة للز خرفة» مثل 
البلاطات الخزفية التى تزین محراب مسجد الفکهانی» أو آنها قد جلبت من Ble‏ 
سابقة ول تصمم خصيصا لزخرفة الحاریب مثل البلاطات الخزفية التی استخدمت 


(1) http://archnet.org/library/images/ 
(2) http://archnet.org/library/images/ 
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لز خرفة حراب مسجد جنبلاط بعابدین (1212ه/ 01797( غير أن حاریب 
الدلتا نی مدن کل من الاسکندرية ورشید قد ز خرفت ببلاطات خزفية محلية ما آکسبها 
ميزة زخرفية واضحة حيث إن التجمیعات الخزفية باتت تتفق مع الساحة التاحة 
للزخرفة» ولعل صناعة البلاطات الخزفية فى مصر ساعد على تغطية الحراب بأكمله 
بالبلاطات الخزفية» فضلا عن امتدادها على حائط القبلة فى تکوینات فنية متميزی 
غير أن البلاطات الخزفية التى استخدمت فى التکسیات الخزفية فى الاسکندرية 
قيزت من حيث جودة الصناعة والطينة ورشاقة الرسوم وتحديد الالوان عن تلك 
التى استخدمت فى زخرفة المحاريب فى رشيدء والتى اتسمت بتداخل الألوان وعدم 
تحديدها كا اقتصرت على اللونين الأخضر والأزرق فضلاً عن تنفيذ الزخارف 
النباتية وفق تصميم هندسى يفتقد المرونة. 
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اولا: زخرقم الحاریب بالجص 


ابص" كيميائياً يتكون من کبریتات الکالسیوم الحتوية على الاء والتحدة 
به اتحادا Leb‏ ویتکون فى الطبيعة من حبیبات دقيقة ولکن فى بعض الاحیان قد یظهر 
العدن على هيئة لياف أو صفائح. وله آشکال آخری فتارة یکون على هيثة العدسة 
كييرة كانت أو صغيرة وتارة یکون على هيئة وریدات أو Oly gh‏ شفافة أو غير شفافة 
ويوجد دائا فى del‏ طبقات الأرض. وأماكن استخراج الجص فى مصر متعددة 
حيث يتم استخراجه من الجبال فى المنطقة ما بين أسوان وجنوب إسنا ىا یستخرج 
من غرب الإإسكندرية» ومن المنطقة الواقعة بين الإسماعيلية والسويس IS‏ يوجد ىف 
الفيوم» وى المنطقة المتدة من القاهرة جنوبا حتى بنى سويف ولا يكون الحص Lä‏ 
عند استخراجه بل يحتوى على نسب متفاوتة من كربونات الكالسيوم والرمل مع 
مقادير صغيرة من مواد OS Al‏ 


ينقسم الجبس إلى أنواعء النوع الأول: الجبس الخام الذى يستخدم بعد 

استخراجه مياشرة من صخور القشرة الأرضية دون أن تجرى عليه أى عمليات 
elo‏ النوع الثانی : ایس الزراعی وهو الجيس الخام الذی یستخدم ی استصلاح 
الأراضى القلو یة والنوع الغالث: | اليس الصناعى الذى يمر ET‏ مراحل لتصنعه 
فبعد استخراج الجيس من الصخور المحيطة به يتم تكسيره إلى أحجام مناسبة لتغذية 
الأفران أو القمائن» ثم تبداً عمليات الحرق أو التكليس وتبلغ درجة حرارة AB‏ 
من 180-120 م ليفقد الجبس خوالی ثلاث أرباع ماء التبلور ثم يصنف بعد ذلك 
تبعا لدرجة دعومته وینفسم هذا النوع من الجيس إلى نلانة أنواع رئيسية هی اليس 
الیلدی وجيس المصيص وجيس التشكيل.”” 
(1) الحص ف القاموس كلمة معربة من كج الفارسية والجبسين معربه عن جبسون باليونانية وقد ذكر 

العرب هذا الحجر وقالوا الجبسين من الأجسام الحجرية. 

المعلم بطر س الیساتی» داثرة العارف» tóg‏ دار all‏ 643 بروت» د.ت. ص 5-474 4. 
)2( جمال عبد الرحيم إبراهيم» الز خارف dod)‏ الاقية ى مصر فى العصر الملوکی الببحرى» رساله 


ماجستی كلية UY‏ جامعة القاهرة 6 19 ۰۶ ص 8- 
(3) عبد الرحیم ابراهیم ral‏ الاسالیب العلمية والعملية لعلاج وترمیم الاقنعة احصية اللونت- 


~ 
34 ۹ 
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bey‏ من هذه الأنواع جیس التشکیل الذی یستخدم فى أعمال الزخرفة وله 
مواصفات مناسبة هذه SLE VI‏ من حيث درجة النعومة وزمن الشك وقوة التحمل 
وبصفة عامة فان الجص يتميز بمجموعة من الخواص التی تجعله مناسباً تماما 
للاستخدام الزخرفی» حيث یتمیز بصلابته المنخفضة وقابلیته للقطع إذ أنه یمکن 
قطعه إلى قشور يتم طحنها) بالاضافة إلى سهولة معالجة ما یتلف منه آثناء التنفيذ 
بدون إخلال بالتکوین الکلی» فضلاً عن لونه الأبيض الریح للعين© والذی كثيرا ما 
يعد عنصر من عناصر الز خرفة عند تلوین الحص بالالوان الختلفة. 


استخدم الجص منذ آقدم العصور فى آغراض مختلفة فقد استخدمه الصری 
القدیم فى تنفيذ الصور واستمر استخدامه فى مصر فى العصر الا سلامی فى عملیات 
التشکیا والنحت». حيث كانت صناعة ا لحص منتشرة فى مصر فى العصر الطولونی 
كا تبین حفاثر الفسطاط واستخدم الصناع فى ذلك الوقت الزخارف inadh‏ 
البسيطة التی لم یستخدموا فیها سوی لونین فى الزخرفةء هما لون الطوب AN‏ 
الداکن والأبیض الحصىء ولا شك آنهم کانوا یقصدون بذلك الاقتصاد فى النفقات 


-القطعتان 1 ۰80 13 8 بمتحف القسم الصری بكلية الآثار » رسالة ماجستيرء كلية GUY‏ جامعة 
القاهرة» 2 198م» ص 45. 
)1( محمد عز الدین حلمی علم العادن ص 36 1. ۱ 
)2( هالة عفیفی محمود. دراسة استخدام تقنیات النحت والاستنساخ فى عملیات ترمیم الاثار تطبیقا 
على بعض الاثار الحصية الإسلامية» رسالة دکتوراه كلية الاثان جامعة القاهرت 2001 ص 
52 
)3( الفريد لوکاس. الواد والصناعات» ص 56 
شاع استخدام الحص فى زخرفة الأبنية الدينية والدنية فى مدينة سامرا. 
زکی محمد حسن. الفن الاسلامی فى مصرء اهيثة المصرية العامة للكتاب القاهرت 601994 ص 

77 
وهی طريقة منقولة من الطراز الساسانی إلى الطراز العربی ومنقولة من مدينة سامرا إلى مصر حیث 
سادت بها تلك الزخارف واكتسبت طابعا محلیا وکانت طريقة التنفيذ لا تخرج عن فرد طبقة من 
الجص على العقود وباطنها وترسم علیها التشبیکات والز خارف النباتية ثم تحفر الأرضية على الزوایا 

والاشکال الطلوبة لتبدو الرسوم على السطح البارز واضحة. 
عربی محمد أحمد حسنین. تأثير الا تجاهات الفکرية والعقائدية على الفنون الاسلامية ق مصر» رسالة 
ماجستی كلية الائان جامعة القاهری 1 198 ص 55 1. 


250 


وسهولة عمل الزخرفین للدور والقصورء كا شاعت فى عهد خارویه صناعة التاثیل 
الجصية 

من الطرق التى استخدمت فى تنفيذ الزخارف الحصية على المحاريب الزخرفة 
بالحفر أو بالقالب مع التلوين. 
الأساليب الصناعييّ المستخدمتة فى تنفين الزخارف Dy uand‏ 


nas plo -‏ تنفين الرخارف الجصی الهندسی والكناييي بالحفر المباشر على 


tated short! 


یقوم القنان فى هذه الطريقة بفرد عجينة احبس على أجزاء الحراب الراد 
زخرفتها بالجصء والتی غالبا ما تحتل توشیحتی عقد دخلة الحراب أو حنیته أو 
طاقيته أو أى جزء آخر یرغب فى زخرفته» حيث يتم تسوية السطح جیدا لیحصل 
على درجة عالية من الاستواء والتعومة» ثم یقوم بطبع أو رسم الزخارف الراد 
حفرها ثم يبدأ فى حز الزخارف بآزامیل الحفر المدببة» يلى ذلك إزاحة الأرضية 
حوفا ليظهر العنصر الزخرق أو الكتابات بارزة باستخدام الأزاميل المضفورة 
ثم الأزاميل المستويةء بعدها يتم تسوية الأشكال المنحوتة والتى غالبا ما تكون 
هندسية من مستطيلات ومعينات وأشكال نجوم يتم تبذیب حوافها وتحديد زوايا 
الحفر والتفريغ باستخدام البارد Rasps‏ التى تتعدد آشکاها فمنها المبارد دائرية 
Round ghall‏ والنصف دائرية Half Round‏ والمربع Square‏ والبيضاوى Oval‏ 
والسطح Flat‏ كما یستخدم سكين الجبس Plaster Knife‏ لقطع أى زوائد جمسية 
والنوع الشائع الاستعال من هذا السكين هو ذی النهاية العدنية الحادة من حافة أو 
حافتين»”* وقد ترکزت معظم أمثلة الحاریب التی نفذت زخارفها اطندسية الدقيقة An‏ 


(1) عن الزخرفة Gath‏ راجع: کراسات نة ba‏ الآثار العربية» الجموعة الثالئة والعشرون من 
محاضر جلسات اللجنه وتقارير قسمها call‏ عن سنة 1906م» ترجه: على هجت القاهرة. 
5 1ص 122-121 . 

dle (2)‏ عبد الرحیم. الزخارف الخصية» ص 4 


® 
2 4 ١ ١ 
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بالحفر الباشر على الجص ف الدلتاء حیث إن الحص مادة أساسية لز خرفة الحاریب 
وخاصة توشیحانها من ذلك توشیحات عقود محاریب مساجد کل من حمد اخندی 
برشید (1133ه/ 1721ع) (لوحة 48( والصامت برشید (1174ه/ 61760( 
(لوحة 50( والنور برشید (1178ه/ 1764م) (لوحة 1 5ب والعباسی برشید 
(1224ه/ 1809م) (لوحة 154( والشیخ شعبان بقوه (12ه/ 18م) (لوحات 
8 158( وداعی الدار بقوه (12ه/ 18 م) (لوحات ۰60 160 وسیدی موسی 
بفوه (12ه/ 18م) (لوحات ۰63 163 63( والحراب الرئیسی بجامع ظهیر 
الدین آبو الکارم بفوه (1267ه/ 50 18م) (لوحة 66( والحاریب غير الرئيسية 
بنفس الجامع (لوحات 66ب» 66ج). 


من مميزات استخدام هذه الطريقة آنها تصلح لتنفيذ الکتابات القرانية على 
الحاریب الز خرفة با لحص» حیث lel‏ تنفذ على مساحات محدودة وتتمیز الزخارف 
siali‏ بهذا الاسلوب بقلة بروزها وقوة التصاقها والتحامها بالجدار» حيث يختصر 
الفنان التجسيم فى هذه الطريقة فتظهر الأشكال وكأنها فى مستوی واحد»"" 
ومن أمثلة ذلك الكتابات المنفذة بالحفر الباشر على امحص وفق الأسلوب السابق 
الكتابات على جانبى توشيحة عقد الدخلة بمحراب مسجد محمد الجندى برشيد 
(1133ه/1721م)(لوحة 48). 

- طريقم تتفیت الزخارف الجصین ال شعاعیی بطواقى المحاريب بالقالب 

كان القالب یستخدم فى تنفيذ الزخارف الإشعاعية على احص والتی انتشرت 
فى زخرفة طواقى المحاريب فى الدلتا وفق الأسلوب التالى: 


- يتم تشكيل الإشعاعات المطلوبه مباشرة على لوحة من احص لتأخذ الشكل 
مراد ويكون الحفر بینهیا مائلاً للخارج» أى يأخذ الشكل المرمى المشطوف 
القمة وذلك حتی يسهل عمل القالب السالب وخروجه منه يسهولة. 


illa )1(‏ عفیفی محمودء استخدام تقنيات النحت والاستنساخ ص 2 5. 
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- بعد الانتهاء ماما من الحفر یعزل القالب الوجب بادة عازلة مثل خليط الصابون 
والزیت أو dale‏ شحمية أخرى مثل الكيروسين وتترك حتی تتشرب وتجف. 
- بعد تام الجفاف يمصل القالب السالب عن الوجب بعناية شديدة» ومن میزات 
استخدام هذه الطريقة سرعة إنجاز العمل وتوفير الكثير من الجهد. الذی 
يستخدم بطريقة الحفر المباشر على الجصء إلا أن من أهم عيوب هذه الطريقة 
تكسر حواف الز خارف الدقيقة داخل القالب السالب الذى يصب ف داخله كا 
أن الفنان قد يلجأ فى بعض الا حوال إلى إعادة تشکیل بعض التفاصیل الدقيقة 
فى النسخة النهائية ولا یمکن حفرها داخل القالب ولا تختلف الواد الستخدمة 
فى :عمل القالب كثيراً عن تلك التی تستخدم فى الحفر الباشر إلا فى إضافة بعض 
الأوعية والأدوات الأخرى المساعدة وعادة ما كان الفنان فى العصر العشانی يميل 
إلى تلوين OP add‏ وبوجه عام فان الأدوات اللازمة لتنفيذ الطرق الزخرفية 
على الحجص عبارة عن de pot‏ من الأدوات الحادة مثل المثاقب والأزاميل والفرر 
بأنواعها الختلفة والمقاشط بمقاساتباء والبارد والمدقات الخشبية» بالإضافة 
إلى سكاكين العجون. 2 
استخدمت طريقة زخرفة طواقى المحاريب بالإشعاعات الخصية بالقالب 
فى زخرفة طواقى المحاريب بالدلتاء کا فى طواقى محاريب كل من مدرسة بن 
بغداد بطنطا (967ه/1561م) (لوحة 13( ومسجد محمد الجندى برشيد 
(1133ه/1721م) (لوحة 48( والذی تنتهی فيه الزخارف inadh‏ الإشعاعية 
بحطة من القرنصات حددت باللون الأسود ما أظهر الزخرفة الحصيةء وفى رشيد 
زخرفت طواقى المحاريب بمسجدى المحلى (1134ه/ 61722( C49 do J)‏ 
والعباسی (1174ه/ 61760( (لوحة 54)» وق فوه طواقى المحاريب بمساجد 
کل من عبد الله البرلسى (12ه/ 18م) (لوحة 61( ومحمد pl‏ شعرة (12ه/ 18 م) 
(لوحة 62( وسیدی موسی (12ه/ 18م) (لوحة 63( والقنائى (12ه/ 18م) 
(لوحة 64( والشیخ الفقاعی (12ه/ 18م) (لوحة 5 6). 
)1( هالة عفیفی حمود. استخدام تقنيات النحت والاستتساخ؛ ص 54-53 . 
Sle (2)‏ عبد الرحيمء الزخارف الصیت ص 11-9. 
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ثانيا: nas ple‏ تنفيد الرخارف الحجریم على الحاریب 

یعتر الحجر الحرى من المواد الخام متو سطة الصلادة فهو لیس من ght‏ اد 
اهشة كا pad‏ أو شدید الصلادة cole JIS‏ فلا حتاج إلى دقة و حساسه سدیده أثناء 
التشكيل کالتی يحتاجها اخص ولا إلى جهد وصعوبة كبيرة فى الحفر کالتی حتاجها 
الرخام كا يمتاز الحجر الجيرى بقدرته على الصمود والبقاء أمام العوامل البيئية 
النتائج بعد الانتهاء من النقش وصقل الكتابات أو الزخارف المختلفة» ومن أهم 
أساليب الحفر على الحجر ما يل: 

Aas plo‏ الحفر الیارز 

تتلخص خطوات هذه الطريقة فى تحديد الزخارف ثم حفر الارضية حوها 
فتظهر الزخارف yb‏ )68 و J3‏ استخدمت هذه الطريقة فى حمر النصوص الكتأبية 
بتحدید العناصر الكتابية وحفر الأرضية حوطا لتظهر الحروف بارزة وغتاز الأدوات 
الغرض من استخدامه» وهی فى مجملها عبارة عن مجموعة من الازامیل الحديدية 
تدببه طبقا حجم الکتابات أو العناصر الزخر فية الراد تنفيذهاء ویستخدمه التحات 
لحز الخط الخارجى قبل البدء فى إزالة الارضية من حول الشکل. 

- الأزميل المائل والمشطوف وله أحجام مختلفة حسب المساحة المراد تفريغهاء 
وعادة مأ یستحلدم دعل الأزميل المديب لتسوية الحواف. 

- الأزميل الضفرة ویستعمل لازالة أكر كمية من الأرضية ويعطى الحفر 


او 


سطحا مقعرا بشکل يؤدى إلى سرعة انجاز العمل. 


D 
0 


- الازمیل الستوی (العدل» وله احجام ختلمه ویستحدم للحصول عل 
مستوی آفقی للأرضية يخلو من التحدیب أو التقعير وهو یل الازمیل الضفرة فى 


الااستخدام. 


وقد لوحظ أن معظم الاشر طة الكتابية التی عادة ما تزين النطقة التی تفصل بين 
fel‏ البدن وطاقية الحراب قد نفذت هذا الاسلوت ومتها محرا الدرسة السلي‌انية 
بالسروجية (950ه/ 61543( (لوحة 3 واللاحظ فى زخارف هذا الشریط 
الکتابی تلوین حروف الکلات وتحدید إطار الشریط الکتابی من آعل و آسفل بالمداد 
الأسود. ما آعطی مظهر جال للنقشء كما استخدم الحفر البارز فى تنفيذ الشریط 
الکتابی el‏ حراب قبة الامیر سليان بالجبانة الشالية (951ه/ 1544م) (لوحة 
4 آما زخرفة الشریط الکتایی احجری بمحراب مسجد مراد باشا بشارع بورسعید 
(86 9ه/ 1578م) (لوحات ۰9 C9‏ فیتمیز بتداخل العناصر الزخرفية النباتية 
(الأرابيسك) مع الکتابات با يعد ميزة من میزات الحفر على الحجر الذى یعطی Yle‏ 
أوسع للفنان لعمل مثل هذه التشكيلات الفنية» ومن أمثلة تتفیذ الزخارف PLL‏ 
البارز على الحجر فى حاریب الصعيد الشريط الكتابى بين أعلى البدن وطاقية حراب 
جامع الأمير سليمان بن جانم بالفيوم (966ه/ 1560م) (لوحة 115 15ب)» وى 
هذا الحراب لونت الحروف البارزة بالمداد الأسود بنفس الطريقة التى ظهرت على 
حاريب القاهرة بشكل يسهل القراءة ويمنح الحروف البروز والتجسيم ولمحة من 
الظل والنورء وجدير بالذكر أن الحفر على المحاريب الحجرية كان يتم بعد الانتهاء 
من بناء الحاریب وجدار القبلةء ويدل على ذلك دقة مناطق الاتصال بين الحروف 
وبعضها فى الكتل اشجریة المتجاورة خاصة فى الأشرطة التى JE‏ يدن المحراب 
وتمتد على جانيى جدار ALA‏ 


ما تفیذ الز خارف المندسية بالحفر البارز عل الحجر فتتمثل نیاذجه فى القاهرة 
(1) أمانى عبد الحافظ محمد بکی علاج وصيانة الأشرطة الکتابیق ص1 5. 
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حيث نفذت الز خارف افندسية ep‏ صفين من الحنايا القرنصة تفصل بين البدن 
وطاقية ol ok!‏ 
ثالثا: زخرفت الحاریب بالطوب النجور 


أصل كلمة منجور هو نجر ومعناه نحت أو سوی کالنجارة""" ویصنم الطوب 
النجور من طفلة inb‏ حاصة ala ga‏ لتحمل درجات عالية من النار دون أن تتشقو 
أو تتفخر وتستمر تسوية هذا النوع من الطوب لعدة مراحل حتی یمکن احصول 
على درجات لونية متفاوتة فى کل مرحلة*) ویتمیز الطوب المنجور بأنه آکثر صلابة 
وأکثر امتصاصا لاء كا یستخدم فى البناء Ny‏ خرفة وعادة ما یکون حجم الطوب 
الستخدم فى الزخرفة آصغر قلیلا من حجام الأنواع الأخرى حتی یسهل تکوین 
الز خارف با انتشر أسلوب زخرفة الحاریب بالطوب النجور فى مصر فى العصر 
العثيانى وعهد محمد على فى العدید من مدن الدلتا والصعید خاصة فى ال سکندرية 
فى فوه ورشید والحله الکری وطنطاء كذلك ف المنيا وأسيوط وتتلخص آسالیب 
| > & المحاريب بالطوب النجور فیا یل: 


- تلوین الآجر فى واجه الحراب بالحرق أو بالألوان 


كان العیار یقوم بتدبير احتیاجاته من الطوب النجور ذی اللون الا سود بإعادة 
حرق الکمیات الطلوبة منه مرة آخری فى الفرن» حتی يتحول من اللون الأحمر إلى 
استخدامه من الداخل والواجهات إلى الحاریب کأسلوب للبناء والزخرفة» حيث 
من أشكال نجمية أو سدآأسية أو مثلثة أو مر das‏ أو nate‏ )© 
)1( حمو د درويشء عمائر رشيد وما بها من تحف خشبية» رسالة ماجستی كلية الآئارء جامعة القاهرت 
9 م ص 235- 
)2( أشرف سید البخشونجی. کنائس ملوی الاثریف ص 319. 
)3( توفیق عبد الجوادء تاريخ الفتون والعیارت ص 9. 
)4( ابراهیم عنانی» رشید فى التاريخ» مؤسسة شباب الجامعات» الرسکندرية 1987 ص 184 . 
)5( مود درویش, ع‌اثر رشید؛ ص 35 2. 
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ربا يرجع السبب فى استخدام الطوب اللون فى زخرفة الحاریب إلى رغية 
لفتان فى العصر العثانی تقلید ظاهرة الابلق والشهر. التی انتشرت فى الزخر فه 
بالحجر فى مداخل الساجد وواجهاتها وامتدت إلى الحاریب فى العصر الملوکی 
ک| أن محاولة الفنان OLS!‏ بعض مبانی القاهرة فى العصر العثانی شکل الابلق 
والشهر عن طریق طلاتها باللونین الابیض والاسود والأحمر يعد دلیل على (عجاب 
الفنان بالاسالیب الزخرفية الملوكية ومحاولة تقلیدها با يؤكد استمرار الاسلوب 
المحلى فى الزخرفة.' ويبدو أن رغبة الفنان العشانی قد تعارضت مع توافر الواد الخام 
من الحجر خاصة فى الوجه البحری» فلجأ إلى استغلال الخامات المحلية من الطوب 
والتلاعب باللونين AY!‏ والأسود للحصول على تكوينات ذات درجات لونية2) 
استخدمها فى زخرفة المحاريب وذلك بوضع كحلة بارزة ذات لون أبيض كمونة بين 
المداميك بالتبادل مع اللونين الأسود والأحمرء ومن ثم أطلق عليه «الطوب المنجور 
الکحول». D‏ 


من ناذج الحاریب التی زخرفت واجهتها بالطوب النجور باطریق او 
( 67 9م/ (e1567‏ (لوحة 6413 والمحراب الرئيسى والمحاريب ioli‏ بجامح 
pele‏ بنایواظ بقرية جناج Urb,‏ (1136-1108ه/ 61723-1695( 
(لوحات 143 43ب. 3 4د). وحراب مسجد الحلی برشید (1134ه/ 61722( 
å> 4J)‏ 49( والحراب الرئیسی والحاریب الجانيية لجامع حسن نصر الله بقوه 
(1119-1115ه/ 61707-1703( (لوحات 55 155 1255 6955 5 5 ه) 
والحراب الرئیسی لسجد عبد الله البرلسی (12ه/ 18م) (لوحات ۰61 161 
والحاریب re‏ بجامع القناتی (12ه/ 18م) (لوحات 4 و ). 
)1( محمد سیف النصر آبو ce call‏ مداخل العیاثر الملوكية بالقاهرة الدينية والدنیق رساله ماجستيرء 

كلية الآثارء جامعة القاهرق 5 197 ص 118. 

)2( حسن الباشاء ObS‏ القاهرت ص 56 2. 
)3( سعاد ماه مساجد e paa‏ ج5» ص 249-247 - اتار رشیدء مطبوعات هيئة الاثار 1985 ca‏ 
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- تکوین آشکال هندسي من الجص تلون بلونی الآجر الاحمر والاسود 
التفصلین بلحام الجص الابیض 

استعاض الفنان أحيانا عن زخرفة الطوب النجور فى الحاریب بتقاسیم 
هندسية باخص تشبه الطوب النجور. Wey‏ ما تکون الزخارف الخصية بنفس 
الألوان العتادة فى زخارف الطوب التجور وهی الألوان الأحمر والأسود والأبيض 
للخط الخارجى عوضا عن اللحامات» وربا عمد المعمار إلى اتباع هذا الأسلوب فى 
الزخرفة لسهولة تشكيل احص أو عدم توافر الطوب المنجور بالكميات الطلوبة 
والاكتفاء به فى أغراض البناء الخارجى وما يصاحبه من زخرفة الواجهات والمداخل 
دون زخرفة العناصر الع‌ارية الداخلية للمسجد ومنها المحراب» وذلك نظرا لم 
يتكبده المعمار من مشاق عند إعادة حرق الطوب لإكسابه اللون الأسود وما يتبع 
ذلك من تكلفة الحرق ومضاعفة الوقت المطلوب لإنجاز العمل. 

جدير SUL‏ أن زخارف الحص تقليد الطوب التجور وضعت ف قالب هندسى 
تعددت أشكاله التى حددت داخل إطار من اللون الأسودء من أمثلة المحاريب 
التى زخرفت وفق هذا الأسلوب واجهات محاريب مساجد كل من الجندى برشيد 
(e1721 /a1133)‏ (لوحة 148( والصامت برشيد (1174ه/ 1760م) (لوحة 
0 والنور برشيد (1178ه/ 1764م) والعباسی برشيد (1224ه/ 1809م) 
(لوحة 154( والشيخ شعبان بفوه (12ه/ 18م) (لوحات 158-58 وداعى 
الدار بقوه (12ه/ 18م)» وسيدى موسى بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 63 
3 663( والمحراب الرئيسى بجامع القنائى بفوه (12ه/ 18م) (لوحات 
4 164 64ب. 64ج)ء ومن ناذج المحاريب المزخرفة بالجص تقليد الطوب 
المنجور فى القرن 13ه (19م) المحراب الرئيسى بجامع ظهير الدين آبو المكارم 
بقوه (1267ه/ 1850م) (لوحة 66)» والمحاريب الحانبية بنفس الجامع (لوحات 
6ب 66ج). 


تبين الدراسه عدم استخدام الطوب النجور ف زخرفه الحاریب ف القاهرة 
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وکثرة استخدامه فى زخرفة محاريب الدلتا خاصة الحاریب فى.مساجد مدن کل من 
طنطا والمحلة وفوه ورشید. کا عرف فى محاریب الصعید. وذلك للاسباب الموضحة 
سابقا- فضلا عن أنه لم تختلف آسالیب زخرفة الحاریب بالطوب النجور ول تتطور 
على مدار ثلاثة فرون ونصف. -وهی فترة العصر العشاني وعهد محمد على - aly‏ 
ظلت تحمل نفس الفکر الزخرف وتنفذ وفق أساليب ثابتة وان تعددت الطريقة التى 
كان يتم بها رص الطوب. الا أن الحاریب التی زخرفت بالطوب النجور تبدو 
و کانها نیاذج مكررة لحراب واحد صممت زخارقه بحیث تخطف عين الشاهد إلى 
توشیحتی عقد حنية الحراب ودخلته بعیدا عن حنية الحراب. التی غالبا ما تکون 
خالية من الز خارف. 

Ul‏ زخارف الآجر فى حاريب الصعید فقد استخدمت طريقة واحدة لتنفیذ‌ها 
وهی تکوین نجوم من الا جر الا مر الغامق تلبس مع مسدسات من البلاط الأبیض() 
فیتکون منها آشکال هندسية آما بواطن العقود فقد لست با حجر الأ>مر الغامق مع 
البلاط فى آشکال هندسية متنوعة من نجوم بیضاء وسوداء» كا فى زخرفة توشیحتی 
عقد محراب مسجد الجاهدین بأسیوط (1120ه/ 61708( (لوحة 70( بالطريقة 
السابق ذکرها لتبدو واجهة الحراب وكأنه قد نثرت علیها النجوم ذات الأحجام 
المختلفة. ۱ 


)1( حسن عبد الو cola‏ مقال بمجلة العارة» ص 19 2. 
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الفصل الأول 


الزخارف النبانیی 


حظیت الزخارف النباتية باهتعام خاص لدی Poel‏ وذلك باعتبار 
الا شجار والازهار عناصر soe‏ تمثل براءة الطبيعة وصفاء النفس والعقيدة وهکذا 
سیطرت الزخارف النباتية على الوضوعات الزخرفية فى العصر الاسلامی» فراح 
obal‏ یرسم ویستنبط من الزهور آنواعا عديدة ویلونا بآلوان حقيقية» وفق 
أسلوب واقعی آحیانا وخيالى أحيانا أخرى» وبلغ هذا الاستنباط والابتکار قمته فى 
العصر العشانی» حيث كانت مملكة النبات القاسم الشترك فى معظم الوضوعات 
الزخرفية فى ذلك العصرء*' ولعل العثانيين قد تأثروا بأوروبا فتقلوا عنها الواقعية 
فى رسم الزخارف النباتية ** التى اعتمدت على الأزهار واثار والأوراق والاشجار 
والسیقان وأكثر أنواع الزهور التى استخدمت ف الزخرفة هى الورد والقرنفل 
والرمان واللاله التى ترتبط فيا بينها بالسيقان» والافرع المتداخلة المزيئة بالأوراق. 
وتعتبر هذه الأفرع بمثابة الميكل العام للموضوع الزخرفی» مكونة من السيقان 
والأفرع الصغيرة والوريقات واليراعم والزهور» وق بعض الأحبان فإن زهرة 
واحدة كانت تكفى لتكوين موضوع زخرف» وذلك بتكرارها وربطها بالأرضية 
والسيقان المتشابكة المزينة بالأوراق» وأكثرها الورقة الرمحية المسئنة» وفیا یل تفصيل 
للزخارف النباتية على الحاریب فى مصر فى العصر العثمانی وعهد محمد على . 


أولا: زخارف الأرابيسك 


الاراييسك"* هو نوع معروف من الزخرفة انفرد بها العالم الإسلامى وتقوم 





(1) عرفت الز خارف النباتية فى الفنون السابقة على الإسلام ولكنها لم تصل إلى الدقة والحال اللذين 
وصلت الیه| عل بد الفنان المسلم للاستر اده راجم: زكى حسن: فنون ال cow‏ ص 252-249 
- سعاد ماهر الخزف الترکی» ص 118-116 - مود [براهیم سین الز خر 43 الا سلامه 
الا کاديمة اللينانية للکتاب. الطبعة الثانية» بیروت» 1991 ص 26. 

)2( بالغ الفنان العشمانی فى الاهتام بالز خارف النباتية حتى وصفه البعض بأنه حاولة لرسم صورة للجنة 
الوعودة فى القرآن الکریم. 

Leavy, (M.), The World of Ottoman Art, London, 1970, ۰ 

slew (3)‏ ماهر HI‏ ف التركى. ص 2 7. 

)4( سمير الصایغ. المن الاسلامی» دار المعرفة. Oly‏ لنان» 8ص 20. 

)5( انطلقت البداية الاول لزخرفة الأرابيسك من الطراز الثالث من طرز SH‏ خرفة الحصية بسامر!. = 
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عن أصوطا الطبيعية لیبدو الشکل الزخرف بمثابة توریق متشابك ترسم فيه خطوط 
الأوراق والسيقان بعناصر ها الا ولبة اما متلاقمه متعانمه أو متجافة متلا مسه. gees‏ 
نفس المسلم وخطوطه غير المحدودة التى تفضى إلى ile‏ غير معلومة. وقل وجد 
المنان المسلم فى هذا النوع الزخرق ضالته حيث إنه يتمق مع عقيدته ومبادثه التى تميل 
إلى الابتعاد عن رسم كل ما فيه روح. 

وهكذا AS‏ استخدام زخرفه «الرومی» وهى نوع من الزخرفة التى شاعت 
ف مقر الخلافة العشانیه وانتقلت منها إلى الولایات التابعة لهاء وتقوم هذه الز خرفة 
على عنصر الفروع النباتية الرسومة بطريقة Y‏ تخضع فى شکلها واتجاهاتها ونموها 
لنظام الطبيعة» ما جعل ها طابعا خاصا مها یمکن أن نطلق علیها زخرفه التوریق 


= عبد العزیز مرزوف» العراق مهد القن ال سلامی» ص 35 . 
وتطورت فى العراق وایران من قبل السلاجقة ثم انتقلت معهم إلى أسيا الصغری. 
عبد العزیز مرزوق» فنون العصر العثمانی» ص 76. 
آما سیب تسمية الأتراك العثانيين ها بزخرفة الرومی أن هذا النوع من الزخارف الذى طوره أتراك 
آسيا الصغرى انتشر ف العالم الإسلامى حتى أسيانيا واتبع لدى الأتراك السلاجقة بإهران والأناضول 
وقد أطلق عليه رومى ليشير إلى أنه يرجع إلى سلاجقة الروم أى بلاد الروم بآسيا الصغرى حيث 
وصل إلى حد الک‌ال القنی وقمة التطور مها وكان يطلق عليها الاتراك قدیا بلادى رومى Biladi‏ 
-Roumi‏ 

Arseven, (G.E.), L Arts Decoratifs, p.51. 

للاستزادة عن فن الأرابيسك راجم: زکی حسن» فنون الاسلام» ص 250 - عبد العزیز مرزوق» 
مکانة الفن الاسلامی بين الفنون» He‏ كلية الآداب» جامعة القاهرت جلد ۰19 ج۰1 مایو 57 19م؛ 
ص 124-123 - عبد العزیز مرزوقء القنون الزخرفية فى مصر قبل الفاطمیین» ص 159 - عبد 
العزیز مرزوق» قصة الفن الاسلامی» ص 135 - حسن الباشاء موسوعة العيارة والآثار والفنون 
الاسلامیة ص 264 - حسن الباشاء الفنون الإسلامية» آصوفضا ومجالها ومداهاء âle‏ منبر الاسلام» 
العدد 5ء أغسطس 1965 ص 3 84-8 - حسن الباشا وآخرون کتاب القاهرت ص 315 - 
Lal‏ فکری» مساجد القاهرة ومدارسهاء ص 0-180 19 - سعاد ماه مساجد مصی ص 106 
- آنور الرفاعی تاريخ الفن عند العرب والمسلمين دار الفکر الطبعة الثانية» 397 1ه (1977م)) 
ص 39 1 - عر الدین إساعيلء المن والانسان» ص 76 
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العشانية أو (الأرابيسك العشانی)) الذی نقذ على الحاریب فى العصر العش‌انی 
وعهد محمد على بهيئة بفروع نباتية ذات لفائف متشابكة تنتهی بنصفی مروحة نخيلية 
تنثنى آطرافها فى ليونة» وقد يطول أحد الطرفين أكثر من الآخرء وقد يمتاز أحدهما 
بالسمك فى حين يتميز النصف الا خر بالرقة الشديدة غير kel‏ يظهران بشكل متماثل 
فى معظم الزخارف. أو بشكل ورقة نباتية ثلاثية على هيئة القلب تنبثق من فروع 
ضيقة ملتوية» كما فى زخرفة توشيحتى عقد محراب مسجد سليان باشا الخادم بالقلعة 
(935ه/ 1528م)» وفيها نفذت زخرفة الا رابيسك بالمداد على الرخام JSS)‏ 1 ۰14 
لو حات 2ج. 2 فى حين نقذت زخرفة الأرابيسك بشكل زخارف نباتية متداخلة 
ومتشابكة باحفر على الحجر كا فى زخرفة توشیحتی عقد محراب کل من المدرسة 
السلي‌انية بالسروجية (950ه/ 1543م) (لوحة 13 وقبة الامیر سلیان باطبانة 
الشالية (951ه/1544م) (لوحة 4( ومسجد تغری بردی بدرب القاصیص 
(10ه/ 16م)» ومسجد مراد باشا بشارع بورسعید (986ه/ 1578م) الذی تبرز 
زخرفته القدرات القنية فى دمج الافرع النباتية بمهارة (لوحة 10( كا نفذت زخارف 
الأرابيسك بالحفر على الحجر فى توشیحتی عقد حراب مسجد محمد بك أبو الذهب 
بشارع بورسعید (1188ه/ 1774م(« وقوامها زخارف متداخلة ومتشانکة من 
سیقان ملتوية وأوراق على هيئة القلب مثل بعضها قريب من الطبيعة من حيث رقتها 
ودقة تنفیذ آوراقها والبعض الآخر بعید عن شکله الأصلى بحیث یصعب تحديده 
(لوحة 39ء شکل 142( ومن أمثلة زخرفة الرومی با حفر على حجر توشیحتی عقد 
حراب مسجد السادات الوفائية بالقطم (1199-1191ه/ 01784-1777( 
وان كانت فى هذا الثال آقل تشابکا وأکثر جمودا تقترب فیها زخرفة الوريدة من شکل 
النجمة الشانية (لوحة 6440 شکل 143). 

هذا وتظهر زخرفة الا رابيسك بالدهانات الزيتية بتوشیحتی عقد حراب مسجد 
یوسف آغا الحين» وتبدو مبيئة وخارف نباتية شديدة الالتفاف والتداخل وکآما 
pare‏ واحد مكرر ومتتال من فروع قصيرة تنتهی بنصفی مروحة نخيلية متعددة 
( محمد عبد العزیز مرزوق» فنون العصر العثعانی» ص 6 7. 
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الأشكال والأحجام» غير آنها تمتد فى انسجام متناسية مع المساحة الخصصة للز خرفة 
(لوحات ۰20 20ب. شکل 144 وفى الصعید رسمت زخرفة الرومی العش‌انی 
(الأرابيسك) ٠‏ من فروع طويلة وأوراق نباتية عريضة تتشابك وذلك بالدهانات 
الزيتية على توشیحتی عقد محراب مسجد العسقلانی يا نيا (1193ه/ 1799م) 
(لوحة 68ب» شکل 145( 

اللاحظ أنه على الرغم من أن زخرفة الرومی تتشابه من حیث اعتادها على 
العناصر النباتية المتشابكة الملتفة» سواء نفذت بالداد على الرخام أو بالحفر على الحجر 
أو بالدهانات الزيتية» إلا أن شكلها يختلف من عراب لآخر تبعا لتصميم زخرق 
فريد لتكون بمثابة البصمة التى يصعب نقلها أو تكرارهاء ىا تجدر الإشارة إلى 
انعدام زخارف الرومى على محاريب الدلتا - التى تتناوا الموسوعة- وربا یرجم 
ذلك إلى الطبيعة الزخرفية والمعمارية هذه المحاريب التى غلب عليها أسلوب الزخرفة 
بالطوب المنجور والبلاطات الخزفية. 


Loi‏ زخار فى الأزهار 


استخدام الأزهار فى الزخارف ظاهرة عرفتها الفنون القديمة مثل الفن الصری 
القدیم الذی شاع فيه استخدام زهرة اللوتس» وق الفن السومری استخدمت زهرة 
الارجریت التی تتکون من ستة عشر فصاء وفى الفن الآشوری والفارسی الاخینی 
وجدت زهرة اللوتس الفتوحة والمقفولة» وف الفن الیونانی نجد آزهار اللوتس 
والورود. وق المن الساسانی استخدمت الورود الصغيرة والزهرات كما وجدت 
زخارف الزهور فى الفن القبطی والاسلامی" فظهرت لا زمار الرباعية والخماسية 
والسداسية والشانیة» وفى العصر الملوکی شاع استخدام بعض التعبیرات الطبيعية 
الزهرة الصينية الا صل على التحف ال مملوكية الزجاجية خاصة الشکاوات D‏ 


وف العصر العثانی مجموعة من الزهور التی ميزت الزخارف العثانية مثل 
)1( مورينوء القن الاسلامی» ص 254 ۰ ۰259 آشکال 271ب» ج. 
THRE (2)‏ الفنون الإسلامية. ص 242 
9 4 م 
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زهور القرنفل والرمان واللاله وبعض الورود والوریدات الصغیرق حیث انتشر 
إلى جانب آسلوب الزخارف النباتية الحورة ومنها زخرفة الأرابيسك العثهانی -كا 
ذکرنا- آسلوب آخر یقوم على العناصر النباتية القريبة من الطبيعةء فقد أخذ الفتان 
المصرى ف القاهرة العشانية يساير أسلوب العاصمة الام استانبول فى زخارفها! 
فبالاضافة إلى زخرفة الأوراق استخدم الفنانون أنواعا ختلفة من الزهور التی نقذ 
أغلبها بعناصر محاكية للطبيعة من ساق. فرع صغير» ورقة» برعم وأحيانا نجد زهرة 
واحدة كافية لتشکیل وحدة زخرفية بتکرارها وتندمج الوریدات (الزهور) فیا بینها 
عن طریق الافرع والسیقان التداخلة والمتشابكة الزينة بالأوراق ویذلك نحصل على 
تکوینات جميلة» ومن آنواع الزهور التی استخدمت على المحاريب فى الفترة موضوع 
الدراسه مايل : 


زهرة القرتقل Carnation‏ 


تعتبر زهرة القرنفل من أهم الزهور المستخدمة فى الزخارف التركية» ولا 
يعرف على وجه الدقة الموطن الأصلى هذه الزهرة وإن كان البعض يرجعها إل إيران 
فى العصر الساسانى© وقد عشق الأتراك هذه الزهرة lite‏ دفعهم إلى رسمها على 
العديد من منتجاتهم الفنية» کما عنوا بزراعة أنواع كثيرة منها حيث زرعت مدينة 
استانبول ق القرن 2ه (18م) أكثر من مائة نوع من زهرة القرنفل»"*" وهی ترمز 
عند العثانيين إلى السعادة وا کمة والعر فة © 


هكذا كان من الطبيعى أن تحتل زهرة القرنفل مکانا بارزا فى زخرفة العائر 


)1( محمد عبد الحفيظ» أشغال العادن ص 191 
(2) استعملت الزهور المستوحاة من الطبيعة فى الزخارف الأندلسية فتری زهور ذات AE‏ بتلات أو 
ست رہ تلات أو ی بتلات عل قطم الرخام ترجع إل القرن 3ه (9م) محفوظة Goal‏ الأهل 
ESU‏ وبعضها فى متحف الآثار بطليطلة. 
شادية الدسوقىء أشغال الخشي ف العمائر الدينية بمدينة القاهرق دراسة أثرية فنية» رسالة ماجستیر 
كلية الائان جامعة القأهرة» 1984م» ص 176. 
)3( سعاد pl‏ الخزف الترکی» ص 118. 
(4) عبد العليم محمد شوشان. نباتات الزينةء مكتبة الانجلو المصرية »د.ت» ص 14. 
سم 
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فى العصر العغانی» واتغذت آشکالا مختلفة لز خرفة البلاطات الخزفية التی تزين 
عدد من الحاریب الصرية التی ترجع إلى العصر العثانی» وقد نفذت بالرسم تحت 
الطلاءء وکانت اما AS pe‏ أو مفردة متفتحة أو غير متفتحة وبدت الزهرة آحیانا 
بين مجموعة متعددة من الزهور القريبة من الطبيعة والحورة عنهاء ون كانت عنصر 
رئیسی فى التکوین الزخرق كما تفنن الخزاف فى تمثيل هذه الزهرة وساعده على ذلك 
طبیعتها المتجددة» وغالبا ما تخرج من ساق قصيرة أو تندمج مع نوع آخر من الورود. 
من ذلك زخرفة البلاطات الخزفية بتوشیحتی عقد محراب مسجد آلتى برمق بسوق 
السلاح (1033ه/ 1627م)» وتبدو فيه زهرة القرنفل بشكليها المتفتح وغير المتفتح 
مثلة بأسلوب قريب من الطبيعة» ومركبة ضمن مجموعة أخرى من الزهور (لوحة 
9سء» شكل 146( وينفس المحراب زخرفة البلاطات الخزفية التى تشكل إطار 
بحيط بتوشيحتى عقد دخلة المحراب (شكل 147( كما يظهر الإبداع الفنى فى تمثيل 
زهرة القرنفل تخرج من مزهرية تزين البلاطات الخزفية أعلى عراب مسجد آق سنقر 
القرقانی (LAs)‏ بدرب سعادة (1080ھ/ 1669م( بحيث تنطلق من سبعة 
آفرع نباتية» وکذلك زخرفة آزهار القرنفل التی تحملها آفرع نباتية تکون مع آزهار 
اللاله آشکالا بيضاوية كا فى ز خرفة البلاطات الخزفية بالقمرية أعلى حراب مسجد 
ذو الفقار بشارع بورسعید (1091ه/ (e1680‏ (لوحة 27ج)ء وآزهار JEA‏ 
المتفتحة المتدة من ساق قصيرة لتزین البلاطات الخزفية بطاقية عراب مسجد 
جنبلاط بعابدین (1212ه/ 1797م) (لوحة 41ج). 


زهرة الرمان 


عرفت زهرة الرمان فى الفن الاخیتی الساسانی""" وانتقلت منه إلى الفنون 
الختلقة ومنها القن الاسلامی حيث رسمت على العدید من التتجات الفنية 


(1) تعد شجرة الرمان فى الديانة السامانية فى آسیا الصغری مركز العام وسلا إلى السیاء أو التهلكة وهی 
بذلك عربة تنقل الروح إلى العام الاخر. 

Akurgal, (E.), L Art En Turquie, Office Du Livre, France, 1981, p. 178. 

ROS ۹ 
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الإسلامية.() 


كثر زخرفة البلاطات الخزفية التى زينت المحاريب العثانية بالقاهرة برسوم 
زهور الرمان حيث رسمت أفرع نباتية بطريقة طبيعية تخرج منها زهرة الرمان كما 
فى زخرفة البلاطات الخزفية التى تزين واجهة عقد الدخلة بمحراب مسجد التى 
برمق بسوق السلاح (1033ه/ 1627م) (لوحة ۰119 JSS‏ 148( کا مثلت 
کعنصر نباتی رئیسی للزخرفة بحیث تنتج زهرة رمان کاملة عن تجميع البلاطات 
الخزفية كا فى زخرفة الصفوف الثلاثة السفلية بطاقية حراب مسجد جتبلاط بعابدین 
(1212ه/ 1797م) (لوحة1 4 JSS‏ 149). . 


وتجدر الا شارة إلى زخرفة البلاطات الخزفية بزهرة الرمان فى ترکیا ىا ى 
زخرفة البلاطات يجامع المرادية وقد نفذت بشكل قريب من ذلك الذى ظهر على 
المحاريب القاهرية وفيها تتخلل زهور الرمان الفروع النباتية الطويلة التى تنبئق منها 


pi 


آوراق رفيعة تنتهی بزهور رمان dat‏ بها أوراق نباتية صغيرة متداخلة مسننة وثلاثية 
غير مسننة (شكل 150). 

من آمثلة استخدام زخارف زهرة الرمان على البلاطات الخزفية فى حاريب الدلتا 
زخرفة البلاطات الخزفية ببدن عراب مسجددومقسيس برشيد(1116ه/ (e1714‏ 
والتى تعد فيها زهرة الرمان العنصر الرئيسى للزخرفة وتبدو كأنها محمولة على مهاد 


(1) وجدت زهرة الرمان فى زخارف الفسيفساء بقبة الصخرة كا تزين أجزاء من حشوات منبر مسجد 
سيدى عقبة بالقيروان (248ه/ 862م). 
شادية الدسوقى» أشغال الخشب» ص 177. 
زينت زهرة الرمان البلاطات الخزفية التى ترجع إلى القرن 6ه (12م) وعثر عليها فى PUAN‏ التى 
أجريت فى أحد القصور السلجوقية القديمة فى آسيا الصغرى حيث يظهر شخص جالس ممسك 
بشمرة رمان» كما وجدت على عدد من قطع الخزف الأيوبى التعدد الألوان تحت الطلاء الشفاف 
«دقيق الصنم» والمؤرخ بالقرنين 7-6ه (13-12م). 
منى بدرء أثر الحضارة السلجوقية» لوحات 3۰1 ۰1 أشكال ۰21 22. 
من أهم ناذج الزخرفة بشجرة الرمان فى المساجد المصرية سقف مسجد تغرى بردى . 
(10ه/ 16م). 
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من الأوراق السننة المركبة حیث تتوسطها زهرة من خس بتلات. تنیثق من ساق 
قصيرة يخر ج منها فرعان نباتیان» وتبدو زهرة الرمان فى هذا التصمیم يملؤها مجموعة 
من الزهور غير التفتحة التی تنطلق من فروع مزدوجة. تخرج من زهرة آخری غير 
متفتحة (لوحة 47ب. شکل 151 فى حين مثلت زهرة الرمان بالبلاطات الخزفية 
لحراب نفس السجد bt‏ بها زخارف نباتية من فروع نباتية ملتوية یتخللها ورود 
زهرة الرمان بالدهانات الزيتية على الحاریب Wass‏ بقایا الالوان بالجزء العلوی من 
بدن مراب مسجد عقبه بن ple‏ بالق افة الصغری (1055ه/ 1645م( do J)‏ 
23( على تنفيذ زهرة الرمان بالالوان على بدن المحراب. 


بوجه عام يمكن القول أنه إذا كانت زهرة القرنفل مصدر الرقة والنعومة 
والتنوع بأشكاها المتعددة التى زينت البلاطات الخزفية» فان زهرة الرمان من أكثر 
لزهور التى تشد الانتباه وتلفت النظر فى التصميم الزخرف للبلاطات الخزفية 
ويعزو ذلك لكبر حجمها بالنسبة للعناصر النباتية الأخرى المحيطة بهاء فضلا عن 
جعلها موضع الاهتام وتمثيلها على مهاد من أوراق نباتية متنوعة» واعتاد الفنان 
عليها كعنصر رئيسى فى التكوين الزخرفی يتشكل من تجميع عدد من البلاطات 
ا لخزفية» ولا ينافس زهرة الرمان فى هذا المركز الفنى المميز سوى زهرة اللاله المميزة 
بلونها الأحمر الطیاطمی البارز. 


Tulip PJW زهرة‎ 


تعد زهرة اللاله من آحب الأزهار لنفوس العثانيين وقد أكثروا من زراعتها 
خاصة فى age‏ السلطان أحمد الثالث 1143-1115 ه (3 30-170 2(.)217) 


.dulband وهی مأخوذة عن الفارسية‎ Tulbend تعرف بالفرنسية باسم 6 وباللغة التركية‎ )1( 
The American Heritage, Dictionary of the English Language, Fourth Edition, 
Published by the Houghton Mifflin Company, 2000. 

)2( محمد عبد العزیز مرزوق. فنون العصر العشانی» ص 54-53 
عرفت هذه الزهرة فى آوروبا فی القرن0 1ه (16م) بالتحدید بعد سنة 50 15م» وأخذت عن الشرق 
الأوسط لتصبح أكثر الزهور انتشارا فى هولندا. 
http://www.bartelby.com‏ 
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تعددت الاراء حول اهتیام العشانیین بهذه الزهر:"۲ التی نفذت بأشكال 
متنوعة"* على البلاطات الخزفية الزينة للمحاریب الصرية فى العصر العشانی» فمنها 
زهرة اللاله القريبة من الطبيعة والحورة على البلاطات الخزفية بواجهة وباطن 
وتوشیحتا عقد مراب مسجد آلتی يرمق بسوق السلاح (1033ه/ 61627( 
(لوحة 19ب» 19ج)» وفیها زهرة اللاله باللون الاحمر الطیاطمی البارز» وکذلك 
عمّد الد حلهة التی نمدم نفس Hl all‏ حيث خر ج زهره اللاله من آفرع 453 
حلزونية محصورة داخل جامات مقصصة. |S‏ مثلت تخرج من مزهرية على حاریب 
القاهرة والدلتا» وذلك أعلى مراب مسجد آق ستقر الفرقانی (الحبشلى) يدرب 
سعادة (1080ه/ 1669م) (لوحة 26( وف الدلتا على البلاطات الخزفية التی 
تزین بدن محراب مسجد عبد الباقی جوربجی بالاسکندرية (1171ه/ 61758( 
(لوحات 145 5 4ج 45د). 


(1) عن تاريخ زهرة التولیب راجع الوقع التالى على شبكة العلومات الدولية (الانترنت) 
A rambling Romp through Tulip History:‏ 
http://www.bulb.com/historymyth/romp.as‏ 
Olivia Bartbett: The Tulip has Global Histoncal allure, Attolland Sentinel Publication,‏ 
Tulip Time, Aprl 2004.‏ 
http://www. hollandsentinel.com/specialsection‏ 
وصل عدد آنواع زهرة التولیب التی تم استنباطها فى ترکیا إلى 1323 نوع وکانت تقام احتفالات 
سنوية هذه الزهرة ما يدل على أهميتها بالنسبة للأتراك كما تغتى بها الغنیون ومدحها الشعراء. 
Arsevan, (G.A.), Les Arts, Decoratifs Turcs, Istanbul, 1952, p.60.‏ 
http://www.sfheart.cony/tulip.html‏ 


تشبر أحد الاراء إلى أن الاهتام بهذه الزهرة ينيع من أن حروف كلمة VV‏ هى نفس حروف BA‏ 
الجلالة Cail)‏ ومبوى الصوفية هذه الزهرة LEY‏ رمز العشوق (الله) جل جلالة. 
نادر محمود عبد الدايم» التأثيرات العقائدية فى الفن العشانی» رسالة ماجستيرء كلية الاثاره جامعة 
القاهرة» 1989م ص 64. ٠‏ 
http://www. britannica.com/eb/article?eu‏ 
)2( عن شکل زهرة التولیب الطبيعية قبل وبعد الازهار وطريقة زراعتها واحتیاجها للضوء واخرارة 
ونوع التربة وأسلوب العناية بها راجع: 
http://www.ext.vt.edu/departments, envirohort/factsheets/polledplants/tulip.html‏ 
(Knowledge for the Common Wealth, Virginia Cooperative Extension, Virginia‏ 
Polytechnic Institute and State University).‏ 
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آما زهور اللاله التى یضمها تصمیم متکرر مع زهور مركبة» فقد زينت 
توشیحتی عقد مراب مسجد الفكهانى بالغورية (1148ه/ 1735م( (لوحة 
3 ج) حيث OF‏ من فروع تنطلق فى أربعة اتجاهات من زهرة كبيرة تتوسط 
التصمیم بحيث تبدو زهرتان من زهور اللاله متدابرة أسفل التصميم» بين تلتف 
آغصان الزهرتين الأخريين لتتقابل fol‏ التصمیم. |S‏ رسم الفنان زهرة اللاله بنفس 
الحراب تتداخل مع الرسوم التجريدية (السحب الصینیه) بطريقة زخرفية مها 
استطالة تتسجم مع شکل السحب الصينية» حیث تبدو زهرة اللاله الحورة بیتلات 
طويلة رفيعة متدة تتتهى بطرف مدبب (شکل 153( 

من أمثلة البلاطات الخزفية المزينة بزهور اللاله والزخرفة للمحاریب فى مصر 
فى العصر العثمانی زهرتان من زهور SW‏ ضمن تصمیم متکرر» يزين توشیحتی عقد 
حراب القبة اللحقة بجامع الشیخ مطهر بالصاغة (1157ه/ 01744( وکذلك 
زهور اللاله تخرج من آوراق ساز مستنة» وذلك على البلاطات الخزفية التی تزين طاقية 
حراب مسجد جنبلاط بعابدین (1212ه/ 1797) وتلك المزخرفة للبلاطات 
الخزفية التی محدد توشیحتی عقد الحراب ودخلته» ورسمت الزهور فى هذه JLI‏ 
ضمن تصمیم متکرر یضمها مع زهرتی القرنفل والرمان» وزهرة اللاله هى مصدر 
الحيوية فى هذا التصمیم» حيث تتوسط زهرتی القرنفل والرمان التصمیم الزخرق فى 
حين يحيطها من الجانبين زهور اللاله ببتلاتها الرشيقة متجهة إلى أسفل» وعلى الجانب 
الآخر تقابلها زهرة لاله متجهة إلى على فى توازن زخرف موفق (شكل 154). 

نقذت زهرة اللاله محورة ومذهية بالنحت ف الرخام» وذلك بتوشيحتى عقد 
محراب مسجد السادات الوفائية بالمقطم (1199-1191ه/ 1784-1777م) 
(لوحة 34د)ء 5[ نفذت بالدهانات الزيتية بأحد محاریب الدلتاء وتظهر بحيث تخرج 
من أفرع نباتية قصيرة كا فى زخرفة توشيحتى عقد محراب مسجد إبراهيم باشا 
بالإسكندرية (1240ه/ 23 18م) (لوحة 46). 

يتضح من الأمثلة السابقة براعة الفنان فى رسم زهرة اللاله بأكثر من شكل 
واقعى يندر أن نجد مثيله فى الفن الاسلامی» حيث نفذت على البلاطات الخزفية أو 
بالنحت فى الرخام أو رسمت بالدهانات الزيتية ولونت باللون الأحمر الذى تتعدد 


N ۶ 


274 


در جانه» بداية من الأحمر الطماطمى البارز حتی الأحمر الباهت. SUS‏ التوفیق ف 
الدمج بينها وبين العناصر النباتية الااخری» بحیث زینت آغلب البلاطات الخزفية 
على الحاریب سواء فى القاهرة أو الدلتا ىما خلت محاريب الصعید من الز خر فة مپذه 
الز هر ة. 


وبوجه عام فان الشکل الفرید لزهرة اللاله مع لونها المبهج يجعل منها عنصر 
زخرف هام ومميز لا غنى عنه فى الزخرفة العثمانية» ويرجع الفضل إلى زهرة اللاله ف 
ابتكار اللون الأحمر الطماطمى الذى ساهم بنصيب وافر فى شهرة خزف BLS FT‏ 
هذا وقد ظل الاهتام والرعاية بأزهار اللاله حتى العصر الذى ساد فيه نمط الباروك 
والركوكر فى القرن 12ه (18م) رغبة من الفنانين فى التجديد فتطورت زهرة اللاله 
تبعا لفكرة التغيير والتجديد فتغير شكلها حتى أصبحت خطوطها متفقة مع طايع 
الباروك ول يسترد الشكل الزخرق الكلاسيكى (القديم) لما الا عند قيام الحركة 
الوطنية فى أواخر القرن 13ه (19م) التى عملت على إحياء الفن القدیم.*" 


الورود والوریدات"*" 


(1) Denny, (W.), The Ceramic Revetments of the Mosque of Rustom Pasha and the 
Environment of Change, New York, 1977, p. 284. 
(2) Arseven, (G.E.), L’ Art Decoratifs, p.60. 
استخدمت الزخرفة بالورود فى الفنون السابقة على اللاسلام حيث ظهرت عند الرومان و کانت ترمز‎ (3) 
عندهم إلى النصر والکبریاء واطرية كا ظهرت فى الفن البیزنطی والساسانی» وق القن السیحی‎ 
كانت ها دلالات رمزية فالورد ذو اللون الأحمر يرمز إلى الشهادة والورد ذو اللون الابیض يرمز إلى‎ 
الطهارة.‎ 
- 190 السکاکینی. ص‎ pas عبد الثصف سالمء‎ - 0 JP أشغال العادن‎ hatl Je Les 
-192 
عرفت الزخرفة بالورود على العاثر الاسلامية فى مصر ومن أقدم نیاذجها تلك الستخدمة فى زخرفة‎ 
أحد الوسائد الخشبية التى تعلو أحد أعمدة رواق القبلة بمسجد عمرو بن العاص.‎ 
100 حسن الباشاء موسوعة العارة والاثار والفنون» شكل‎ 
من أمثلة الزخرفة المبكرة بالورود الزخرفة الجصية التى تحف الطاقات الصغرى أعلى دعائم الجامع‎ 
۱ الطولونی بالقاهرة (5 26ه/ 79 8م).‎ 
156 عبد العزیز مرزوق. الفنون الز خرفية فى مصر قبل الفاطمیین» ص‎ 
۶+ ددع‎ 


275 


التفذة بشکل زهور طبيعية متعددة الألوان» أو وریدات متعددة البتلات» من أمثلة 
الأولى الزهور تزین البلاطات الخزفية ببدن عراب مسجد التی برمق بسوق السلاح 
(1033ه/ 1627م) وتبدو بشکل زهور طبيعية متعددة الالوان منها ذات الحجم 
الكبير من ائنتی عشرة بتله بشکل القلب. والورود الصغرة ذات الست بتلات 
الحاطة بورقة أو ورقتین نباتیتین صغيرتين» أو تلك الورود التی تبدو بهيئة سلسلة 
من ثلاث أو آربم وریدات تتتصف آوراق الساز الشرشرة العريضة» وتبدو متتالية 
متلاصقة یربطها فرع نباتی ینتهی بأوراق صغيرة» ویقل حجم هذه الورود بحيث 
یکون آصغرها الذی یقترب من حافة الورقة المشرشرة (شکل 155( 

ومن آمثلة الورود التعددة البتلات تلك التی تزین البلاطات الخزفية ببدن 
حراب مسجد إبراهيم تريانة بالاسکندرية (7 109ه/ 5 168م) وتبدو مهيئة وريدة 
من ثان بتلات يتفرع منها فروع وآوراق نباتية IW‏ بحیث تحصر تلك الوريدة 
آخری من اثنتى عشرة بتلة (لوحة 46ج آشکال ۰156 157 كا يزين الجزء 
السفل من الحراب وريدة محورة عن الطبيعة able‏ بفروع وآوراق نباتية TEDN‏ 
هذا وتقوم زخرفة توشیحتی العقد بنفس الحراب على تجمیع أربع بلاطات خزفية 
لتکون وريدة من آربع بتلات (شکل 158( 

كذلك فقد نفذت الوریدات البارزة با لحص فى محاریب الدلتاء لتزین آرکان 
المثلث التساوی الأضلاع الذى تتوسطه قمرية أعلى حراب جامع الأمير حماد بمیت 
غمر (1615/1024ع): ووريدة مکررة من ست بتلات ides‏ باحص بهيئة 
الطوب النجور على توشیحتی عقد محراب مسجد المحلى برشید (34 1 1ه/ 61722( 
(لوحة (O49‏ كا زخرفت توشیحتی عقد الحاریب غير الرئيسية بجامع حسن 
نصر الله بقوه (15 1119-11ه/ 61707-1703( وريدة سداسية مکررة كاملة 
فى منتصف التوشيحة ويحيط بها أنصاف وریدات ويحتل آرکانها آرباع وریدات 
ودلك بالطوب المنجور (لوحات 6555 55ه). 


فيا بخص الوريدات المتفذة على المحاريب با فر فى الحجر أو الرخام» فمنها فى 
QR‏ 
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محاریب القاهرة زخرفة وريدة من آربع بتلات منفذة بالحفر فى الحجرء يكونها الجفت 
اللاعب الذی يحدد توشیحتی عقد محراب مسجد عبد الرهن کتخدا «الشواذلیة» 
بالوسکی (1168ه/ 61754( (لوحة 36( ووريدة من أربع بتلات منفذة با حفر 
فى الحجر تزين التیجان الداترية للأعمدة السلوبة على جانبی محراب الأمير یوسف 
جوربجی «امیاتم» بالسيدة زينب (1177ه/ 3 176م) (لوحة 138 أما الزخرفة 
بالوريدات الحفورة فى الرخام فمن أمثلتها وريدة By Ke‏ من أربع بتلات» تكون عقد 
نصف دائرى يتوسطها أخرى من ثمان بتلات بالجزء السفلی من المحراب الرخامی 
لسجد محمد على بالقلعة (1265-1246ه/ 30 48-18 18م) (لوحة 42» شكل 
159( 


ومن أمثلة زخرفة الحاریب بالوریدات النفذة بالحفر على الرخام فى الدلتا؛ 
تلك المنفذة على قاعدة العمودين على جانبى حراب مسجد إبراهيم باشا بالإسكندرية 
(1240ه/ 1823م)» وقوام الزخرفة ورود وزهور طبيعية متفتحة وفى طور التفتح 
وتعد من fal‏ الأمثلة التى صادفتنا على الحاریب» حيث تتميز بصدق ألوانها وقرمها 
من الطبيعة بدرجة كبيرة» وتبدو كأنها تخرج من مزهرية وتتوزع الأوراق الصغيرة 
حول الورود فى انسجام زخرف تام (لوحة 46ج). 

وف الدلتا جدر الإشارة إلى رسوم الورود بالدهانات الزيتيةء وذلك بیدن 
المحراب الرئيسى لمسجد إساعيل بن إيواظ Unb,‏ (1136-1108ه/ 5 169 - 
(e1723‏ (لوحة 143 والملاحظ أن آغلب القمريات del‏ المحاريب فى الدلتا 
خاصة فى محاريب مدينة فوه زينت بهيئة وريدة يغشى بتلاتها الزجاج اللون ىا فى 
القمرية أعلى حراب مسجد السادة السبعة بفوه (1144ه/ 31 17م) (لوحة 157( 
والقمرية المستديرة أعلى محراب مسجد داعى الدار بفوه (12ه/ 18م)» وهی على 
هيئة وريدة ذات مان بتلات مزينة بالزجاج الملون (لوحة 160)» ومن القرن3 1ه 
(19م) یعلو حراب مسجد ظهير الدين أبو المكارم بقوه (1267ه/ 1850م) (لوحة 
166( قمرية ببيئة وريدة من اثنتى عشرة بتلة زخرفت بالزجاج الملون. 
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خلاصة القول أن رسوم الورود ظهرت على محاريب القاهرة الزينة بالبلاطات 
الخزفية كذلك نفذت بالحفر على ا لحجرء كا زينت الحاریب الرخامية فى القاهرة» وق 
الدلتا زخرفت الوريدات المنفذة بالجص مراب بميت غمرء أما محاریب رشيد وفوه 
فقد زينتها الورود بالجص بهيئة الطوب المنجور وكان أغليها حور عن الطبيعة. 


كالثا: زخارف الأوراق النباتیت 


تعد الزخرفة بالأوراق من أهم عناصر الزخرفة على المحاريب المصرية فى 
العصر العثمانى» ذلك أن الفنان يستطيع أن يشغل بها أى فراغ محصور بين الوحدات 
الز خر فية الأساسية النباتية أو الهندسية» ويمكن استخدامها كعنصر زخرق مستقل أو 
مساعد للعناصر الزخرفية الأخرى» كذلك فإن الاهتام بزخرفة الأوراق ربا یرجم 
إلى حاولة الفنان عثیل GLIA‏ بصورة قريبة من الطبيعة» وهی فى الحقيقة لا خلو 
زهورها من الأوراق بأنواعها الختلفة» وقد تجل الابداع فى المزج بين الأوراق النباتية 
المختلفة من ثلاثية وخاسية وسباعية» والمراوح ilsi‏ وأنصافها التى تحركت فى 
ليونة أو اشتبكت ف تناغم وتناسق حول الزهور العشانية المميزة» فضلا عن الأوراق 
المسئئة العريضة والرفيعة والمركبة التى أضفت على التصميم الزخرفى الکثبر من 
الحيوية. 
الورقت النباتيت الثلاثية!!) 
تعد الورقة النباتية الثلاثية أكثر الأوراق انتشارا على الإطلاق وقد تقلدت عدة 
أشكال تعكس سمو الخيال الفنى لدى الفنان السلم وأول SISA‏ هذه الورقة هو 
ما بدت فيه على صورة بسيطة قريبة من الطبيعة خالية من أى تهشيرات أو تعرقات 
نخيليةء أما الشكل الثانى فيختلف عن الأول إذ يتخلل أجزاءها الثلائة تعرقات 
(1) ظهر الاقبال على استخدام الورقة النباتية الثلاثية فى الفن الإسلامى بعد انتشار الطرق الصوفية 
المنظمة لأن هذه الورقة تشر إلى السماء والأرض والإنسان وهی شبيهة بزهرة البرقوق عند الصيتيين 
يبدأ نمو هذه الزهرة فى شكل برعم ذى فصين وبذلك يرمز لثنائية انفصال الأرض عن السماء وما أن 
يتفتح البرعم الثالث حتى يصبح للورقة ثلاثة أقسام يعدونها رمز لاستكال الثالوث المشار إليه. 
ثروت عکاشة القيم ا لجاليةء هامش ۰3 ص 431. 
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نخيلية ilar‏ حول شق رئیسی بوسط کل فص» وهذه التعرقات فى فصوص 
الأوراق من التأثيرات افلينستية التی وجدت ف الفن الاسلامی منذ بداية الطراز 
الأموی كما أن الوریقات الثلائة بدأت تتحول إلى ما يشبه سعف النخیل من کثرة 
ما امتلأت به من تعرقات وخطوط غاثرة dj sly‏ وعلى الحاریب الصرية فى العصر 
العش‌انی بدت الورقة اما حورة ذات امتدادات منديجة فى الفرع یصعب معها LAE‏ 
الورقة من الفرع أو صغيرة طبيعية مهيثة بسيطة وقد وجد منها أشكال ختلفة Dias‏ 
بحيث یتکون کل فص منها من نصفی مروحة نخيلية ذات فصین, أو بهيئة القلب فى 
وضع معدول يحصر ورقة نباتية ثلاثية yo peal‏ أو متتابعة منفذة بالالوان بالتبادل 
أو ذات فصوص نصف دائرية» كا نفذت وفق مبدأ التجزتة والتاثل والتکامل فى 
الشر افات احجرية التی تزين بعض محاريب القاهرة والصعید. 

وناذج الورقة النباتية الثلاثية على الرخام ق واجهات عقود الحاریب القاهرية 
فى العصر العثانى نتمثل فى زخرفة واجهة العقد المدبب خنية حراب مسجد سليان 
LAL‏ الخادم بالقلعة )35 9ه/ 1543 0( (لوحة 2ج)» ونفذت بحیث یتکون کل فص 
منها من نصفی مروحة نخيلية ذات فصین. كا زخرفت الصنجات العشقه لواجهة 
عقد دخلة حراب مسجد البردینی بالداودية (1025ه/ 1616م) (لوحة 18( ite‏ 
القلب فى وضع مقلوب يحصر ورقة نباتية ثلاثية الفصوصء''' وواجهة عقد دخلة 


)1( عند تأصيل هذا العنصر نجد أن أصوله هلينستية وساسانية. 
فرید شافعىء الع‌ارة العربیف» ص 5 9 
كما نجد الورقة النباتية الثلائية فى القن الإغريقى والرومانی والبیزنطی» كما استعملت فى القن 
الساسانی ومنهم ورثها الفنان المسلم» وعرفت فى مصر لاول مرة فى الطبلية الخشبية بجامع عمرو 
بن العاص التی ترجع إلى تجدیدات عبد الله بن طاهر (212ه/ 27 8م) ثم توالى ظهور هذه الورقة 
على كثير من UI‏ والتحف التطبيقية فى العصر الفاطمی والایوبی والملوکی والعشانی ومن 
آمثلتها فى العصر الملوکی بأعتاب المنشآت الدينية الملوكية الجركسية من ذلك آعتاب الابواب 
الداخلية لصحن مدرسة برقوق (۸788-786/ 1386-1384ع) وأعتاب شبابيك الواجهة 
الشمالية الشرقية لمدرسة القاضی عبد الباسط بالخرنفش (823ه/ (e1420‏ وأعتاب شيابيك 
واجهة الإيوان الجنوبى الشرقى بالمدرسة الأشرفية بالصاغة (29 8ه/ 61425( وشبابيك جانى 
بك بالمغربلين (30 8ه/ 1426 م) ومدرسة إينال بالصحراء (55 860-8ه/ 1456-1451م)). 
كا زينت الأوراق الشلائية واجهة عقد حراس مسجد قبمججاس الإسحاقى بالقأهرة (886ه/ = 
4 و 
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حراب مسجد آق سنقر «ابراهيم آغا مستحفظان» (1062-1061ه/ 1651- 
2 م) (لوحة ۰24 شکل 160). 

كا تظهر زخرفة الأوراق النباتية الثلائية بشکل ميز ine‏ آشرطة دالية بیضاء 
وحمراء متتابعت ىا فى زخرفة العمودین على جانبى حنية حراب مسجد عبد الرمن 
کتخدا «الشیخ مطهر» بالصاغة )21157( 01744( (لوحة 34 كذلك Aas‏ 
زخرفت توشیحتی عقد حراب مسجد جتبلاط بعابدین (2 1 12 ه/ (e1797‏ (لوحة 
1 ب) ir‏ ورقة نباتية ثلاثية» تتصل بالإطار الذی يحدد توشیحتی عقد الحراب 
(شکل 161). وذلك بالدهانات الزيتية التی استخدمت فى حاريب الدلتا لتزین بدن 
الحراب الرئیسی بجامع إسماعيل بن إيواظ بطنطا (1136-1108ه/ 1695- 
3 (لوحة 143 بزخارف نباتية من فروع ملتفه تنتهی بأوراق نباتية ثلاثية. 


وفى الصعید رسمت الاوراق النباتية الثلاثية بالدهانات الزيتية كا فى زخرفة 
طاقية حراب مسجد العسقلانی با نيا (3 119 ه/ 1799م) حيث تنتهی الم شعاعات 
الزيتية HY‏ ورقة نباتية UW‏ مقلوبة (لوحة 68( كذلك فقد نفذت الاوراق 
النباتية الثلائية بحیث تتخلل التصمیم ال هندسى الضفور على البلاطات الخزفية التی 
تزين محراب مسجد ابراهیم تربانه بالاسکندرية (1097ه/1685م) (لوحات 
JSS 329 «29‏ 162(" 


هدا وقد كانت أغلب الشراقات ا یج OG‏ التى رين بعص المحاريب ۴ 


-1480م) Of,‏ كانت فى هذا الثال أوراق ثلائية فردية لم تضل إلى درجة الكثافة والاتقان الذى 
gb‏ ت عله فى واجهات عقود المحاريب العش‌انية. 
جال عبد الرحيمء اخلیات» ص 16 1 - فادية مصطفىء عمائر القاهرة» ص 645 

(1) زخرفة الأوراق النباتية الثلائية على هذا المحراب تبدو tee‏ أوراق كأسية ثلاثية» وقد ظهرت 
بنفس الشكل محقورة ومذهبة على الخشب بظهر جلسة الخطيب فى جامع الطنبغا الماردانى 
(740ه/ 339 1م). 
منى بد آثر احضارة السلجوقية» لوحة 9 7. 

)2( كانت آغلب الش افات التى تعلو العارة الاسلامية الملوكية قوامها الورقة النباتية الثلائية مثل 
ثرافات جموعة السلطان حسن (57 7ه/ 356 1م). 


0 ۰ 
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کل من القاهرة والصعید تنفذ میئه ورقة ثلائية» كما فى الشرافات الحجرية بمحراب 
مسجد عقبة بن pole‏ بالقرافة الصغری (1055ه/ 91645( ومحراب مسجد آوده 
باشی با منيا (1163ه/ 61749( (لوحة 67) الذی تنتهی کتلته الحجرية بصف من 
الشرافات الحجرية المكونة من آوراق نباتية ثلاثية الاطراف» تحصر بینها فى الفراغ 
آوراق نباتية ثلاثية مقلوبة» وكذلك کتلة حراب مسجد الکاشف بالنیا (12ه/ 18م) 
(لوحة 69) التی یعلوها صف من الشر افات الحجريةء المنفذة بطريقة مبتكرة آساسها 
تکامل کل ورقتين متقابلتین"" والجديد هو تنفيذ Blt‏ والتقابل فى الاوراق ASLAN‏ 
وهنا آعاد الفنان إخراج عنصر زخرف مألوف بطريقة غير مألوفة» |S‏ يتوج كتلة 
محراب مسجد العسقلانی بالمنيا (1193ه/ 1799م) سبع شرافات مبنية بالاجر 
كل منها مبيئة ورقة نباتية ثلاثية (لوحة 168 شكل 3 16). 
هذا وتجدر الاشارة إلى زخرفة تيجان الأعمدة على جانیی حنية حراب 
جامع الفكهانى بالغورية (1148ه/ 35 17م) (لوحات 31ب» 31ج) بزخارف 
نباتية على هيئة أوراق نباتیه خماسية» ليس بها تعريقات نخيلية محفورة ف الرخام» 
وزخرفة تيجان الأعمدة على جانبى حراب مسجد عبد الباقى جوربجى بالإسكندرية 
(1171ه/ 1758م) (لوحة 45( بهيئة أوراق سباعية منفذة بالحفر فى الرخام 
الابيض. 
ما سيق یتضح غلبة الزخرفة بالأوراق النباتية الثلائية على المحاريب» وقد 

ظهرت منفردة مجسمة تتوج كتلة الحراب BG‏ واندمجت بالحفر والرسم تارة 
آخری مع العناصر النباتية وال هندسية» ووفق الفنان فى تنفیذها بمختلف الواد سواء 
بالحفر على الحجر والرخام أو التعشیق أو الدهانات الزيتية وعلى البلاطات الخزفيةء 
)1( فكرة التقابل والتدابر خاصة للطیور والحيوانات عرفتها الفنون القديمة وظهرت فى الفن الصری 

القديم» وقد أصبحت في)] بعد [حدی خصائص الفن الساسانی كا وجد فى النسوجات الفاطمية 

صور لطيور متقابلة أو متدابرة. 

زکی حسن. فنون الاسلام ص 6353-352 شكل 5 28. 


(2) نقذت زخارف الورقة الخماسية بالحفر البارز فى الحجر فى الاطار الذی يحف بالط راز الکتابی بالو اجهة 
الرئيسية لقبة ومدرسة الناصر محمد (3 70ه/ 303 1م). 
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وبوجه عام فقد لعبت هذه الورقة النباتية دور ملموساً فى زخرفة الحاریب فى الفترة 
المدذكورة. 

الأوراق الستنت (ساز) Saz‏ 

استتخدمت الأوراق السننة فى زخرفة آغلب محاريب القاهرة خاصة تلك 
التى اعتمدت زخرفتها على اليلاطات الخزفيةء کا فى زخرفة توشيحتى عقد محراب 
مسجد الملكة صفية بالداودية (1019ه/ 01610( وفيها بدت الأوراق السننة 
متداخلة مع الفروع والمراوح النخيلية وأنصافهاء ويتوسط أوراقها العريضة ببيئة 
تعرقات تقسم الورقة إلى نصمين طوليين صف من الوريدات الصغيرة» وق ذلك 
تزيد زخرف لتبدو الورقة فى صورة أقرب إلى شكل الزهور المركبةء وقد تميزت بوجه 
عام بالاتساق مع كافة العناصر النباتية فى التصميم (شكل 164). 

ومن أمثلة الأوراق السننة المركبة التقاطعة تلك التى تزين البلاطات الخزفية 
fel‏ طاقية محراب مسجد جنبلاط بعابدين )21212 / 1797م) (لوحة 41ج). 
وكذلك واجهة عقد ودخلة نفس الحراب وظهرت فيه الأوراق المسنئة مركبة 
متقاطعة» بحيث تخفى أجزاء من أطراف ورقة أخرى فى تداخل طبيعى يثرى الشكل 
الزحرفی» وأروع أشكال هذه الورقة يبدو فى تكوين ورقى لجموعة من أوراق الساز 
التى تتكون من سبع وريقات ساز متلاصقه بحيث تتلاشى خطوطها الخارجية لتظهر 
بشكل ورقة واحدة متعددة الأطراف (شكل 165). 

إذا كانت أوراق الساز قد نفذت متقاطعة مر كبة على بعض البلاطات الخزفية 
التى تزين المحاريب» فقد نفذت على البعض الآخر بسيطة مائلة الطرف ممتدة مع 
امتداد الفرع النباتى الذى تنبثق منه الورقة» وقد وظفت زخرفیا بحيث تحيط بزهرة 
الرمان المحورة وتلتف آعلاها فى تصميم زخرق متكرر (شکل 166( وهكذا فقد 
ظهرت الأوراق المسننة مع زهرة الرمان كا رسمت ف علاقة زخرفية موفقة مع زهور 
اللاله» ىا فى زخرفة توشيحتى عقد محراب القبة الملحقة بجامع الشيخ مطهر بالصاغة 
(1157ه/ 1744م) (لوحة 34د)» حيث تتوج الأوراق الستنة زهرتان من زهور 
^ بحسم 
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Lie هذا وقد نفذت الاوراق المسننة بالدهانات الزيتية ببدن حراب مسجد‎ SU 
.)23 بن عامر بالقرافة الصغری (5 105ه/ 01645( (لوحة‎ 


Palmettes and Half Palettes “galai المراوح النخيلية و‎ 


تعددت زخارف المراوح النخيلية على حاريب القاهرة وقد نفذت بالرسم على 
ele‏ والبلاطات الخزفيةء وبالدهانات الزيتية على aH‏ واطفر على الحجرء كى 
زينت أماكن متفرقة من التكوين المعمارى للمحراب. فظهرت على تو شيحتى العقود 
وق زخرفة الأعمدة وأعلى المحراب وربا ساعد على ذلك سهولة تفیذها سواء 
منفردة أو مع غيرها من العناصر النباتيةء حيث إنها يمكن رسمها كبيرة أو صغيرة 
بفص أو فصين حسب المساحة المعدة للزخرفة» وبوجه عام فهى عنصر هام لشغل 
الفراغات حول العناصر النباتية الااخری» كا تعد المراوح النخيلية وأنصافها عنصر 
أساسى لتصميم زخارف الأرابيسك ونهاية حتمية لغالبية الفروع الملتفة الطويلة 
الممتدة» ويظهر ذلك فى زخرفة توشيحتى عقد حراب مسجد سلیان باشا اخادم 
بالقلعة (935ه/ 1528م) (لوحات 2ج“ 2د) والذى زخرف بزخارف نباتیه من 
مراوح نخيلية وأنصافها منفذة بهيئة مناطق بیضاوية. D‏ 


(1) نشا اصطلاح نصف ال مروحة النخيلية من إمكانية تكوين مروحة نخيلية كاملة بوضع نصفى مرو حه 
نخيلية متدابرتین بشکل Biles‏ على جانبی حور واحد رأسی بینا تلتصق من جوانبها الداخلية. 
ab‏ عمارة» الأبواب المصفحة فى عهد السلطان حسن بمدينة القاهرة» ص 244. 
عرف استخدام المراوح النخيلية وأنصافها فى الفن الاغریقی ومنه انتقل إلى الفن الرومانی وأصبح 

من التعبیرات الزخرفية المامة فى القن الساسانی ثم عرف فى الفن البیزنطی وظهر بعد ذلك فى الفن 

الإسلامى وتعرف هذه الرخرقة أحيانا باسم الانتیمون „Anthemion‏ 
زكى حسن. فنون الإسلام» ص 559. 
آقدم استخدام للمراوح النخيلية كان فى القرن 2ھ / 8م حيث زخرفت بها تيجان بعض الأعمدة 
التى te‏ عليها فى منطقة الرقةء وغيرها من الناطق السورية» وتوالى ظهورها فى العصرين الأيوبى 
والملوکی 
فرید شافعی» العمارة العربیت ص 221 - ديماندء القن الاسلامی» ص 31 - آرنست کونل الفن 
الا سلامی ترحهة: Lal‏ عيسىء دار صادر بيروت» 01996 ص 42 

)2( یتمثل هذا الشکل للمراوح النخيلية على العدید من التحف النقولة الاندلسية مثل صندوق العاج 
المحفوظة بمتحف التروبولیتان وینسب للقرن 4ه (10م). 
ديماندء الفن الاسلامی» ص 3 114-11 - مورینو القن الاسلامی» ص 262 
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وتبدو الراوح النخيلية على الحاریب فى العصر العثانی رقيقة غير مز دحمة 
بالتعریقات الصغيرة» وذات آطراف ملتوية غير محدبة بعکس نهایات الاوراق النبايتة 
a‏ ف ols‏ | التى يعتبر التحدب أحد مميزاتهاء وأنصاف المراوح النخيلية على حاريب 
العصر العثانی مع تداخلها غير متزاحمة أو متوائبة» ولکن یمکن تتبع سيرها حيث 
إنها متداخلة فى غير تعقيد ولکنها منسقة تنسيقا فائقاء كا فى زخرفة الأرابيسك 
ir‏ أنصاف مراوح نخيلية متشابكة بالدهانات الزيتية» على توشيحتى مراب 
مسجد العسقلانی LIL‏ )01193( 1799م) وف زخرفة الأفرع النباتية التى تنتهی 
بأنصاف مراوح نخيلية ببدن المشكاة التى تتدلى من المحراب المسطح بجامع عقبة بن 
عامر بالقرافة الصغرى (1055ه/ 1645م)» كذلك زخرفة البلاطات الخزفية أعلى 
حراب مسجد عبد ال رحمن كتخدا (الشيخ مطهر) بالصاغة (1157ه/ 1744م) 
وفيها نمذت الراوح النخيلية حورة وذات فصين. 


وبوجه عام Ob‏ الأصل فى زخرفة المراوح النخيلية على المحاريب فى مصر فى 
العصر العشاني وعهد محمد علي هو شق المروحة النخيلية» والأشكال النباتية الأخرى 
الحورة التى تتصل بعضها البعض بواسطة سيقان نباتية تمتد بشكل لولبى» وهذا 
الطراز الزخرق العثانى يمتاز بحيويته الفائقة» حيث ظهر بحجم صغير على التحف 
وبحجم كبير على العماش ويمكن مده فى أى اتجاه لزخرفة المناطق المسطحة أو المنحنية. 
وجدير SUL‏ أن المراوح النخيلية وأنصافها التى زينت المحاريب المصرية فى العصر 
العشانی WE‏ من العروق والتهشيرات بشكل يخالف النهج الاندلسی الغربی التى 
تزدحم بطونبا بالعروق الداخلية حتى لتبدو أحياناً طبيعية. P‏ 


)1( زخرف حراب مدرسة الناصر محمد بالنحاسين (3 70ه/ 1303م) بمراوح نخيلية با حص صيغت 
وفق الاسلوب الاندلسی الغربی والعروف أن الراوح النخيلية الأندلسية مقتبسة من الراوح 
النخيلية العربية ولکن دخلها الانحناء الشدید. وتظهر أعلى الحراب SAM‏ مكثفة متلاصقة يتمم 
بعضها الآخر كا يبدو التجسیم فى تفاوت مستویات الز خرفة فى اخحص. 
على حمود سليانء عباثر الناصر محمد. ص 1 27. 
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Oa pe رابعا: زخرفة‎ 


تعتبر رسوم الزهریات أو الزهریات التی تخرج منها الفروع والأزهار الختلفة 
من العناصر الز خرفية القليلة على المحاريب غير آنها على الرغم من قلتها فقد نفذت 
بصورة واقعية دات بدن كمثرىء يتفرع منه فروع نباتية على احانبین تخرج منها 
الزهور والاوراق الختلفة» كا نسجل حرص obal‏ على عنصر التقابل فى توزیم 
الأفرع النباتية والزهور على جانبی البدن کذلك التماثل فى توزیع الفروع القصيرة 
على جانبی الفرع الاوسط بتوزیع متناسق. 


قلت زخرفة الحاریب فى مصر فى العصر العشانی بأشكال الزهریات» وربا 
یرجم ذلك إلى الساحة الکبيرة التی یتطلبها هذا العنصر الزخرف لتنفيذه والحراب 
مها زاد اتساعه فانه مع جویف وانحناء بدنه الذی يعد أكثر آجزاء الحراب المعمارية 
اتساعا یصعب تنفيذ الزهرية خاصة مع ما آظهرته الدراسة من غلبة الرخام 
والفسيفساء والزخارف الهندسية على آبدان الحاریب القاهرية فى حين خلت معظم 
محاریب المساجد فى الدلتا والصعيد من الزخارف» ومع ذلك فقد زين أعلى محراب 
جامع آق سنقر الفرقانى «الحبشلى» بدرب سعادة (1080ه/ 61669( ببلاطات 


(1) عرفت فكرة استخدام المزهريات كعنصر زخرق فى الفنون اهلينستية ثم انتقلت منها إلى الفنون 
المختلفة وقد شاع استخدام هذا العنصر على العديد من التحف التطبييقية فى الفن الإسلامى ونفذ 
بمختلف الواد» وتعد أقدم نیاذج هذه الزخرفة فى مصر تلك الموجودة على حشوة خشبية حفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ومؤرخة بالقرن 1ه (7م). 
فريد شافعی. الأخشاب المزخرقة فى الطراز الأموى والعباسی» ص 5-80 8. 
كذلك استخدمت أشكال المزهريات على تحف تنسب إلى بداية العصر الاسلامی منها ما وجد على 
خمس قطع من CAD‏ كانت تكون العوارض الحاملة لسقف البلاطة الوسطى ف المسجد الأقصى 
وهی تؤرخ بسنة 3ه/ 780م. 
ربيع خليفة» البلاطات الخزفية .ص 286. 
ومن أمثلته فى العصر الفاطمى فى المحراب الخشبى النقول بمشهد السيدة رقية. 
زکی حسن» أطلس» شكل 364. 
كا ظهرت تلك الزخرفة على الألواح الرخامية بمدرسة الأمير صرغتمش (757ه/ 1357م). 
آمال العمری» دراسة لبعض الألواح الرخامية بمدرسة الأمير صرغتمشء ale‏ كلية USI‏ جامعة 
القاهرة العدد الأولء 1975م ص 148. 

8 9 
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خزفية یتوسطها شکل مزهرية كبيرة تخرح منها آفرع نباتية رفيعة على مسافات متقاربة 
ومتساوية ثم تتجمع معا fel‏ الزهرية داخل Mosie‏ 

وق الدلتا یتوسط بدن عراب مسجد عبد الياقى جوربجی بالا سکندرية 
(1171ه/ 61758( تجميعة من البلاطات الخزفية قوام زخرفتها مزهرية كبيرة 
نفذت بدقة متناهية» بحیث ینطلق منها آوراق نباتية حورة وزهور مركبة كا ز خرف 
بدنبا وقاعدتها بفروع وآوراق نباتية dake‏ ومن نیاذج الزهریات Lat‏ تلك التی 
تزخرف قاعدة العمودین الرخامیین على جانبی حنية حراب مسجد إبراهيم باشا 
بالإسكندرية (1240ه/ 23 18م) (لوحة 46ج) وهی ذات بدن رمانی تخرج منها 
زهور منثورة لا تربطها فروع نباتية. 

LISS‏ الا مثلة السابقة لزخرفة الزهریات هو تمثيلها قريبة من الطبيعة واحرص 
على زخرفة بدنهاء وإحاطة الزهرية بعقد مفصصء وانطلاق الزهور منها مباشرة 
بشکل منثورء SE‏ الفروع» أو خروج فروع من فوهتها تنتهی بأزهار مثلت قريبة 
من الطبيعة. 

وإذا كانت زخرفة المزهريات من العتاصر الزخرفية القليلة على المحاريب فانه 
لا يعادلا ى هذه PB TI‏ سوی آشجار السر و Cyprus?‏ التی نفذت على الحراب 


(1) من أمثلة الأعمال الخزفية النفذ بها باقات الزهور والوريدات والأفرع النباتية التى تنبع من الزهريات 
طبق من أزنيك يرجع إلى القرن 10ه (16م) محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت يتوسطه هيئة دائرية 
بها زهرية يتفرع منها جموعات زهرة IU‏ وأيضا زخرفة بلاطات خزفية بأفرع نباتية تتخللها 
زهور لاله تنبئق من الزهريات وهذه اليلاطات الخزفية محفوظة بمتحف الفنون الزخرفية بباريس. 

Lane, (A.), Early Islamic Pottery, pl. 31b 
.26 5 زکی حسنء أطلس» شکل‎ 
Se ظهر عنصر المزهرية على البلاطات الخزفية التی تزين جامع ینی باستانبول فى زخارف‎ 
الملكى المشيد فى سنة 1080 ه (1669ع).‎ 
.221 العناصر الزخرفية.» ص‎ ca Le ab 

(2) نرى أمثلة لشجرة السرو فى مسجد آق سنقر (إبراهيم أغا مستحفظان) تتكرر على حائط القبلة إما 
كوحدة منقردة كبيرة أو كشجيرات صغيرة فى صفوف متراصة وكذلك فى لوحة بجوار محراب 
مسجد عثان كتخدا بالقاهرة رسم عليها شجرة السرو مذهبة» کا رسمت على سجاجيد الصلاة 
والنسيح العشانی. 

(3) بدأ استخدام أشجار السرو ف العارة والفنون الإسلامية منذ أوائل القرن 12ه (18م) لا سي = 

اڳ 
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الرخامی بجامع محمد على بالقلعة )1265-1246( 30 1848-18( فى زخرفة 
(لوحة 42). 


d=‏ الز خارف التركية کتأثر مباشر لفن الباروك الذی أعقب pas‏ النهضة الاوروبية. 

عاصم رزق. معجم الصطلحات ص 33 1. 

تعرف هذه الشجرة بالتركية باسم Selve‏ وهی من الاشجار التى تزرع بالجبانات لرائحتها الذكية 
وهذه الاشجار مكانة خاصة عند الأتراك ذلك أنها رمز الخلود فى عقيدتهم لدوام خضرة آوراقها ف 
فصول السنة وهی تعبير عن التياة المتجددة. 

محمد عبد العزيز مرزوق. فنون العصر العشانی» ص 76-39 - سعاد ماه الخزف الترکی» ص 
120. 
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مزج الفنان السلم علم الریاضیات بفکره الاسلامی فأفرز تصمییات هندسية 
إسلامية فريدة تمئلت تارة فى توحید العنصر الزخرف» وتکراره BIS‏ ترتیب زهرة 
مصممة بأسلوب هندسی. أو الاعت‌اد على خیوط العنکبوت فى تشکیل خطوط 
أفقية ورأسية قد تتکرر وتتوحد فى تصمیم متشابك معقد ربا يرمز إلى سيطرة فكرة 
التوحید على مبادثه كا che‏ تارة آخری فى pla‏ بالتوازن والتهاثل فى آغلب 
التصامیم ا هندسية» بشکل ریا یوحی بایان الفنان السلم بقانون الخلق فى الاسلام 
هذا مع ما تفرد به الفن الا سلامی من وحدات وعناصر هندسية تم توظيقها ببراعة 
لترى وفق مبدأ «كيف ننظر إلى التصمیم». 

وقد ورث العث‌انیون هذه الرؤية الفنية فتنوعت فى عصرهم الأشكال 
الزخرفية الهندسية» وطوروا وابتكروا عناصر مميزة كانت بمثابة بصمة متعارف 
عليها لمنتجاتهم فى هذه الفترة فى مصرء ولا شك أن المحاريب سواء فى القاهرة 
أو الدلتا أو الصعيد قد حملت هذه البصمة فزخرفت بواطنها الاطباق النجمية 
وأجزاءها وملات طواقيها الزخارف الإشعاعية والدالية التى حفرت على 
الحجر. ونفذت بالرخام أو الجص اللون أو النحاس الأحمرء وزينت توشیحاتها 
بالأشكال الهندسية Pde gall‏ من نجوم» وأشكال بيضاوية» وأشكال الدقیاق التى 
زينت أجزاء مختلفة من المحاريب» ولا شك أن هذا التعدد والتنوع الزخرفی يؤكد 
أن براعة الفنان لم يكن أساسها الشعور الغنى والموهبة الفطرية فحسب. aly‏ يدل 
على علم وافر بأصول المندسة العملية. ۲ 


(1) ابتکر الفنانون الأتراك أشكالاً زخرفية متعددة ختلفة الأحجام تتقاطع وتتلاقى وتتكرر وتتداخل 
وینتج عن تشابکها زخارف تسمى الأرابيسك الهندسى. 

Arseven. (G.E.), L Arts Decoratifs, p. 44.‏ 
)2( محمد عبد العزيز مرزوق» فنون العصر العش‌انی» ص 2 8. 
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أولا: الأطياق النجمیت gil aly‏ 


لطبق النجمى ابتکار فنى ٍسلامی ‏ يكن معروفا فى الفنون الأخرى» وأول 
ظهور له على المحاريب فى القرن 6ه (12م) على حراب السبدة رقية ويتألف الطبق 
النجمى من BW‏ أجزاء رئيسية الأول: يمثل النجمة المركزية التى تحتل مكان البؤرة 
ويطلق عليها الترسء والجزء الثانی: هو اللوزة المضلعة ذات الأربعة أضلاع التى ترتب 
بشكل إشعاعى حول النجمة المركزية بهيئة دائرية» والثالث عبارة عن حشوة من سته 
أضلاع غير متساوية الطول ويطلق عليها كندة وتوزع هذه الكندات بعدد یتطابق مع 

عدد اللوزات فى توزيع اشعاعی» مستمد من النجمة المركزية با يكون شكل دائرى. 

وینتج من هذا التكوين افندسی طبق نجمى متكامل تبدأ كنداته من ست كندات 

ویتطور ویصبح أكثر تعقيدا کلیا زادت عدد کنداته إلى أن تصل إلى ست عشرة كندة. 

وقد اهتم القنان العشغانی بز خرفة باطن الحاریب القاهرية بحشوة مستطيلهة 
من الرخام الدقیق الملون قوامها الأطباق النجمية وأجزائهاء بحيث تتوسط الحشوة 
عدد من الأطباق النجمية الکاملة فى حين يحيط بأضلاعها من الداخل آنصاف اطباق 
نجمية وتحتل آرکانبا آرباع هذه الأطباق» وذلك على أرضية من آشکال مسدسة 
ومثلئات وبیوت غراب تربط بين هذه الاطباق وأجزائها فى تناسق متان, ولذا 
كان هذا النوع من الزخرفة قد نفذ على محاریب القاهرة فانه انعدم فى حاريب الدلتا 
والصعيدء رب| لندرة الز خر فة بالفسيفساء الرخامية فى المحاريب المذكورة» ذلك أن 
استمرار هذا الأسلوب ف القاهرة كان يعنى استمرار طراز المحاريب المزخرفة وفق 

التقاليد الزخرفية المملوكية فى القاهرة. 

(1) محمد مصطفی. الوحدة فى الفن الاسلامی دليل العرض الدورى الثانی» الطبعة الأولى» مطبوعات 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرق القاهرت 5 8 19م؛ ص 16 - حسن الباشاء مدخل إلى الآثار 
OLY‏ ص 242 - فرید شافعی العيارة العربية فى مصر الاسلامیة-عصر الولاةء الجلد 
الاول الحيئة الصرية العامة للکتاب» القاهرق 01970 ص 219 - زکی حسن. فنون الا سلام. 

1 38 العناصر الزخرفية» ص 213 - شادية الدسوقی آشغال الذشب» ص‎ dle ص 248 - طه‎ ٠ 
والعارة والفنون الاسلامية الجلد الأول القاهرت 1999م» ص‎ UY حسن الباشاء موسوعة‎ - 
. 367 عبد الرءوف على يوسفء الخشب والعاج کتاب القاهرق ص‎ - 8 

Goodwin, (G.), A History of Ottoman Architecture, Baltimore, 1971, pl.87. 
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ويعزى الا ختلاف فى عددا لا طباق النجمية الكاملة بالحشوةالواحدةبالمحاريب 
إلى اتساع حنية المحراب وحجم الطبق النجمی. وتجدر الا شارة إلى التطابق الكامل 
بين الأطباق النجمية بداخل الحشوة الواحدة» كذلك PLE‏ آحجام وأشكال لوزاتها 
وكنداتها وعدم تأثر الزخارف بانحناءة تجويف الحراب» حيث نفذت الزخارف بلا 
أخطاء أو تفاوت لتبدو وكأنها تزين سطح مستو لا انحناء فيه» من أمثلة ذلك زخرفة 
الا طباق النجمية المكونة من عشر PLS‏ بباطن حراب مسجد سنان باشا BY go‏ 
(979ه/ (e1571‏ (لوحة 8د). والطبق النجمى العشری بمحراب مسجد عابدین 
یعابدین (1041ه/1631م) JSS)‏ ۰)167 وباطن مراب مسجد السادات 
الوفائية بالقطم (1199-1191ه/ 1784-1777م) (لوحة 140 شکل 168( 
وتز خرف GLE‏ المكونة من اثنتى عشرة Pas‏ باطن مراب كل من مسجد 
ol.‏ باشا الخادم بالقلعة (35 9ه/ 61528( (لوحة 62 شکل C169‏ ومسجد 
مصطفی جوربجی میرزا GY gn‏ (1110ه/ 1698م) (لوحة 31د» شکل ۰170 
1) ومسجد عشان کتخدا بالأزبكية (1147ه/ 34 17م) (لوحة 32ب» شکل 
172( ومسجد محمد بك آبو الذهب بشارع الازهر (1188ه/ 61774( (لو å>‏ 


9 شکل 173( 
وانا نقذدت بالحفر البارز على الحجرء ف باطن ial‏ التی تتقدم عراب قبة SI‏ 


سنان بدرت فرمز (994ه/ 1585م) (لوحة (U6‏ مبيئة طبق نجمی ائنی عشرى . 


(1) ظهر أو مثل للطبق النجمی فى الفنون الاسلامية على النبر الخشبى فى السجد الأقصى بالقدس 
(64 5ه/ 168 169-1 1م) 

Goodwin, (G.), Ottoman Architecture, 27 

يزين آقدم نیاذج هذا التوع من الاطباق النجمية فى مصر منبر مسجد الصالح طلائع بن رزيك 
بالقاهرة (699ه/ 299 (p1‏ 

Terresse, (H.), The Mosques of Egypt, Ministry of Waqfs, Egypt, 1949, pl. 30. 

)2( يعد تابوت الامام الشافعی بالقاهرة (574ه/ 1178م) أقدم الناذج التی زخرفت بالطبق التجمی 

الانتی عشری. 
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خانبا: الخطوط الا شعاعين 

انتشرت الز خارف الاشعاعية فى طواقی الحاریب فى العصر العثانی فى 
القاهر ة والدلتا والصعید» وقد نفذت على الحاریب القاهرية فى القرنین 211-10 
(17-16م) atl‏ على الحجرء وفى القرن 212 (18م) نقذت بالدهانات الزیتیه 
على الحجرء وبلغت قمة تطورها فى القرن 13ه (19م) حیث نفذت بالتحاس 
الأصفرء lee‏ تنوعت طريقة الزخرفة بالخطوط الاشعاعية فى محاریب الدلتا بين 
الز خر فة بالحص. التی سادت عدد AS‏ من محاريب المدن والقری بالوجه البحری. 
أو بالبلاطات الخزفية وقد اقتصر ظهور هذا النوع على Ca le‏ مدينة الا سکندرية. 


الخطوط الاشعاعیی على الحجر 


من آمثلة طواقی الحاریب القاهرية الز a‏ بالحفر البارز على الحجر oe‏ 
اشعاعات تنطلق من منتصف الط الفاصل بين الحراب وطاقیته. حراب المدرسة 
السلي‌انية بالسر وجية (950ه/ 1543م) (لوحات ۰3 3 ب). ومحراب القبة اللحقه 
بجامع الحمودية بمیدان القلعة (975ه/ 1567م) )33 i>‏ 7 ج)» وخراب مسجد 
آق سنقر الفرقانی يدرب سعادة (1080ه/ 1669م) (لوحة 26( وحراب مسجد 
أحمد کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 1697م) (لوحة 30). 

الخطوط الإشعاعيم على الجص 

آما الا خارف الاشعاعية بطواقی محاريب الدلتا فقد نفذت pth‏ ف 
ابص بحیث تنطلق من قمة العقد لتنتهی بحطة أو حطتين من القرنصات 
ک| فى طاقية محراب کل من مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم (967ه/ 1561م) 
(لوحة 13( والحراب الرئیسی والحاریب الجانبية بمسجد إساعيل بن ایواظ 
بطنطا (1136-1108ه/ 61723-1695( (لوحات 43 143 43ب» 1243 
3 ) وغراب مسجد محمد الجندى برشید )61721/31133( (لوحة 3 45 
وحراب مسجد المحلى برشید (1134ه/1722م) (لوحة 49ب»» وراب 
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مسجد النور برشید )01178( 01764( (لوحة 51ب)» وحراب جامع الحرایی 
برشید (1219ه/ 61804( (لوحة 53( ومحراب مسجد العباسی برشید 
(1224ه/ 1809م) (لوحات ۰54 154 والحراب الرئیسی والحاریب الحانبية 
بجامع حسن نصر الله بفوه (1119-1115ه/ 1707-1703م) (لوحات 155 
55ج( ومحراب مسجد السادة السبعة بقوه (1144ه/1726م) (لوحة 57( 
وحراب مسجد الشيخ شعبان بفوه (12ه/ 18م) (لوحة ۰)58 ومحراب مسجد داعی 
الدار بفوه (12ه/ ۶ 1م) (لوحة 60)ء والمحراب الرئيسى بجامع عبد الله البرلسى 
ogå‏ (12ه/ 918( (لوحة 161 ley‏ جامع محمد pi‏ شعرة (12ه/ 18م) 
(لوحة 62( ومحراب جامع سیدی موسی (12ه/ 18م) (لوحات ۰63 63ب. 
(Ce 6 3‏ والمحراب الرئیسی بجامع Shall‏ بفوه (لوحات 0064 64ه)ء والمحراب 
الرئیسی بجامع الشیخ الفقاعی بفوه (لوحة 165( والحراب الرئیسی بجامع ظهیر 
الدين أبو الکارم بفوه (1267ه/ 50 18م) (لوحات ۰66 66ب» 6 6ج). 


جدیر SUL‏ أن زخرفة طواقی الحاریب بالاشعاعات امحصية يعد استمرارا 
ol WLU‏ الحلية على الحاریب فى العصر العشانی» حيث یشغل طاقية محراب السيدة 
كلثم (۸4/ 10م) زخارف جصية مشعة تنطلق من نتوء بارزء آما حراب السيدة رقية 
(27 5ه/ 1133م) فتتوجه طاقية مشعة تنطلق من جامة وسطی بداخلها کتابه کوفیه 
نتضمن لفظ الحلالة «الله»» وتنتهی بثلاث حطات من القرتصات تتدرج 3 الاتساع 
من الداخل إلى الخارجء وهی تمثل نهاية الاشعاعات بالطاقية وكذلك الحال بزخارف 
المحراب الموجود بالمريع اخنوبی الغریی aA)‏ السبدة رفه (527ه/ 33 11م). 
حيث ل يتبق من زخارفه سوى طاقيته ذات الزخارف الإشعاعية النطلقة من منطقة 
هندسية مستديرة بداخلها لفظ الجلالة Pih‏ ويدلنا هذا على أنه إذا كانت سلسلة 
تطور الز خارف الحصية الإشعاعية الحصية التى بدأت فى محاريب الحصية فى العصر 
الفاطمى قد انقطعت ف القاهرة إلا أا استمرت حتى ale‏ العصر العش‌انی يطواقى 
خاریب الدلتا. 


)1( مدوح حسئين. الشاهد ص 212. 
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الخطوط الاشعاعيی بالتلوین و الفسیضاء الرخامیی والبلا طات الخرقییم 


تضم الحاریب ناذج فريدة للز خرفة الاشعاعية بطواقی الحاریب القاهرية 
منها از خرفة الا شعاعية بالتلوین بطاقية محراب مسجد عقبة بن pole‏ بالقرافة 
الصغری (1055ه/1645م) الذی استخدمت فيه الدهانات الزيتية لتلوین 
الز خارف الاشعاعية (لوحة 23). آما فى الصعید فقد نقذت ال خارف الاشعاعية 
بطاقية الحراب بالتلوین كما فى طاقية محراب مسجد العسقلانی بملوی (لوحة 
168 


LI‏ طاقية محراب مسجد الشیخ مطهر بالصاغة (1157ه/ 1744م) فهو 
LM‏ الو حيد للز خر فة الاشعاعية بالفسیفساء الرخاميةء (لوحة 34ب) كما انفردت 
طواقی الحاریب فى الدلتا بتنفيذ الزخارف الاشعاعية بالبلاطات الخزفية» کا فى 
زخرفة طاقية OLS‏ مسجد إبراهيم تربانه بالاسکندرية (لوحة 129 فضلا عن 
قثيل هذه الز خارف ف القرن 013 (19م) بالتحاس الاصفر كا فى زخرفة طاقية 
حراب مسجد محمد على بالقلعة (1265-1246ه/ 61848-1830( (لوحة 


42( 
هذا وم یقتصر استخدام الز خارف الا شعاعية على زخرفة Slab‏ المحاريب 
الختلفة [ly‏ استخدمت ف الربط بين الطاقة الدائرية التى تعلو المحراب وبين المريع 
الذى تتو سطه والذی غالبا ما كانت تعد زخارفه ترديد لبعض زخارف المحر اتب 

كما فى القمرية أعلى محراب مسجد مسیح باشا (لوحة 19). 
خالثا: الخطوط الدالین (aaay)‏ 

تعد الزخرفة الدالیه من العناصر الزخرفية امامة التی فامت بدور بارز قف 
زخرفه الحاریب ف العصر العشانی» وقوامها خط متکسر بزوایا حادة تشبه Olt‏ 
التشار أو خطوط متتالية متلاحقة فى تصاغ وقد ظهرت ذا الشکل فى آوائل العصر 
S|‏ 
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الاسلامی بواجهة قصر الشتی ببادية الشام آوائل القرن 2ه (8م)" ثم ظهرت على 
مساحة أصغر فى مصر داخل إطار يحيط بباطن إحدى بائكات جامع أحمد بن طولون 
بالقطائع (265ه/ 879( ثم واصل هذا العنصر ظهوره فى العصر الفاطمى 
حيث استخدم فى زخرفة دائرة تحيط بالقبة الواقعة فى النهاية الشمالية للمجاز القاطع 
بجامع الأزهرء |S‏ وجد فى إطار صرة زخرفية من احص. تزخرف كوشة عقد بائكة 
Gly,‏ القبلة فى جامع الصالح طلائع بن رزيك )1160/2555( وظهرت 
الزخرفة الدالية لأول مرة فى she‏ العصر المملوكى البحرى على عقد الدخل الشمالى 
الشرقی alt‏ الظاهر بيبرس 667 -665 (ه / 61269-1266( وذلك ion‏ 
صفين متوازيين من الأشرطة الداليةء ثم نقل هذا العنصر من الواجهات ليستخدم 
فى زخرفة الوزارات الرخاميةء حيث ظهر لأول مرة بمنطقة مستطيلة تعلو حراب 
مدرسة السلطان قلاوون بمجموعته بالقاهرة (3 684-68ه/ 5-1284 128م). 
كا زين بعض مناطق بمحراب قبة نفس السلطان ثم شاع بعد ذلك فى تكسية 
طواقى المحاريب» وتعد طاقية محراب كل من مسجد الأمير حسين بالمناصرة 
(719ه/ 1319م)ء وآل ملك الجوكندار (719ه/ 1319م) من آوائل الطواقى 
التى زخرفت Ple‏ 
الخطوط الداليق المنفنة بالرخام 


كان عنصر الزخرفة الدالية هو المفضل بين العناصر المندسية لزخرفة طواقى 
المحاريب فى العصر الملوکی"** وظل هذا العنصر يتمتع بنفس الميزة فى المحاريب 
Grabar, (O.), The Formation of Islamic Art, figs 120-123.‏ )1( 

8 حسن عبد الوهاب تاريخ المساجد الاثریت ج2 لوحة‎ (2) 
(3) Creswell, (K.A.C.), The Muslim Architecture of Egypt, pl. 91a, 107 b, c2. 

)4( حسين رمضان. الحاریب الرخامی ص 8 8. 

)5( كبا انتشر أسلوب الزخرفة بالدالات على آبدان OSM‏ بالع‌اثر الدينية فى العصر الملوکی البحری 
فى المئذنة الغربية مسجد الناصر محمد بن قلاوون (35 7ه/ 1334م)ء ومئذنة of‏ السلطان شعیان 
(2770ه/ 1368م). 
حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية» ج2» شكل 158» ص 116. 
نفذت الزخارف الدالية بالحفر على الحجر فى قبة السلطان برقوق )138614788( وف زخرفة 
طاقية محراب مسجد الوید شيخ (23-818 قه/ 61420-1415( = 
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القاهرية فى العصر العثمانى» وترکز استخدام هذا النوع من الزخرفة فى طواقی 
الحاریب. خاصة تلك التی استمر زخرفتها بالرخام اللون الدقیق وفق الاسلوب 
الملوکی. على الطراز المحلى الوروث. ولعل آهم الالوان التی استخدمت ف تنفيذ 
الزخرفة هی الأبيض والاسود والأحمرء وربا يرجع انتشار هذا الاسلوب الزخرق 
فى طواقى المحاريب إلى أنه يتكون من دالات صغيرةء تتلاءم وتتناسب بسهولة مع 
التناقص التصاعدى هيئة نصف القبة التى تأخذها الطاقية» کا فى زخرفة طواقى 
تحاريب مساجد كل من سليان باشا الخادم بالقلعة (935ه/ 1528م) (لوحات 
2ج» ه) داود باشا بشارع سويقة اللاله )1548/2955 9( (لوحات 65 15( 
سنان LL‏ ببو لاف )2979/ 1571م) (لوحة 8ه). واللکة iao‏ بالدوادية 
(1011ه/1602ع) i=)‏ 17( والبردينى بالداودية (1025ه/ 1616م) 
الدی يتميز بتطعیم الاشر ab‏ الدالیه Grob‏ (لوحه 18( ومحراب مسجد 
مصطفی جوربجی میرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) (لوحة 31ه). وعثيان 
کتخدا بالازبكية (1147ه/ 01743( (لوحة ۰6132 ویوسف جوربجی بالسيدة 
زینب (۵1177/ 1763م) (لوحة 38( ومد بك آبو الذهب بشارع 
الازهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 39 والسادات الوفائية بالقطم (1191- 
9 ه/ 1784-1777م) (لوحة 40). 


الخطوط AIA‏ على الححر 


ظهر مثال فرید للزخرفة الدالية بطواقی الحاریب احجرية فى القرن 
(1 109ه/ 1680ع) (لوحة 27). 


= شادية الاسوقی آشغال الخشب» ص 165 
ک| نقذ على الارضیات الر خامية بعائر العدید من الامراء والسلاطین الجراكسة. 
کسلر کریستال» زخارف OLS‏ القاهرة» ترجمة: شهيرة محرز (بحث بمجلة فکر وفن) العید AV‏ 
للقاهرةء 69 19 م» الصفحات بدون ترقيم. 
| تقتصر الزخارف الدالية على العمائر وإن) زحرفت بها العديد من التحف التطبيقية المملوكية من 
خزف وفخار مطلى ومنسوجات. 
زکی حسن. فنون الاسلام» ص 365 . 
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رابعا: زخرفت الجفوت 

یطلق اسم الجفت على الحلية التى تشکل إطارين متوازيين بارزین إذا تخلله| 
ميات على أبعاد منتظمة يسمى الجفت ذو الميمة «جفت PUY‏ وقد كانت بداية 
ظهور زخرفة الجفوت الزخرف فى العصر المملوكى البحرى على عقد كل من مسجد 
الظاهر بيبرس بالظاهر (667-665ه/ 61269-1260( ومسجد الناصر محمد 
بن قلاوون بالتحاسین وبمئذنته Lal‏ (2703ه/ 1304م)» کا حدد العقود المطلة 
على صحن مسجد الطنیغا glo Ul‏ بالتبانة (740-739ه/ 340-1339 1 (Co‏ 
وفى مدخل مدرسة آم السلطان شعبان (۸770/ 61369( هذا ولم یظهر احفت 
اللاعب ذو الميمة الا فى أمثلة نادرة فى the‏ ال ماليك البحریت يا فى صدر حجر 
مدخل جامع آق سنقر (748-747/ 1347-1346م)» وواجهة مدخل بوابه 
درب اللبان بالمحجر (القلعة) فى القرن 8ه )014( 

زخرقی الجفوت الحجريم 

نهدت زخرفة الحموت على المحاريب -ق العصر العثاني وعهد محمد -de‏ 
بهيئة إطار من الحجر يلتف حول توشيحة العقد وينتهى fol‏ مفتاح العقد بهيئة دائرية 
«ميمة داتریة»» كما فى عراب الدرسة السليانية بالسروجية (950ه/ 1543م) 
(لوحات 3 أء CO‏ وقبة الأمير سلیان بالجبانة الشمالية (951ه/ 1544م) (لوحة 
4( وحراب مسجد المحمودية بميدان القلعة (975ه/ 1567م) (لوحة 7( 
وحراب القية الملحقه به (لوحة 7ج)ء وشراب مسجد مسيح باشا بميدان السيدة 
عائشة (983ه/ 1575م) ( لوحة ۰9 C9‏ ومحراب مسجد مراد باشا بشارع 
پورسعید (983ه/ 1575م) (لوحة C10‏ وحراب مسجد تغری بردی بدرب 
القاصیص والذى ينسب إلى القرن 10ه (16م) (لوحة 11أ)» وحراب مسجد 
(1) عبد اللطيف ابراهيم الوثائق فى خدمة UW‏ ص 437 
)2( محمد سیف النصر آبو الفتوح» مداخل العاثر المملوكية بالقاهرة الدينية والدنية من سنة 648- 


.1 19 5ص‎ ca alali جامعة‎ UY رسالة ماجستيرء كلية‎ a784 
.4 2 2 ص‎ cisi على الطایش» منشات‎ 
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اللکة صفية بالداودية (۸1019/ 1610«( (لوحة 17 ومحراب قبة عقبة بن 
عامر بالقرافة الصغری (1055ه/ 1645م) (لوحة 123( والحراب السطح 
بإيوان القبلة بجامع عقبة بن عامر (لوحة 23ب)» و حراب مسجد آق سنقر الفرقانی 
بدرب سعادة (1080ه/ 1669م) (لوحة 26( ومحراب مسجد ذو الفقار بشارع 
بورسعید (1091ه/ 61680( (لوحة 27( والحراب الحجرى بمسجد الشیخ 
مطهر بالصاغة (1175ه/ 61761( (لوحة 34د). 

زخرقم الجموت الرخامیم 

نقذت الجفوت بهيئة إطار من الرخام الدقیق الذی یتقابل على مسافات متقاربة 
لیکون آشکال رباعية وسداسية مختلفة امحجم. کا فى طواقی حاریب کل من مسجد 
داود باشا بسويقة اللاله (55 9ه/ 548 1م) (لوحة 15( ومسجد سنان باشا ببولاق 
)2979/ 61571( (لوحة 8( ومسجد الردينى بالداودية (1025ه/ 61616( 
(لوحة 18( والقبة اللحقة بمسجد آق سنقر "إبراهيم آغا مستحفظان" )1061 — 
2 ه/ 1652-1651م) (شکل ۰174 لوحة 25( ومسجد مصطفی جوربجی 
ميرزا ببولاق (1110ه/ 1698م) (لوحة 31( ومسجد عثئان کتخدا بالأزبكية 
(1147ه/ 34 17م) (لوحة ۰32 شکل ۰)175 ومسجد الشیخ مطهر بالصاغة 
(1157ه/ 01744( (لوحة ۰34 شکل 176( حيث تبدو الجفوت الرخامية التی 
تحدد توشیحتی عقد الحراب آکثر تطورا وتعقیدا فى محاریب القرن 12ه (18م) 
عنها فى محاریب القرن 11ه )617( فضلا عن الجفت الرخامی بمحاریب کل 
من مسجد یوسف جوربجی بالسيدة زینب (1177ه/ 1763م) (لوحة 38( 
ومحراب مسجد محمد بك آبو الذهب بشارع الازهر (1188ه/ 1774م) (لوحة 
39( 


زخرقم الحقوت باندهانات الريسي والخشب blo Mulls‏ الحزقيي 


قیزت بعض الحاریب فى العصر العثاني وعهد محمد علي بتنفیذ الجفوت 
بالدهانات الزيتية على الحجر يبيئة خطوط عريضة غير بارزة مرسومةء كا فى الجفت 
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حول العقد النصف الداثری بمحراب مسجد العسقلانی LAL‏ (3 19 1ه/ 61799( 
بشکل آشر طة متعانقة ذات ركن بیضاوی يزين توشیحتی عقد الحنية (لوحة 38)» 
وكذلك زخرفة الجفوت باخشب فى محراب مسجد عبد الر هن کتخدا (الشوادلیة) 
بالوسکی (1168ه/ 1754م) (لوحة 36( وبالبلاطات الخزفية بخطوط هندسية 
حادة فى حراب مسجد جنبلاط بعابدین (1212ه/ 1797م) (لوحة 41( 


ما سبق یتضح أن الغرض الرئیسی من استخدام الجفوت ف الحاریب هو 
محدید توشیحات العقود وشغلها بزخارف هندسيةء وهذه الظاهرة ليست جديدة 
على الحاریب فى العصر العثانی» ly‏ تعد امتدادا للفكر الملوکی فى الزخرفة 
حيث شغلت بنفس الاسلوب عقود کل من مدرسة النصور قلاوون (683- 
4 / 61285-1284( وتوشیحتا عقد مراب سلار )1303/2703 6( 
وجامع الناصر محمد بالقلعة (735ھ/ (e1335‏ وتوشيحتا عقد محراب جامع 
الاردانی (740-739ه/ 61340-1339( وتوشيحتا عقد محراب الست مسكة 
(740ه/ 1340م)» وتوشيحتا عقد عراب المدرسة الأقبغاوية الملحقة بالجامع 
الأزهر (740ه/ 01340( وكذلك توشيحتا عقد عراب القبة الملحقة بمسجد آق 
سنقر "إبراهيم أغا مستحفظان" (748-747/ 01347-1346( 
خامسا: الز AS pd‏ بالأشكال الهندسی التتوعین 

انتشرت ال خر فة با لأشکال المندسية التنوعة على الحاریب» وقد تجسد الخط 
اهندسی فى زخارف الفسیفساء التى تغطى آغلب الحاریب الصممة وفق الطراز 
الملوکی الوروث. ففيها خطوط مستقيمة متقاطعة صادرة من بدایات غير محددة 
ومتجهة إلى OLLEY‏ فى آعقد صور. قد ينشأ عن تقاطعها تولد مثات من الاشکال 
امندسية الخاسية والسداسية والنجمية» ویزداد الأمر إبداعا عندما تأخذ تلك 
الأشكال الحصورة بين خطوطها LIST‏ تضیف الیها معان جديدة لتتشابك فى 
منظومة هندسية وتتضافر مع آشکال آخری فى تناغم مستمر. 


)1( عصام عرفة» تطور آسالیب التکوین» ص 35 3. 
2 ظ 2 
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وبدراسة الز خارف افندسية التنوعة على الحاریب یمکن القول أن تنفيذها قد 
قام على عدة أسس تتمثل فى شغل الفراغ باشرطة رفيعة یتکرر فیها العنصر الزخرفی 
لتشکل إطارا للزخرفة» أو على آساس أن تکرار عنصر زخرف واحد أو آکثر لیمتد 
على حيط توشيحتى العقد أو بباطن المحراب دون إطار هندسی أو تكرار تصميم 
هندسى واحدء أو أكثر من تصميم على المساحة المتاحة للزخرفة. 

الأشكال التجمین 

تعد الأشكال النجمية من أيرز الأشكال اهندسية المستخدمة فى زخرفة 
المحاريب الصرية فى العصر العثمانى» وكثيرا ما ظهرت كقاعدة لتوزيع العناصر 
الزخرفية فى تكوينات منسقة حوطاء با يمكن أن نطلق عليه التصميهات النجمية التى 
تكون فيها النجمة حور التصميم» بحيث تعتمد الزخرفة على تكرار هذا التكوين. 
ويظهر ذلك ف محاريب القاهرة الرخامیت کا فی باطن مراب مسجد البردينى 
بالداودية (1025ه/ 1616م) (لوحة 18 ب» شكل 177( وزخرفة طاقية حراب 
مسجد آق سنقر(ابراهيم آغا مستحفظان) (1602-1061ه/ 1652-1651م) 
(لوحة 124 ویعد هذا الأسلوب القائم على تکرار عنصر زخرف من آکثر الأساليب 
شیوغا لزخرفة توشیحات العقود کا فى توشیحتی عقد مراب مسجد یوسف 
جوریجی (1177ه/ 61763( JSS)‏ 178( 

وزخرفت آغلب توشیحات عقود محاريب الدلتاء ومنها توشیحتی عقد 
عحراب مسجد إساعيل بن إيواظ بطنطا (1136-1108ه/ 61723-1695( 
وفيه شکلت النجمة الثانية الاضلاع مركز التکوین الزخرف وأحاط بها زخارف من 
تقاسیم و خطوط هندسية متداخلة بپيثة داثرية حول النجمة الركزية (لوحة 143 
و کذلك وتوشیحتی عقد محراب مسجد المحلى برشید (1134ه/ 22 17م) (لوحة 
49( زخرفة توشیحتا عقد محراب مسجد العیاسی برشید (1224ه/ 1809م) 
(لوحة 154 شکل 179( وتوشیحتا عقد الحراب الرئیسی يجامع حسن نصر الله 
بقوه(۸1119-1115/ 1707-1703م) (لوحات 155-55( و ز خرفة توشیحتا 
عقد مراب مسجد الشیخ شعبان بفوه (12ه/ 18م) (لوحة 158( 
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Ll‏ زخرفة النجمة السداسیة) على أرضية من زخارف هندسية متعددة 
الاضلاع وآشکال بيت POLE‏ وهو عبارة عن شكل نجمة سداسية أو وجوه 
هندسية ثلائية الااضلاع تفصل عادة بين زخرفة الأطباق النجمية وأجزائهاء وهی 
زخرفة شاعت على آشغال الخشب فى العصر العشانی» واللاحظ استخدام هذا 
العنصر فى زخرفة توشیحات العقود فى محاریب الدلتا کعناصر هندسية زخرفية 
منفردة دات رءوس متقابله ومتدابرت ىا فى زخرفة توشیحتی عقود محاریب الدلتا 
فى القرن 212 (18م) الحراب الرئیسی بجامع القناتی بفوه (لوحات 64 آ ب» 
ج)» وخراب مسجد داعی الدار يفوه (لوحة ۰160 شکل 181). هذا وقد زخحرفت 
بنفس الا سلوب محاريب الدلتا فى القرن 13 ه (19م) ومنها توشیحتا عقد الحراب 
الرتیسی بمسجد ظهير الدین آبو الکارم بفوه (1267ه/ 50 18م) (لوحة 66( 


هذا علاوة على استخدام التجوم کعنصر زخرف منفرد أو متکرر لتزیین آجزاء 

ختلفة من التکوین العیاری للمحراب. من ذلك زخرفة النجوم الثانية التکررة التی 
تفصل بين الأشكال التعددة الأضلاع بحيث تشکل إطار زخرق للمحراب حيث 
تکررت النجوم فى الشریط الزخرف الذى يزين بدن حراب مسجد البردينى بالداودية 
(۸1025/ 1616م) (لوحة 18 آ؛ شکل 181( وكذلك فى حراب مسجد یوسف 
آغا این (لوحة 20ب» JSS‏ 183( وفى محاريب الدلتا فى مدينة الاسکندرية 
الشریط الذی یزخرف مراب مسجد إبراهيم تربانه (1097ه/ 61685( وفیه 
ees‏ النجوم عن تقاطع مربعين (لوحة 29ب» شكل 184( وزخرفة النجوم 
السداسية التکررة وأنصافها فى توشیحتی محراب مسجد حسن نصر الله بفوه 
(1707-1703/۸1119-115م) JX)‏ 5 18). 
)1( أقدم آمثلة الزخرفة بالنجمة السداسية الأضلاع حشوة من تكريت بالعراق مورخة بنهاية 

القرن 2 بداية القرن 3ه Ube)‏ القرن 8 بداية القرن 9م) بالحفر وهذه الحشوة محفوظة بمتحف 

الميتروبوليتان. 

زكى حسنء آطلس» JSS‏ 276. 

تفذت زخرفة النجوم السداسية على الحجر فى شريط زخحرق بان الجنوبية بمسجد الحاكم pl‏ ا 


(403-380/ 990- -1013م). 
)2( شادية الدسوقى» أشغال الخشب» ص 153. 
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|S‏ حصرت العديد من القمريات التى تعلو المحاريب أشكال النجوم التى 
تعد بمثابة عنصر زخرف رئيسى غير متکرر كا فى زخرفة الطاقة الداترية أعلى حراب 
مسجد سليان باشا الخادم بالقلعة (935ه/ 1528م) (لوحة 2ب» JSS‏ 186( 
وظهرت بنفس الشكل فى أعلى محاريب الدلتا كا فى النجمة الشانية التى تزين القمرية 
أعلى حراب مسجد داعى الدار بفوه (12ه/ 18م) (شكل 187). 


الدقماق 


من العناصر اهندسية التى ظهرت على المحاريب فى العصر العشانی وعهد محمد 
علي شكل الدقاق ونفذ بالفسيفساء الرخامية الملونة ببيئة رءوس سهام أو حرف ¥ 
مقلوب ومعدول فى تداخل وتلاصق بالحشوة الرخامية المستطيلة التى غالبا ما حتل 
الجزء الأوسط من المحاريب» وعلى الرغم من أن شكل الدقیاق یعتبر من العناصر 
الشائعة الاستعال فى الزخرفة بصفه عامة سواء كان منفذا بالنحت على الع‌اثر أو 
بالنقش على العادن أو الرسم على OG AI‏ الا أن الزخرفة باستخدام هذا العنصر 
قد اتخذت شكلا میزا على العائر ولعل ذلك يرجح إلى المساحة المتاحة للزخرفة على 
الع‌اثر بالقياس إلى صغرها على التحف Prd yall‏ وخلاصة القول أن آساس هذا 
النوع من الزخرفة على المحاريب يقوم على تكرار عنصر هندسى بالتبادل اللونى يمتد 


(1) انتشرت زخرفة الدقاق ف المنحوتات والتحف التطبيقية المملوكية ومنها زخارف المحراب Atl‏ 
فى جامع أحمد بن طولون (5 26ه/ 879م)» وفى حشوة مربعة من الرخام الملون على الوزرة الرخامية 
التى تكسو جدران قبة السلطان قلاوون (3 684-68/ 5-1284 128م) الشريط الجصى فى زاوية 
زين الدين يوسف (725ه/ (e1325‏ والزخارف inadd‏ بجدار القبلة» وی حراب قبة سلار 
وسنجر الجاولى (53 7ه/ 1304-1303م). 
عصام عرفةء تطور أساليب التکوین» ص 280. 
نفذت هذه الوحدة المندسية فى بعض المحاريب الخشبية الفاطمية من ذلك عراب السيدة نفيسة 
بالقاهرة بين عامى 2541-532 (1146-1138م) وكذلك قى الحشوة الثانية والثالثة من ظهر 
محراب السيدة رقية التى أمرت بعمله زوجة الخليفة الفاطمى الآمر بأحكام الله بين سنتى 549 - 
5ه 1160-1154م). 
شادية الادسوقی کشك. أشغال td‏ ص 154. 

)2( منى slow‏ الحضارة السلجوقية» ص 54 1. 

$? ۱ 


304 


على الحور الرأسى فى حالة وجوده على حنية الحراب ویمتد أفقيا ورآسیا فى حالة 
إذا ما استخدم فى زخرفة محيط توشیحتی العقد» بحيث يغطى الساحة الخصصة 
للز حرفة. 

شاع الا سلوب الا ول فى زخرفة الحاریب ال رخامية القاهرية فى العصر العثمانى 
من ذلك الطراز الذی سبق تصنيفه بأنه يعد استمرار للتأثيرات المملوكية الموروثة على 
المحاريب العثمانية» ومن أمثلته زخرفة الحشوة المستطيلة بالدقیاق المتكرر الذى تنطلق 
من رءوسه أسهم تتلاصق مع أخرى فى تركيب فنى مترابط يقوم تصميمها الفنى على 
التبادل اللونی» المنفذ من الرخام بحنية حراب مسجد داود باشا الخادم بسويقة اللاله 
(955ه/ 1548م) (لوحة 5( ومحراب القبة الملحقة بمسجد آق سنقر (إبراهيم 
أغا مستحفظان) (1062-1061ه/ 1652-1651م) (لوحة 24( ومحراب 
مسجد الشيخ مطهر بالصاغة (1157ه/ 1744م) (لوحة 734( ومحراب مسجد 
يوسف جوربجى (امیاتم) (1177ه/ 1763م) (لوحة 38). 


Lal‏ أمغلة زخرفة الدقاق المصمم بامتداد رأسى وأفقى على bt‏ توشيحات 
عقود وأرجل العقود بالحاریب. فقد شاع هذا الأسلوب بالطوب المنجور وتقليده 
باحص ف العديد من محاريب الدلتاء من ذلك الزخارف التى تزين المثلث المحدد 
باللون الأسود ويتوسط توشيحة عقد المحراب الرئيسى بجامع حسن نصر الله بفوه 
(1119-1115ه/ 1707-1703م) (لوحة 55( وتوشيحتا عقد حراب مسجد 
محمد الجندى برشيد (1133ه/ 61721( (لوحة 51ب» JSS‏ 188). فى زخرفة 
آشبه ما تکون بشکل PS pret!‏ وتوشیحتا عقد محراب مسجد العباسی برشید 
(1224ه/ 1809م) (لوحة 154( 


(1) وهی عبارة عن أشكال مستطيلة طولية وعرضية يفصلها آخری مربعة بشكل مائل وهو ما یعرف 
فى أشغال الخشب باسم (المعقلى الائل) وقد ظهرت هذه الزخرفة فى الخشب بريشة بمنبر مسجد 
یوسف آغا الحين (1035ه/ 1629م) وبدكة القری بنفس السجد. 
ربیع خليفة» فنون القاهرة فى العصر العش‌انی» لوحة 50ء شکل 19. 
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الأشکال البیضاوی<(!) 

ظهرت الأشكال البيضاوية فى الفنون الاسلامية منذ القرن 3ه (p9)‏ عندما 
بدأ تحویر العناصر الزخرفية النباتية القريبة من الطبيعة على الجص فى سامرا 
بالعرای (1 36/۵22 8م)» خاصة الطراز الثالث الذی تتکرر فيه الزخارف 
وتتصل ببعضهاء وقد استمرت هذه الا شکال منذ ذلك الحين مستخدمة فى زخر فة 
التحف الفنية حيث ظهرت ف المنون السلجوقية Ol ph‏ على ميخرة من النتحاس 
ترجع إلى القرن 6ه (12م)* ثم استخدمت على التحف المختلفة کالنسیج الذی 
یرجم إلى القرن 8ه )014( وانتقلت إلى الفن العشانی لتستخدم على العمائر 
والتحف المختلفة. 


استخدمت الأشكال البيضاوية بكثرة على المحاريب وظهرت ضمن تكوين 
فو أمه دائرة كبيرة سوداء یتاس معها من کل wle‏ شكل بيضاوى أو لوزی» 
وكان هذا التكوين قد ظهر من قبل على توشيحتى عقد محراب جامع أحمد بن 
طولون بالقطائع منفذة بالحفر على padl‏ (265ه/ 879-878ع)* ثم استمر 
استخدامها فى زخرفة توشيحات عقود محاريب العمائر الفاطمية مثل محراب قبة 


(1) أخذت الأشكال البيضاوية فى الظهور فى الفنون الإسلامية منذ القرن 3ه (9م) عندما بدأ فى تحوير 
العناصر الزخرفية النباتية القريبة من الطبيعة على الجص فى سامرا بالعراق (221ه/ 836م) خاصة 
فى الطراز الثالث» وقد استمرت الأشكال البيضاوية منذ ذلك الحين مستخدمة فى زخرفة التحف 
القنیه السلجوقية بإيران على ميخرة من النحاس ترجع إلى القرن 6ه (12م)ء محفوظة بالمتحف 
البريطانى بلندن ثم استمرت مستخدمة على التحف المختلفة كالنسيج الذى یرجم إلى مصر فى القرن 
8ه (14م) ثم انتقلت تلك الأشكال البيضاوية إلى الفن العثانى لتستخدم على العمائر والتحف 
المختلفة. 
زكى حسنء أطلسء أشكال ۰614 ۰616 ۰644 648. 

(2) محفوظة بال متحف الريطانى بلندن. 

Scerrato, (U.), Metalli Islamici, Milano, 1966, ۰ 

)3( زکی حسن» أطلسء آشکال ۰614 616. 

)4( زکی حسن, القن الاسلامی فى مصر؛ ببروت» 1981م» ص 54-53 لوحة 11. 
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السيدة )43 بالقاهرة (527ه/ 1133م( وانتقلت إلى زخرفة توشیحات عقود 
حاریب مساجد القاهرة فى العصر الملوکی على مراب القبة اللحقة بمدرسة 
السلطان حسن بالقاهرة (757ه/ 21356 Wa‏ عن ظهورها على حراب 
خانقاة الظاهر برقوق بالقاهرة (788ه/ 1386م)" ثم انتقل هذا العنصر 
بعد ذلك إلى زخرفة محاریب مساجد القاهرة فى العصر العثانی على حراب جامع 
داود باشا بسويقة اللاله (55 9ه/ 08 (لوحة C5‏ وخراب مسجد الملكة 
صفية بالداودية (1019ه/ 1610م) (لوحة 17 وعلى عراب مسجد البردينى 
بالداودية (1025ه/ 16 16م) (لوحة 18( فضلا عن استخدامه فى زخرفة محراب 
جامع مصطفی جوربجی ميرزا (لوحة 31 آ). 


)1( سعاد ماهر مساجد مصرء ج 2ء لوحة 61. 
)2( سحاد ale‏ ¢ مساجد مصر ج3 لوحة 253 
)3( حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الأثرية» ج2» لوحة 126 
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فن الخط العربی لیس فنا للجیال فحسب وانما هو فن للحياة ارتبط ارتباطا 
حیویا بالدعوة الا سلامية ودستورهاء"" فبعد ظهور الاسلام كانت اللغة هی الركيزة 
الاساسية للحضارة الاسلامية وبسیب ارتباط الاسلام بلغة القرآن حمل الدين 
الاسلامی اللغة العربية ونشرها فى کل مکان دخله ومن الناحية الفنية بلغ الاهتام 
باللغة العربية الحد الذی جعل الفنان يحمل صور الحروف LG‏ تعببرية تتمثل فى حركة 
الخطوط Lely yoy‏ حول نفسها أو فى تدفقها مندفعة فى ختلف الاتجاهات أو یشکل 
Gy >‏ تبدأ قوية مؤكدة وتنتهی خافتة کا لو كانت تذوب أو تتلاشی.2) 


وقد حظی الخط العربی باهتام کبیر OY‏ الوسيلة التی حفظ بها القرآن وقد 
بلغ من الاهتام LLL‏ العربی أن نشأت عدة مدارس لتجویده وتحسینه فى کل من 
الشام ومصر والعراق» ولمعت أسماء كثيرة لجودی الط العربی الذین لاقوا رعاية 
كبيرة أكثر من غبرهم وقد ساعدت طبيعة hH‏ العربی ومرونته على تجدید وابتكار 
آنواع مختلفة Meare‏ وهکذا يرجع الفضل فيا بلغته الابجدية العربية من تطور إلى 
ما بذله الخطاط من جهد فنی تمثل فى الاضافات Utell‏ للحروف عبر العصوره 
حيث أضاف کل فنان يكل ارف العربی تعدیلات جديدة تبداً من حیث انتهی 
من سبقوه أو معاصروه» بشکل ساهم ف ابتکار آسالیب زخرفية جديدة للربط بين 
الحروف التی تفتن فى وضعها فى إطا رزخرف اختلف آسلوبه من فترة زمنية إلى أخرى 
ومن أثر لاخر. 

ومن المعروف أن الأبجدية العربية قد قامت على خطين هما الکونی والثلث 
الذى اصطلح على تسميته OIL‏ وقد تنوع هذان الخطان من وقت لآخر لتقوم 


(1) كامل ابراهيم فن الط العربی مجلة فكر وفن العدد 38» العام 661983620 ص 100 . 
www. islamicarchitecture.org‏ 


)2( صبحی الشارونی ارف العربی فى فن التصویر الحديث وأصوله فى التراث» جلة فکر وفن. العدد 
3 العام 616 1979م» ص 47. 

(3) حسن الباشا الخط الفن العربی الأصيل» حلقة بحث الط العربی؛ الجلس الأعلى لرعاية الفنون 
والاداب والعلوم الاجتاعية» سنة 388 1ه (1968ع) ص 25-24. 

)4( السمی الدقیق خط النسخ هو خط الثلث ذلك أن خط النسخ یکاد یکون و جوده على الاثار معدومًا 
oY‏ وظیفته الاساسية لغوية ولهذا نجده قد اقتصر على الخطوطات بصفة عامة والصاحف =j‏ 
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حروفها على سس هندسية تکون صورة واضحة لكل منهماء فالخط الكوفى هو آحد 
صور الخط العربی القائمة حروفه على انکسار زوایاها وتردد هذه الزوایا بين حادة 
وقائمة. sl‏ أن آشکال حروفه ترند ال J pol‏ هندسية صارت من آهم مظاهر co‏ 
وقد نال هذا ا ike hH‏ خاصة على يد الأمويين ومن أروع أمثلته المبكرة كتايات 
الفسيفساء بقبة الصخرة (2 7ه/ D (p691‏ 


وكان من نتاج جهود الخطاطين فى مشرق العالم الإسلامى ومغربه اشتقاق 
وظهور أشكال رائعة من هذا الخطء تمثلت فيا هو جدول أو مضفر أو شديد الیل 
إلى الناحية الهندسية كالخط الکونی المربع والمخمس والمسدس والمثمن وغيرها 
من الأشكال الجمعة فى قالب هندسی» chy‏ مصر فى العصر الفاطمى (358- 
7ه/ 1171-969م) تطورت فكرة التشجير إلى ظاهرة التوريق التى تميزت بها 
الحقبة الأخيرة من القرن 4ه (10م) حيث بدأ المصممون فى إخراج الجذوع النباتية 
من جسم الحروف وذلك على أرضية دقيقة من أوراق الزهور والنباتات والاغصان 
المتشابكة”*» JE y‏ . هذه الکتابات فى جامع الأزهر (361-359ه/ 972-970م) 
I pew‏ المعز لدين الله وعقود مجاز الجامع. وق إزار dite‏ مسجد الحاكم (380- 
LAWS y «(6101 3-990 / 3‏ تميز بتکوینات زخرفية للکتابة زاد فیها الصمم 
من انحناءات الحروف الکوفية ووضح التشجیر بنهایات الحروف كلها بلا استثنای 
إلى جانب شغل کل الفراغات بين الحروف بأفرع نباتية ملتفة مورقة متصلة بقمم 
الحروف ونہاياتها. ^ 


=القرن 7ه )13 6( بصفة خاصة بين الخط الرئیسی الذى استخدم فى الزخرفة الكتابية منذ نهاية 
القرن 3ه (9م) وحتى الوقت الحاضر خو خط الثلث بأشكاله الختلفة. 
مصطفى بركات عحسن» النقوش الكتابية على عماثر مدينة القاهرة فى القرن التاسع عشر دراسة فنية 
أثريةء رسالة دکتوراه. كلية الاثار جامعة القأهرة» 1991م» ص 157. 

)1( إبراهيم جمعةء دراسة فى تطور الکتابات الكوفية» القاهرة» 69 19م» ص 56 1 . 

)2( جاستون فيت» أصول لجال فى الفن الاسلامی» مجلة الشرق» ص 493 
أحمد فكرى» مساجد القاهرة ومدارسها؛ ص 5 8. 

(3) إبراهيم جعة دراسة فى تطور الکتابات الکوفیة» ص 261. 
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ومن أمثلة الکتابات المميزة على الحاریب فى هذه الفترة تلك التی تزین واجهة 
المحراب المستنصرى (487ه/ 1094م) بالجامع الطولونى وقوامها المزج بين 
العناصر الكتابية وال هندسية مع ملاحظة زيادة دقة ورشاقة وتعقيد العناصر النباتية 
الممثلة للأرضية وغلظة ووضوح الحروف الأبجدية.”2 وكذلك الشريط الكتابى 
الذى يزين المحراب الأوسط بمسجد السيدة رقية (527ه/ 1133م) وقد أمعن 
الفنان ق تعقيده بحيث يمكن القول بانعدام فراغاته فضلا عن الكتابات المستديرة 
بطاقية cl poll‏ والتى تحوى اسم محمد ول مكرر ثان مرات عكس اتجاه عقارب 
الساعة بصورة متقاطعة على حور دائرى يتمركز فى وسطه نجمة ثانية. D‏ 

على أن خط الثلث”" الذى ذكرنا أنه عرف منذ نهاية القرن 3ه (9م) بدأ ظهوره 
فى مصر فى القرن 5ه (11م)ء وقد حقق هذا الخط قفزة فنية منذ عصر السلاجقة 
والأيوبيين فى القرن 6ه (12م) حيث وصل إلى درجة كبيرة من الجودة والاتقان 
ليصبح منافسا للخط الكو الذى ظل سائدًا بتقاليده الفاطمية فى العصر الأيوبى. 
إلى أن بلغت الكتابة اللينة مراحل مختلفة من النمو لتصبح شبه مكتملة فى النصيف 
الثانى من القرن 6ه (12م).* 


وی عصر الماليك اليحرية (784-648ه/ 1382-1250م) ازداد خط 
الثلث جمالاء واحتل مكان الصدارة فى الكتابات الاثرية كعنصر تسجیل وزخرق 


)1( عصام عرفة» تطور أساليب التكوين» ص 5 58. 
Creswell, (K.A.C), The Muslim Architecture of Egypt, Vol I, pl. 120a.‏ )2( 
)3( یعرف أيضاً باسم الخط اللین وقد اشتق هذا الاسم من خصائصه U‏ امتازت به حروفه من ليونة 
وانحناءات ومرونة ویرجع الفضل فى جودة هذا الخط وتحريره إلى الوزیر أبن مقلة وأخيه عبد الله. 
جروهمان. النسخ والثلث» ترجه: غانم ed pat‏ بحث بمجلة الورد العدد الرابع› الجلد 615 
القاهرت 1968م» ص 144. 
رأفت محمد النراوى» ا خط العربی على النقود الإسلامية» بحث بمجلة كلية الائان جامعة القاهرة 
العدد الثأمن. 8ص 88. 
رأفت محمد النراوی النقود الاسلامية منذ القرن 6ه حتی القرن 9ه مکتبة زهراء الشرق 
القاهری 2000م» ص 230. ۱ 
ابراهیم date‏ دراسة فى تطور الکتابات الکوفیة» ص 70. 
)4( إبراهيم جمعة» دراسة فى تطور الکتابات الکوفیة. ص 9 27. 
Oe‏ ٍ س_ ‏ «س_ gr‏ 
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على الآثارء و کان ذلك نتيجة لاهتیام سلاطین الماليك بهذا الخط من خلال إنشائهم 
للعديد من مدارس تعليم الخط وتجويده» إلى أن وصل لدرجة كبيرة من التطور تمثلت 
فى وضوح الحروف وقوتها واستقامتها واستطالة ما هو قائم منها أو منبسط وقد 
استغل الخطاط فى هذا العصر كل ما Gy AISLE‏ العربية من أصول حمالية تمثلت 
فی امتدادتہا و انحناءاشا واتصاضا سعضها البعضص Solace‏ بصورة قنية زخرفيه مع 
ا لخط العربىء وفى العصر العثانى لعب خط الثلث دورا أساسيا فى زخرفة الع‌اثر 
والتحف التطبييقية وقد نفذ بشکل جدید اعتمد فيه اخطاط بنسية كبيرة على حسه 
الفنى وحساسية بذه لتقدیر نس علامات a4 At‏ 


GLI‏ عهد محمد على فقد شكل الخط الفارسى*' القاسم المشترك فى النصوص 
الكتابية بأنواعها الختلفة بالعمائر المصرية» والعروف أن أقدم أنواع اخطوط 
الفارسية هو خط الشکسته وهذا النوع ينفذ بطريقة ارجالية dy‏ یتعد حدود فارس 
نظرا لصعوبة قراءته. آما النوع الثانی: فهو السمی «شکسته آمیز» ومعناه اخط 
الشبیه بالشکستة وهو کسابقه له میزات خاصة فى قواعده كا أنه من الانواع الندثرة 
التى لا یعرف کتابتها إلا من تعلمها ومارسها وفهم رموزهاء ولعل هذا هو السبب 
فى آنه لم يكتب به القرآن الکریم لا یتسم به هذا النوع من الخط من تداخل حروفه 
واندماجها واختزال بعضها بشکل يخشى معه اللیس» > آما النوع الثالث من آنواع 
الخطوط الفارسیة: فهو آشهرها ویطلق عليه خط النستعلیق وهی کلمة مركبة من 


)1( مصطفی برکات. التقوش الكتابية» ص 56 1. 
)2( تم الخط والخطاطون فى إيران بمکانة خاصه وکان الامراء فى فارس هم آول من اهتم با خط العربی 
عقيف الیهنسی» hå-‏ العربی» ca} nol‏ نبضته» co Laci!‏ دمشق.» الطبعة الاول 1984 ce‏ ص 

5 39. ۱ 
وبعد أن استوعب pls‏ ایران مرحلة التقلید فى الخط اجتازوها إلى مرحلة الاجادة والابتکار 
واستعمل الجود الایرانی آناط الشکل التقلیدی وانفرد بتصور ختلف للحروف وبمعادلة جديدة 
مصدرها احساسه بالط فقدم ASS‏ رفیعا للخط روعی فيه القروق الدقيقة cpl gh‏ اخروف 

ونسبها مع ما تحويه من مضمون روحی. 

محمود حلمی. الخط العربی بين الفن والتاریخ dle‏ الفكرء جلد 3 1 عدد 4 1983 ص 190. 
)3( طاهر الکردی, الخط العربی وآدابهء الطبعة الأولى» 1939م ص 5 10. 
٩‏ و هت 2 > 
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کلمتین عربیتین هما نسخ وتعلیق ومعناها «التعلیق الواضح» إذ أن اصل هذا الخط 
هو خط التعلیق القدیم الذی ابتکره الژیرانیون فى القرن 7ه (13م) وان لم یعمر 
طویلا لافتقاره للعنصر الجمالى» ففی القرن 9ه (5 1م) قام الخطاط الایرانی مير على 
التمریزی بتطویر خط التعلیق فادخل عليه شیثا من النسخ وأسماه خط النستعلیق» 
وهو الخط الذی استخدمه الایرانیون وبرعوا فيه وأصبح خطهم المیز وانتقل هذا 
الخط إلى الأتراك وعرف عندهم باسم خط «التعلیق» أو «التعلیق الترکی».(2) 


وقد تبادل الفرس والترك آنواع الخطوط del,‏ الأولون عن الاخرین خط 
النستعلیق وجعلوه فى عداد الخطوط التی اشتغلوا ما و أبقوا عليه وبرعوا فى إجادته. 
كيا أخذ الهس عن الترك الخط الدیوانی ولکن بغیر أن تصبح عندهم بمثل الکانة 
التى آصبحت bd‏ النستعلیق» حیث تلقفه الاتراك ذلك أن الفرس کانوا آکثر تعصبًا 
لخطوطهم الخاصة باعتبارها مظهر من مظاهر القومية. O‏ 


وکا خذ الأتراك عن الفرس خط النستعلیق؟) أخذوا عن الصریین خط الثلث 
بصورته العروفة لدی الماليك وطوروها وخرج من كلا الخطين ابداعات متميزة. 


وهکذا آبدع الفنان العربی فى استخدام الخط العربی pad‏ زخرق على 
العدید من التحف والی‌اثر الا سلامیت وسمناق هذا الجال الکتابات الواردة على 
الحاریب فى مصر فى العصر العثانی وعهد محمد على» وقبل أن نتعرض لدراستها 


)1( عبد النعیم محمد حسنین, قاموس القارسيةء ج۰1 دار الکتاب المصرى اللینانی» 1982 ص 
735. 

(2) يحيى سلوم. الخط العربی تاریخه وأنواعه بغداد 1984م ص 97 

(3) إبراهيم جمعة» قصة الكتابة العربیة» ص 1 8. 
عباس الغزاوی» مشاهير الخط العربی فى LS‏ جله سوم بغداد مجله 636 ۰2-1 10 ص 
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)4( عرف هذا الخط فى مصر باسم الفارسی وظهر منذ النصف الأول من القرن 11ه (17م) ویعد 
التص التأسيسى الرخامی fel‏ مدخل جامع یوسف آغا الحين (1035ه/ (e1625‏ آقدم مثال هذا 
النوع من hhl‏ على أبنية مصر الاسلامية واتسمت النصوص التی وصلتنا منذ ذلك التاریخ وحتی 
وصول محمد على إلى الحكم بالقلة والندرة إذا ما تورنت بنصوص خط الثلث فى نفس الفترة. 
مصطفى بر کات. النقوش الکتاییة» ص 196 . 
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العشاني وعهد محمد علي والتی تتلخص فيا يلى: 


یعکس الاهتام بالکتابات على الحاریب رغبة الفنان فى الربط بين داخل البناء 
وخارجه حیث عادة ما تکون الاشر طة الكتابية التی تزين المحاريب منفذة 
بنفس الخامة التى نقذت بها آشر ab‏ كتابية آخری على العضادات أو الداخل أو 
القباب وفق أسلوب يزيد من الوحدة العضوية خارج البناء وداخله» ويساهم 
فى الربط بين العناصر الي‌ارية للمسجد. 


تقطع الأشرطة الكتابية الأفقية كتلة المحراب المعمارية الرأسية الصماءء؛ مما ينتج 
عنه إعادة تقسيم العلاقات بحیث SF‏ هذه الأشرطة الكتابية الكتل والمساحات 
المىارية القوية الجافة وتبث فيها قدرا من الحيوية واخرکة بشکل يعيد تقسيم 
المساحات العرضية هندسياً وفق نظرية جمالية يقصدها العماری أو المصمم» با 
يرقق من ضخامة المحراب ويكسر حدة ارتفاعه خاصة فى حالة المحاريب دات 
الاتقاعات الکبرة. 


تعمل الأشرطة الكتابية على كسر حدة اللل الناتح عن الكتلة الحجرية الصماء 
فمثلاً الأشر طة الكتابية التى عادة ما تشغل الجزء الفاصل بين أعلى البدن وطاقية 
الحراب وتمتد على جانبى المحراب لتشمل جزء من حائط ALB‏ وتكون S‏ 
مستوى نظر المشاهد تساعد على نقل عين المشاهد دون ملل مع الشريط الكتابى 
من اليمين إلى اليسارء فى اتجاه الخط العربى كا تنتقل العين بين التركيبات البسيطة 
والمعقدة للشريط» وتشكيلات النقط والإعجام وذلك فى حركة مستمرة. 

تساعد الكتابات على إبراز قدرة الفنان فى التوليف بين الخامات» ويتمثل ذلك 
فى الكتابة على لوح من الرخام وتثبيته على حراب حجری» بشکل یثری العنصر 
المعمارى ويطعمه بإحدى المواد الخام الجديدة» ويمكن القول بأن فى ذلك علاقة 
مع‌ارية تبادلية ذكية ها تأثيرات حمالية لا يمكن تحقيقها باستخدام خامة واحدة 


منمردة. 
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- ال خرج الكتابات على المحاريب فى آغلب الأحيان عن الایات القرانية أو 
الکتابات الدعائية التيمنيةء كا اشتمل القلیل منها على تواريخ» ولا شك أن 
الكتابات التسجيلية على المحاريب مضمون ومؤكد قراءتهاء على اعتبار أن 
المحراب هو مقصد مرتادی المسجد ومن هنا استفاد الفنان من هذه الميزة الهامة 
للمحراب فسجل عليه المعلومات التى يرغب ف إبرازها وتأكيدها. 
ويشكل عام يمكن القول أنه إذا كانت العديد من الفنون قد استعانت بالصور 
والقصص لخدمة العقيدة» فان الفن الاسلامی قد استعان بالکتابات التی أصبحت 
ميزة له عن الفنون الأخرى فنشر حروفها على التحف التطبيقية» والمنشآت الدينة 
والمدنية بشكل يدعو إلى الإعجاب والتأمل» وفيا یل دراسة للکتابات على المحاريب 
من حيث الشكل والمضمون. 


أولا: الكتابات على المحاريب من حيث الشكل: 


أبدع الفنان فى مصر فى العصر العثمانى فى استخدام الخط العربى كعنصر زخرف 
على المحاريب التى معت بين الخط العربی فى شكله البسيط المجدد أو المتطورء الذی 
یتناغم مع الزخارف sU‏ والطهندسية. و نفد الكتابات على الجر والآجر والرخام 
واحص ومن آمئلتها: 


الکنایات desu‏ الثلث على الححر والاجر 


من أقدم الکتابات المنفذة على الحاریب بالحفر البارز فى الحجر بخط الثلث 
المتضمن للنقط Joes,‏ الشریط الکتابی الفاصل بين hel‏ البدن وطاقية راب 


)1( النقط أو الاعجام هو إزالة استعجام الكتابة» ویقال کتاب معجم إذا أعجمه کاتبه بالنقط وبمعنی 
آخر هو نقط الحروف التشابهة فى الرسم الإملائى لعدم وقوع تصحیف ف القراءة أى خطأ وتحریف 
be‏ 
القلقشندی» صبح الاعشی» ج3. 
كانت LESH‏ العربية الجاهلية عارية من النقط خالية من الشکل شأنها فى ذلك شأن الكتابة النبطية 
التی اشتقت منها وم يكن العرب قبل الإسلام فى حاجة إلى النقط والشکل لتمکنهم من العربية غير 
أنه لما جاء الاسلام ونزل القرآن الکریم بلغة العرب ودون بحروف کتابتهم خیف على کلام الله 
؛ رد ___س_ س,(۲ ۶۹ 
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المدرسة السلي‌انية بالسروجية (950ه/ 1543م)» ویضم نص قرآنی متد آفقیا يقرأ 
7% 7ے ww Ave‏ ی و سے ےسک ہو کر ےہ CF ee Hawt “we Er a7" Son‏ 
Yy‏ ری NS‏ وجهك ق السَمَاء GETS‏ له ترضلها فولٍ DGS‏ شطر مسج 


bss Sic‏ ما کر هلوأ GUY... AEE Kats‏ 4 وأساس الشکل الکتابی لهذا 
النص قائم على الحور الأفقى المتد باتساع حنية الحراب على جدار القبلة. 


و B>‏ ىق هذا الشريط الكتابى Jelas‏ لمات ولامات اخروف على محور 
الكتارة والتزام الخطاط بشغل الفراغ بين الحروف وذلك بالأساليب التالية: 


- تطبیق فكرة ت ركيب الحروف فوق بعضها وذلك هدف شغل كل فراغ بين الحروف 
BUS,‏ متناسبة على امتداد السطح الخصص للكتابة» ويظهر هذا التراکب فى 
اکثر من موضع بالنص» كما فى حرف «الميم» و»الراء» فى كلمة «الحرام» فقد lia‏ 
بشكل متراكب بحيث تتخلل «الراء» ثم «الميم» حرف «الالف»» وقد تطلب 
ذلك تصغير بعض الكلات أو مقاطعها وجعلها فى وضع تركيب (لوحة 3). 


— استخدام hajl!‏ والشکل والتشديد D‏ 


- إدخال بعض التکوینات النياتية من آوراق نباتية صغبرة ومد حروف الکلات 
على امتداد واجهة الحراب کحل فنى عند انکسار دخلة وحنیه الحراب متخدة 


-المقدس من التصحیف وکان من الضروری أن یدخل العجم والشکل على الكتابة وتم ذلك الامر 
على يد أب الأسود الدژل بأمر من زياد أمير العراق سنة 67 هب وکان العجم بالسواد أى بنفس الداد 
الذى يكتب به وکان الشکل الأول نقطا داثرية فوق الحرف أو تحته يلون يخالف لون الداد» والرجح 
أن ظاهر الشكل والنقط قد اكتملت فى النصف الأول من القرن 2ه (8م) حيث كانت ترسم فى أول 
الامر بالحمرة أو الصفرة أو الخضرة على شكل دوائر صماء أو دواثر مفرغة للدلالة على الحركات ثم 
استعيض عنها بنظام جديد هو الشكل بطريقة الشرط العلوية والسفلية. 

إبراهيم جمعة» دراسة تطور الكتابات الكوفية» ص 274-273 - يوسف الخليفة» اخرف العربى 
واللغات ال فريقية dle‏ تاريخ العرب والعالم» يناير-فبراير 5 198م» ص 3. 

(1) القرآن cog SH‏ سورة البقرة أيه 144 

)2( ابتكر كتاب المدينة التشديد والمرجح أن الانتقال بشكل التشديد من مرحلة نصف الدائرة إلى رأس 
السین تم على يد الیل بن أحمد الذی قدم اضافات إلى الكتابة العربية لى یستطع أحد بعده أن یضیف 
إليها شيئًا حيث استوفت كل مقوماتها الوظيفية. 
إبراهيم جمعة» دراسة فى تطور الكتابات الكوفية» ص 9. 
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شكل زاویة» حيث یصعب هذا الانکسار کتابة حرف کامل لاستحالة قراءته ‏ 
مؤكدا بذلك اهتیام الفنان بشکل کل فراغ. 
ومن نادج الکتابات المنفذة بطريقة عائلة على الحاریب الحجرية فى 
الصعيد وتحوى نفس الضمون مراب مسجد الأمير سلیمان بن جانم بالفیوم 
(966ه/1560م) با يؤكد التشابه الفنی بين العدید من الحاریب احجرية فى 
القرن 210 (16م) فى القاهرة والصعید» من حيث شکل الکتابات وموضعها على 
الحراب والأصول المرعية فى تنفيذها. 
ويذكرنا هذا الشريط الکتابی الأفقى بالكتابات التسجيلية على واجهات 
sll‏ المملوكية والتى كانت تشغل عضادتى المدخل وقتد بامتداد واجهة اليناء ىا 
فى واجهة مدرسة المنصور قلاوون (684-683ه/ 1285-1284م(« وجامع 
الطنبغا الماردانى )740-739»/ 1340-1339م). 


ومن أمثلة الأشرطة الكتابية الأفقية بخط الثلث على الحجر الشريط الكتابى 
المنفذ بالحفر البارز فى الحجر del‏ محراب قبة الأمير سليان بالجيانة الشمالية 
(951ه/ 1544م) وقوامه الشهادتين «لا إله إلا الله محمد رسول الله» وتتميز 
كتابات هذا الشريط محاولة obal‏ شغل الفراغ ما بين الحروف بترکیب حروف فوق 
بعضهاء کا فى كلمة رسول حيث وضع المقطع «سو» fel‏ حرف «الراء»» كذلك 
تداخل وتقاطع حرف «اللام» من كلمة رسول وحرف «الألف» التى تليها من لفظ 
JALI‏ «الله“ء هذا فضلا عن استخدام الخنطاط للتشديد بغرض شغل الفراغ وإيجاد 
توازن وتناسب لكثافة اطروف. التی نفذت بخطوط عريضة سهلة القراءة (لوحة 
4 آما لفظ JAH‏ «الله» بطاقية حراب نفس الأثر فالتكوين الفنى له قائم على حور 
منحنى مع انحناءة عقد المحراب» بحيث تشكل النصوص الكتابية العنصر الرئيسى 
فى زخرفة الطاقية» وقد alj‏ الفنان من حجم الحروف وسمكها بحيث HE‏ طاقية 
المحراب J)‏ > 4). 
اا 7 ۶ 
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كذلك فقد زین الخط الفاصل بين أعلى البدن وطاقية محراب جامع مراد باشا 
بشارع بورسعید (986ه/ 1578م) شریط کتابی أفقى عریض منفذ بالحفر البارز 
بخط tds‏ بالشکل والنقط والاعجام وقوامه الایه الكريمة Y‏ هد رّئ ME‏ وه 
GW... AiG‏ 4 (البقرة) وهذا الشریط الکتابی يبدأ وینتهی بز خارف نباتية رأسية 
تمتد على امتداد واجهة حنية الحراب بشکل يحدد النص القرآنی داخل تجویف الطاقی 
والشاهد هذا التص يلحظ التراکب الشدید للحروف والکلات التی امتازت بتنفیذها 
بخطوط رفيعة على آرضية من زخارف نباتية دقيقة جدًا تملأ الفراغات بين الکلمات 
بشکل یعکس تکوین زخرفی شدید الترابط وتداخل الکتابات مع الأرضية. 

وقد ورد هذا الشکل الزدحم العناصر الترابط فى العصر الملوکی فى شريط 
أفقى sce‏ على جانیی الباب الرئیسی لدرسة صرغتمش (757ه/ 01356( وعلى 
المحاريب المملوكية فى حراب جامع الناصر محمد بالقلعة (35 7ه/ 01335( وهو 
من أعمال الحفر البارز من خط الثلث الملوکی التضمن نص قرآنی» وكذلك من أمثلة 
الکتابات المنفذة على المحاريب الملوكية داخل آشر ab‏ أفقية بحنية الحراب تلك التى 
تزين OF‏ جامع السلطان حسن (57 64-7 7ه/ 356 362-1 1م)۳ . 

وتعد زخرفة الستطیل الحجرى أعلى محراب قبة الشیخ سنان بدرب قرمز 
(94 9ه/ 1585م) من الامثلة المميزة لز خرفة الشکل الداثری بزخارف کتابية بخط 
الثلث بالحفر البارز منفذة فى سطرین تقرأ: 

السطر الأول: Yo‏ إله إلا Cal‏ 


السطر الثانى: « محمد رسول الله» 

والملاحظ خلو الکتابات من الاعجام والشكل والنقط وتنفيذ الكتابة بأسلوب 
بسیط غير أن الألفات واللامات تتداخل فى السطر الأول نظرا لضيق المساحة 
المخصصة للكتابة (لوحة 510( 


)1( عصام عرفة» تطور أساليب التكوين» ص 617. 
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ومن العتابات الحصورة داخل دوائ ٩‏ زين میطها بزخارف هندسية 
تلك التی تشغل توشیحتی عقد محراب مسجد یوسف آغا الحين بشارع بورسعید 
(۸1035/ 1629م)» وقد نفذت بخط الثلث بالدهانات الزيتية بألوان تناسب لون 
الحراب بحيث تحتل الکتابات العنصر الرئیسی فى الز خرفة وم مهتم الفنان بتشکیل 
الحروف فى حين اهتم بتشدیدها وقوام زخرفة الداثرة الأولى لفظ dib DAL!‏ 
یعلوها بخط صغير متراکب عبارة «جل جلاله» ویقابلها فى الجهة الأخرى دائرة 
تشغلها LIS‏ «محمد» یعلوها بخط Hey nS‏ (شکل 191( ویمکن القول OL‏ 
الفنان ۸ يشغله وجود فراغ کبیر فى آرضية الکتابات» بعکس النهج الذی سار عليه 
فى تنفيذ النصوص الكتابية فى العصر الملوکی» وعلی الحاریب الحجرية فى التصف 
الأول من القرن 10 ه-(16 م) حيث تعدد الأمثلة التی ذکرناها آسالیب مختلفة للتغلب 
على الفراغ فى أرضية الکتابات. غير أنه یتضح من دراسة شکل الخط فى القرن 12 
(18م) أن قضية الفراغ ۸ تعد تشغل الفتان الذی آصبح يملأ الفراغات بالالوان 
التی اخترت لتناسب الالوان الستخدمة فى الحراب» وتبرز SLES‏ بالتباین 
والتضاد اللونی (لوحات ۰20 20ب» 20ج ومن أمثلة هذا النموذج فى الز D‏ 
الكتابية بالدهانات الزيتية على الاجر فى الصعید زخرفة عراب مسجد العسقلانی 
LAL‏ (1193ه/ 61799( (لوحات 168 68( الذی یتمیز بحصر الزخارف 
داخل جامة بيضاوية يزين بها توشیحتی عقد الحراب تضم کل منه| کلمة واحدة 
تقرأ الأولى «محمد» والثانية قوام زخرفتها لفظ UAL‏ «الله»» واللاحظ فى الكتابة 
وضوح حروفها على الرغم من الدمج الشدید بينهاء وتقارب معظم آطرافها خاصة 
فى كلمة محمد حيث أتاحت النحنیات الشديدة للحروف الوصل والت‌اس ov‏ بعض 
(1) شهد العصر الملوکی زخرفة الأشكال الداثرية SLES,‏ تلتف مع محيط الدائرة لتقرأ معتدلة بالجزء 
العلوی من التکوین الستدیر وكذلك بالجزء السفلى منه كما فى الزخرفه المستديرة التی یتوسطها 
عنصر زخرفی هندسی یمتد على محيطه زخارف نباتية ویتخلله کتابات باجانب الشمال من بروز 
الدخل الشرقی لجامع الظاهر بیبرس (667-665ه/ 269-1266 1م). 
عصام عرفة» تطور أساليب التکوین» ص 8 59. 


والملاحظ أن الکتابات الحصورة فى مناطق داثرية على الحاریب نقذت فى سطرین و تلتف على محيط 
الداثرة وفق الأسلوب الزخرف الذی نفذ على العدید من التحف والعاثر فى العصر الملوکی. 


QR  _ _ _ _ _ _ م_‎ 


101 


أجزائهاء کذلك فقد برزت الکلات نتيجة التباین بين لون الکتابة ولون الأرضية» 
ورکز obal‏ على المرونة والاستدارات والیل باخروف مع البالغة فى استطالتها. 


الکتایات بخط الثلث على الرخام 


یتمثل هذا النوع من الکتابات فى آمثلة رخامية قليلة على الحاریب في العصر 
العث‌اني وعهد محمد علي وقد نقذت الکتابات بشرائح هندسية مربعة أو مستطيلة أو 
متعددة الاضلاع رخامية ملونة ملبسة فى أرضية Pedy per‏ ومن آمثلتها الکتابات 
التی تضم لفظ الجلالة «الله» بطاقية حراب مسجد سليان باشا الخادم بالقلعة 
(935ه/ 1528م) (لوحة 2م. شکل 189( وفيها حصرت الکتابات داخل 
شكل رباعی تناسبت انکسارات أضلاعه مع الموضع الذى يشغله وهو قمة العقد 
الدیب عند رأس طاقية المحراب» وقد آضاف obal‏ إطارات هندسية منکسر ة بالمداد 
الأسود لتحدید ال خارف وتجميل الکتابات. كذلك آضاف فروع نباتية دقيقة ملتفة 
لشغل الفراغ على جانبی الكلمة» وان کان قد بالغ فى تنفيذ حرف الماء» كا أن أسلوب 
تنفيذ النصوص الكتابية بالمداد على الرخام هو نفس الأسلوب المستخدم فى زخرفة 
توشيحتى عقد ذات المحراب بزخارف نباتية (أرابيسك) بالألوان على الرخام. 


ومن أمثلة الكتابات بنفس المحراب کتابات بخط الثلث محصورة داخل شريحة 
فى سطرین (لوحات 2ج 2د) (شكل 0 موی السطر الأول عبارة «آشهد أن 


)1( یراعی الخطاط قبل الشروع فى الكتابة على اللوحات الرخامية اللبسة فى ا حجر عدة اعتبارات: 
- شکل اللوحة (مستطيلةء مربعة» بیضاوي معقودة...إلخ» وذلك ليضع خطته وتطويره للتکوین 
حسب الشکل التاح. 
- حیز اللوحة أى آبعادها ومساحتها لیتسنی له اختیار تخانة القلم الناسبة والملائمة لهذا الخيز» ولتأتی 
الکتابات متمشية مع الاطار العام العمول حسابه فى فکر الخطاط» ولعل هذا كان يتم بمراجعة 
الخطاط للمعیاری المسئول عن تنفیذ العمارة» إذ كان لابد على الأخير أن یطلع الخطاط ویعرفه عملیا 
على المطلوب تنفيذه من كتابات معمول حساب لوحاتها أثناء التنفيذ المعمارى. 
محمد عل حامد بيومى» كتابات العبائر الديئية العش‌انية باستانبول» دراسة أثرية فنية »رسالة دكتوراهء 
كلية الاثان جامعة القاهرق 1 199م ص 1 65. 
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لا اله إلا الله» بیبا محوی السطر الثانی عبارة «آشهد أن محمد رسول الله». 

واللاحظ فى تنفيذ الکتابات |همال النقط مع الاهتمام بالشکل والتشدید 
Wis‏ فإن صغر الساحة التاحة للزخرفة ورغبة الفنان فى شغل الفراغ آدی إلى 
تداخل وتقاطع olds‏ خاصة «الالفات» و»اللامات» بالسطر الأول ف مقطع 
(لا إله إلا» کذلك التداخل بين کلمتی «آشهد» و «آن» حيث نقذت كلمة «آن» آعل 
كلمة «آشهد». وف السطر الثانی علت كلمة «محمد» فوق مقطع «آشهد أن رسول» 
وقد آدی ذلك الرفع لستویات بعض اطروف ومقاطع الکلات. ال أن القارئ 
يمتد بصره أفقيا ثم يتجه لأعلى ثم يعيد النظر مرة أخرى لاستكال القراءة» غير 
أن الخطوط الرفيعة المنفذ بها الكتابة تعين القارئ على القراءة وتساهم فى وضوح 
الکللات رغم تداخلهاء خاصة مع كونبها تمثل الشهادتين وهی نص معروف لكل 
مسلمء ولعل تعقيد الكتابات بهذا المستطيل الرخامی نابع من رغبة القنان فى التکیف 
مع الثراء الزخرف العقد فى هذا المحراب» وهو دافع للفنان لمسايرة المجال الفنى 
المحيط بالكتابة والتأكيد على وجود اتصال مبدئی بينها. 


ومن آمثلة الكتابات المحصورة بشرائح رخامية مربعة» تلك التى تزين أعلى 
الصنجة المفتاحية لعقد حنية محراب مسجد الفكهانى بالغورية (1148ه/ (e1735‏ 
والتى تضم تاريخ مسجل بالأرقام «1141» أسفل عبارة «ما شاء الله منفذة بخط 
الثلث بالمداد الأسود على الرخام (لوحة 33). 

وتعد الکتابات بمحراب مسجد محمد على بالقلعة(1265-1246ه/ 1830- 
8 من آبرز آشکال الکتابات بمحاریب القرن 13ه (19ع) وهی عبارة عن 
کتابات قرآنية بخط النستعلیق محصورة داخل شریط آفقی یمتد فى LA‏ الفاصل 
بين fel‏ البدن وطاقية المحراب» (لوحة 40) ويحمل الخصائص الفنية الميزة للخط 
الفارسی حيث یظهر أن النسب النفذة مها الحروف محددة وفق عدد من النقط 
والحروف عبارة عن مجموعات تحددها انحناءاتها الاولية التی تشکل العلاقة بين 
الحروف المختلفة» هذا وم يستخدم الفنان نقاط مشتركة ASV‏ من حرف. كا تميزت 
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SLES‏ يطول حر ف «الألف» الذی خضع تنفيذه خس الفنان الخاصء وبشکل 
إحالى فالكتابات تعكس حرص الخطاط على أن يوق كل كلمة حقهاء كذلك فان 
الذقة ف توزيع النقاط قوق حروفها ساهم ق ملء المراع. J pats‏ على مستوى 
خطى واحدء ول يغلب الفنان القيمة A‏ على الضمون» ولكن نجح فى تحقيق 
الاتزان بينه|. 

الكتايات بخط الثلث على الحص 


يلاحظ أن الکتابات على المحاريب بخط الثلث على الجص قليلة بالقياس 
Soll‏ الحجر والرخام» وقد تركز آغلبها بالقمريات del‏ المحراب وهی اما لفظ 
واحد يشغل استدارة القمرية أو عيارات موزعة فى سطرين. 

من أمثلة الكتابات بخط الثلث على القمريات الحصية بكلمة واحدة تشغل 
كامل استدارة القمرية على محيط دائرة مزخرف بزخارف هندسية تلك المنفذة أعلى 
حراب مسجد الدشطوطى بشارع بورسعید (24 9ه/ 18 15م) (لوحة 11) وقوامها 
لفظ UAL‏ «الله» داخل دائرة» وقد کتبت بحروف غليظة فى محاولة فنية لشغل فراع 
ما بين الحروف قام الفنان بالتفريغ بينهاء لتبدو وكأتها منفذة على أرضية نباتية ذات 
ثقوب عديدة» وم يضطر الفنان إلى رفع مستويات بعض الحروف أو التداخل» نظرا 
لكبر المساحة المخصصة للكتابة كذلك أهمل استخدام النقط والشكل والتشديد. 
حيث ai]‏ ما همه فى هذه الكتابات هو تحقيق شكل جال للمحراب ووظيفى بتفريغ 
القمرية. 

ويتطابق هذا المثال مع آخر نفذ بالقمرية أعلى حراب مسجد عابدى بك بمصر 
القديمة (1071ه/ 1660م) (لوحة 125( ول نجد شبيه هذه الأمثلة فى محاریب 
الصعيد. 


LI‏ الکتابات المنفذة على الحص فى سطرين والتى PE‏ تلك التى ظهرت 
على اللوحة الحجرية أعلى قبة الشيخ سنان بدرب قرمز (994ه/1585م). 
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والکتابات بالقمرية أعلى محراب مسجد سنان باشا ببولاق (1571/۵979م) 
(لوحة G7‏ والکتابات بالقمرية el‏ محراب مسجد مسیح باشا بمیدان السيدة 
عائشة (3 8 9ه/ 5 157م) (لوحة 18( حيث تتشابه هذه الکتابات من حيث الشکل 
والضمون فقوامها الشهادتان منفذة بخط الثلث على احص فى سطرین بحیث تقرأ: 

السطر الاول: Vo‏ إله إلا الله» 

السطر dosed? SLI‏ رسول الله 

وقد نفذت محصورء داخل داثرة شغل الفراغ بینها وبين الداثرة التی BE‏ 
be‏ القمرية بدواثر صغبرة آما أسلوب Las‏ الکتابات فجاء بسیطا معمرا آهمل فيه 
الفنان النقط والشکل. وان كان التداخل والتراکب بين الحروف یلاحظ فى السطر 
الأول بعبارة آشهد أن لا اله إلا الله» وق السطر الثانى بکلمتی « رسول ctl‏ ولعل 
ذلك » = جع إلى صغر الساحة المخصصة للز خرفة» غير أن نوع الخط وتنفیذه بحروف 
رفيعة ساعد على استیعاب هذا التداخل وإبراز العبارة للقارئ» حتی مع اضطرار 
تن لرفع مستويات بعضى الحروف عن مواقعها إل الفراغات العلوية؛ خاصة أن 
LES‏ أفقية وغير ممتدة على عيط الدائرة بعكس عقارب الساعة بذات الأسلوب 
الذى عرف ف تنفيذ الكتابات على محيط دائرى فى العصر الملوکی» بحيث تتجه فيه 
سوق الحروف نحو مركز دائرتها المشغول بقمرية» كا فى بروز المدخل الشرقى بجامح 
الظاهر بيبرس (662-660ه/ 61263-1262(“ 

ومن أمثلة زخرفة أعلى المحاريب المملوكية بكتابات زخرفة أعلى حراب مسجد 
الطنيغا الماردانى (39 740-7ه/ 340-1339 ام بنافذة ذات عقد نصف داثری 


یکتنفها نصما تکوین كتابى متد داخل بحور من مساحات مستطيلة الشکل دات 
بداية ونهاية وقوامه آیات من سورة الجمعة غير أن هذه الکتابات متدة على مهاد من 
أرضية Asks‏ رة (2) 


)1( عصام عرفة» تطور أسالیب التکوین» ص 604. 
)2( عصام عرفة تطور أساليب التکوین» ص 627 
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الکتابات بالخط الکوفی على الحجر 

تعد الکتابات بالخط الکو على المحاريب فى جملها قليلة بالقیاس إلى الکتابات 
بالخط الكوق على الععائر فى العصر الملوکی» حيث تنوعت فى العصر المملوكى 
البحرى الكتابات الكوفية متخذة من الطراز الكوف المزهر والمورق على الحجر 
وسيلة لخلق أساليب زخرفية بديعة» وتعد الكتابات أعلى محراب مسجد يوسف أغا 
الحين بشارع بورسعید (1035ه/ 29 16) المثال الوحيد -ضمن المحاريب المنتقاة- 
للكتابات الكوفية المنفذة بالدهانات الزيتية على المحاريب الحجرية فى العصر العثماني 
وعهد محمد على» وقد حصرت فى شريط أفقى مستطيل له جوانب مزينة اعتمد الفنان 
على التباين اللونی كوسيلة لابراز الکتابات» ونصها الاية الكريمة # قنادته الملتيكة 
وهو فام 2 في ألْمِحْرَابٍ ... OD‏ £ (آل عمران)ء والملاحظ البساطة فى الشكل 
الز خرف للكتابة التى نفذت بخطوط سميكة أنبت الفنان فى قمم بعض حروفها 
أوراق نباتية دقيقة بهيئة نصف مروحة نخيلية شديدة التجريد ختلفة التصميم من 
aly‏ حرف لآخرء ول تخل الكتابات من النقط وان أغفل الفنان الشکل. 

بوجه عام تميزت الكتابة BLE JL‏ والابتكار» وان كانت الحروف القصيرة 
آناحت فراغا شبه منتظم» وتوزيعا bad ys‏ للکلیات على المساحة المخصصة للزخرفة 
وفى سبيل ذلك عمل على ضم حروف يعض الکلات خاصة تلك الواقعة باخر 
النص» فالحروف مستريحة فى أول النص ومتقلصة فى جزته الثانی» الذى يبدأ من 
قوله تعالى ۴ ...وهو GB ONG‏ ق آلمحراب ... (۳) 4 حيث انعدمت المسافات بين 
Gy >‏ الكلمة الواحدة» وآدمج حرف الياء فى كلمتى «يصلى» و «فى» كما انتهى 
حرف الباء وكأنه قطع عند منتصفه. وذلك مراعاة للمساحة المعدة للزخرفة (لوحة 
0ج شكل 192). 
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الکتابات بالخط الکوقی المنغن بالفسیفساء الخزفیم(!) 
الثال الوحيد للکتابات BLL‏ الكوف امندسی بالفسیفساء الخزفية على 
المحاريب التی تضمنتها الوسوعة هو الکتابات بالشریط الأفقى الفاصل بين أعلى 
البدن وطاقية حراب مسجد عبد الباقی جوریجی با لرسکندرية (1 117 ه/ 61758( 
(لوحة ۰45 شکل 193( وقوامها عبارة «لا اله إلا الله محمد رسول الله»» وأبجدية 
هذا التکوین بصفة ile‏ تمتاز بالبساطة اطندسية فیا عدا حرف «الدال» التأخر فى 
كلمة «محمد» ME‏ فقد عمد الخطاط إلى البالغة فى انکسار نهایته إلى آعل لتحقیق اتزان 
الساحات السوداء مع الساحات البيضاءء ذلك أن سمك الحروف لايد وأن یتساوی 
مع سمك الفراغ الحیط بها فالالتزام بالسمك الوحد آمر ضروری لتحقیق الاتزان 
فى الكتابة LLL‏ الكوف الربع» وامجاد BAe‏ بين الحروف والارضية واللاحظ أن 
السعی من قبل الصمم إلى تنفيذ الخط الكوف الربع بتعدیل آوضاع وأشكال احروف 
بقابله سعی لشغل الفراغ فى تتفیذ خط الثلث» ولعل الرغبة فى إضفاء الشکل الربع 
على الکتابات بالتص السابق كانت الدافع وراء تضمین del‏ بعض الحروف بقطع 
مستطيلة من الفسیفساء الخزفية» ىا نشاهد آعل حرف «الماء» فى كلمة «إله» وأعلى 
حرف «الراء» و»السين» فى كلمة «رسول» فضلا عن شكل الزاوية القائمة التى 
تشغل الفراغ بين حرف «الواو» و»اللام» فى كلمة «رسول»» وهی بذلك تؤدى وظيفة 
مزدوجة هی شغل الفراغ والتأكيد على التكوين الربع للزخرفة. 
وعند تأصيل هذا النوع من الكتابات فى مساجد العصر المملوكى نجده بوزرة 
43 خانقاة بيبرس الجاشنكير (1310-1306/709-706ع)۰ dey‏ جانبى 
(1) نلاحظ كثرة jus‏ الكتابات على مادة الخزف فی مساجد استانبول حيث استخدمت بلاطات 
مربعة الشكل تجمع عليها الكتابة وتركب بمواضعها بالععائرء ومن أمثلة ذلك تربة شهزاده 
محمد (955ه/ 61548( وجامع السليانية (964ه/ 1557م» وبجامع رستم (قبيل سنة 
8 ه/ 1560ء)» وبجامع قليج على LSL‏ (8 98ه/ 580 1م)» ويجامع الوالدة العتيق باسكودار 
(991ه/ 1583م)» وكذلك فى جامع ينى (1072ه/ 61661( والتربة الملحقة به وغيرها من 
الآثار المعمارية» ويفسر لنا هذا ازدهار صناعة الخزف فى تلك الفترة فى استانبول وخاصة فى القرن 
0ه (16م) وكذلك فى القرن 11ه(17م). 
محمد بیومی» كتابات العمائر» ص 671. 
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حراب قبة زين الدین یوسف (25 7ه/ 5 32 1م)»"" وفى جدار القبلة بجامع الطنبغا 
الاردانی (39 740-7ه/ 1340-1339©( وان كان قد نفذ Pale JL‏ 


الکتابات بالخط الكوفى على الجص 


تقع الکتابات BAL‏ الكوق على احص تقع فى حكم النادر على محاريب 
الدلتاء والمنعدم فى محاریب القاهرة والصعيد في العصر العشاني وعهد محمد ide‏ 
وا محال الباقى منها على المحاريب يرجع إلى القرن 12ه (18م ) فى الدلتا في زخرفة 
توشيحتى عقد محراب مسجد محمد الجندى برشيد (1133ه/1721م) (لوحات 
148-48 شكل 194) بكتابات قوامها الشهادتين نفذا بمبداً التاثل» بحيث يحتلا 
ركنى توشيحتى العقد حيث زخرفت إحداهما فى المربع الأول عبارة «لا إله إلا Cail‏ 


وزين المريع الثانى بعبارة محمد رسول الله». 


واعتمد تنفيذ هذا الشكل الزخرف على الكتابة بالألوان على احص dey‏ الطوب 
المنجورء del Sly‏ فى تنفيذ الكتابات على هذا المحراب تكمن فى تداخل الحروف دون 
التطرق إلى حریفهاء أو نقل أماكن بعضها دون مبالغة فى ذلك» ويعد هذا التصميم 
الزخرف من الأشكال النادرة التى يجب مراعاة الاتزان بين شكل by Al‏ والأرضية» 
وتناسب المساحة وينيع جمالها من تحريك خيال المصمم والقارئ» بحيث يقرأ النص 
من إحدى زوايا المربع وتنتهى القراءة من حيث بدآت» وتقوم الزخرفة فى النص 
المذكور على كسر بعض أجزاء الحروف لتشكيلها بالشكل الملائم للمساحة المتاحة. 
من ذلك حرف «اللام» فى كلمة «رسول» والملاحظ المبالغة فى تحريف شكل الحرف 
لتحقيق اتزان فى حركة eb hdl‏ كما فى حرف «الدال» فى كلمة «محمد»» وتغيير المكان 
المعتاد للحرف لتحقيق اتزان شغل الفراغ کا فى حرف «الراء» بکلمة MS gee‏ 
واستخدام المصمم وسائل مختلفة للتكرار كانعكاس حرف اللام بآخر يعلوه لشغل 
الفراغ بزاوية قائمة 90 . 


(1) Creswell, (K.A.C), The Muslim Architecture of Egypt, Vol II, pl. 114d. 
.6 34 عصام عرفة» تطور أسالیب التکوین» ص‎ (2) 
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Lats‏ الکتایات على الحاریب من حیث الضمون 


انحصرت الکتابات على الحاریب ما بين کتابات قرانية ودعائیت ىا حوت 
بعض الحاریب کتابات تسجيلية وان كانت الا خبرة تقع فى حکم النادر» آما الکتابات 
التی تشتمل على آيات قرآنية فقد احتلت مکان الصدارة على معظم الحاریب ویستوی 
فى ذلك محاريب القاهرة مع الدلتا والصعید ومن أكثر OLY‏ القرانية التی سجلت 
على المحاريب تلك التى تتعلق بالصلاة لما ها من علاقة بطبيعة المكان» مثل LY‏ 
مر SFT ge cit‏ وت SG‏ وولو E O ... AEE KES‏ وقد نفذت هذه 
الآيه القرآنية الكريمة على حراب المدرسة السلي‌انية Sb‏ وجية (50 9ه/ 01543( 
وحراب مسجد الأمير سلییان بن جانم بالفیوم (966ه/ 1560م) و کذلك الاية 
الكريمة «فنادته الملائكة وهو قائم يصلى فى PMI all‏ نقذت أعلى عراب مسجد 
یوسف آغا الحين بشارع بورسعید (1035ه/ 1629م). 


وبنظرة عامة على الآيات القرآنية الدونة على الحاریب یتضح تشایهها من 

حيث الضمون على محاريب كل من القاهرة و الدلتا والصعید» با يرهن على أن 
الكتابات على المحاريب هی انعكاس لفکر موحد فلم تخرج الایات القرانية المدونة 
عل المحاريب عن تلك الآيات المتعلقة بتحديد اتجاه القبلة والصلاة» فضلاً عن تلك 
التى ورد فيها لفظ المحراب» وربا أراد الفنان بتلك الایات أن يرمى فى قلب المصلى 
الستقبل للقبلة الناظر للمحراب الخشوعء وأن يئه للدخول فى الصلاة. 
الکتابات على Olt‏ مسجد سلیان باشا الخادم بالقلعة )35 9ه/ 61528( Jelg‏ 
)1( القرآن الكريم» سورة البقرق آيه 144. 

كثيرا ما وردت هذه الآية الكريمة على الحاریب فى الفترة السابقة على العصر العشانی من ذلك 

(886-885ه/ 1481-1480م). 

حسن عبد الوهاب: تاريخ المساجد الاثریف ص ۰125 264. 
(2) القرآن الكريم» سورة آل عمران آية 39. 
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Ul‏ قبة الأمير سلیان با حبانة الشالية )0951( 61544( واللوحة الحجرية 
أعلى محراب قبة الشیخ سنان بدرب قرمز (994ه/ 5 158م)ء والقمرية الستديرة 
el‏ محراب جامع سنان باشا SY ga‏ (979ه/ 1577م) والقمرية الستديرة أعلى 
محراب مسجد مسیح باشا بمیدان السيدة عائشة (983ه/ 61575( وفى الدلتا 
بالشریط الأفقى الفاصل بين أعلى البدن وطاقية حراب مسجد عبد الباقی جوربجی 
بالإسكندرية (1171ه/ (e1758‏ وتو شیحتی عقد مراب مسجد محمد الجندى 
برشيد (33 11ه/ 21 17م). 


Mal JA فان الکتابات على بعض الحاریب اقتصر ت على لفظ‎ Ais 
محراب مسجد الدشطوطی (924ه/ 18 15م) وبقمة طاقية‎ fel من ذلك القمرية‎ 
محراب مسجد سلیان باشا الخادم بالقلعة (935ه/ 61528( وطاقية محراب‎ 
حراب‎ hel الشالية (951ه/ 1544م)» والقمرية‎ ELEL قبة الأمير سلیان‎ 
عابدی بك بمصر القديمة )21071/ 61660( وطاقية عراب مسجد‎ ale 
UAL محمد على بالقلعة (1265-1246ه/ 1848-1830 كا دون لفظ‎ 
مصحوب بعبارة اجل جلاله» و»محمد» مصحوب بعبارة «عليه الصلاة والسلام»‎ 
كا فى يمين ویسار عقد دخلة محراب مسجد یوسف آغا الحين بشارع بورسعید‎ 
SLES 1629م)» ومن أمثلة هذا التموذج من الكتابات فى الصعید‎ /۸1035( 
بتوشیحتی عقد محراب جامع العسقلانى بملوی (1193ه/ 1799م).‎ 


كا وردت على المحاريب بعض العبارات التبريكية» مثل «ما شاء الله «لا 
قوة إلا بالله» وتظهر على توشيحتى عقد حراب مسجد محمد بك gil‏ الذهب بشارع 
الأزهر (1188ه/1774ع)» ويظهر من دراسة تلف العبارات الدينية على 
المحاريب أن تلك التى ضمت لفظ الجلالة تميزت بتنفيذ الكتابات بشكل واضح 
بارز داخل دائرة» مع التأكيد الزخرف عليه بحيث يستحضر المصلى الخشية من الله 
والتذكير به قبل الدخول فى الصلات أما الکتابات الأخرى من عبارات التوحيد 
والعبارات التيمنية فهى کتابات تحمل معانى مرتبطة بصلب عقيدة المسلم» ولا شك 
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أن مضمون الکتابات على الحاریب یعکس الغرض منها فى كل حالة |S‏ يبين مدی 
التصاق المؤمن OER‏ الله الذی يتخذه دستور ومنهج فى BLL‏ 

هذا وتجدر الإشارة إلى أنه ۸ يدون على المحاريب أى من الأحاديث النبوية 
الشريفة سواء المتعلقة بالصلاة أو غيرهاء هذا وم تشتمل المحاريب فى العصر العثمانى 
وعهد محمد fe‏ على كتابات باللغة التركية بحروف عربية ولم تضم أسماء آمراء أو 
سلاطين» [ily‏ حافظت على نفس الشكل والمضمون الذى نفذت به الكتابات فى الفترة 
السابقة على العصر العشانی» وان كانت قد تميزت بميزة التجويد العشانی المعروف 
للخطوط. والذى ظهر فى أغلب المحاريب فى القاهرة عنها فى الدلتا والصعید. كا 
لم ترد أى تواريخ وفق حساب الجمل أو نصوص تأسيسية أو أسماء على المحاريب 
ق حين وردت كتابة تسجيلية على محراب واحد فقط هو محراب مسجد الفكهانى 
بالغورية (1148ه/ 1735م) والذى ضم تاريخ مسجل بالأرقام «1141» أسفل 
عبارة Led‏ شاء الله»» وأغلب الظن أن هذه الأرقام تحدد التاريخ الذی صنعت فيه 
البلاطات الخزفية التى تزين المحراب والذى يسبق تاريخ إنشاء المسجد بسبع سنوات 
|S‏ سيرد فى الدراسة الوصفية. 


يتضح بدراسة الكتابات على المحاريب فى مصر فى العصر العثانى أن الکتابات 
قد نفذت فى سطر واحد ونادرا ما احتلت سطرين من ذلك مراب مسجد كل من 
سليان باشا الخادم بالقلعة (935ه/ 1528م)» مراب قبة الأمير سلییان بالجبانة 
الشمالية (51 9ه/ 1544م). والمدرسة السليانية بالسروجية (950ه/ (e1543‏ 
وحراب مسجد يوسف أغا الحين بشارع بورسعيد (1035ه/ 61629( والقمرية 
أعلى محراب مسجد عابدى بك بمصر القديمة (1071ه/ 1660 م)» وحراب مسجد 
محمد بك أبو الذهب بشارع الأزهر (1188ه/ 01774( وخراب جامع محمد 
على (1265-1246ه/ 30 1848-18 6(« وق الدلتا حراب مسجد محمد الجندى 
برشيد )1133( 01727( ومحراب مسجد عيد الباقى جوربجی بالر سکندرية 
(1171ه/ 01758( وعلى محاريب الصعيد كما فى جامع الأمير سليان بن جانم 
بالفيوم (966ه/ 1560 0( ومسجد العسقلانى بملوى (1193ه/ 1799م). 
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أما الكتابات التى جاءت فى سطرین فمعظمها ods‏ على القمریات 
أعلى الحاریب» من ذلك القمرية المستديرة أعلى محراب جامع سنان ياشا ببولاق 
(e1571 /a979)‏ والقمرية المستديرة أعلى عراب مسجد مسيح باشا بميدان 
السيدة عائشة (983ه/ 1575م)» واللوحة الحجرية أعلى تحراب قبة الشيخ سنان 
بدرب قرمز (994ه/ 1585م)» والكتابات أعلى الصنجة المفتاحية لعقد دخلة 
Ul E‏ مسجد الفكهانى بالغورية (1148ه/ 1735م). 

والجدير SUL‏ أن الفنان قد اهتم بزخرفة القمريات التى تعلو المحاريب 
ليصنع منها لوحات فنية مكملة لزخارف المحاريب» وقد ساعده على ذلك أن 
زخارف معظم هذه القمريات من ا لجص» وهی إحدى المواد اخام التى تيسر عملية 
الزخرفة -كما ذكرنا - ولا بالغ إذا قن أن تخدم حرفة أحيات رم جمد فا أفضل 

من النصوص الكتابية التى مزجها أحيانا بأخرى هندسية ليزين أعلى المحاريب 

وقد احتلت العتابات مواضع sous‏ على المحاريب سواء فى القاهرة أو 
الدلتا أو الصعید. وما يسترعى الانتباه انعدام زخرفة الجزء السفلى من المحراب 
بزخارف ALS‏ وربا یرجم السبب فى ذلك إلى رغبة الفنان فى وضع الکتابات 
فى مكان dle‏ واضح ومقروء من المحراب» خاصة وهی تحوى إما آيات قرانية أو 
كتابات دعائيةء ولقدسية هذه النصوص الكتابية وطبيعتها كان الفنان sly‏ بوضعها 
فى الجزء السفل من المحراب» وطذا عادة ما كانت التصوص الكتابية تزين شريط 
أفقى يفصل بين أعلى البدن وطاقية المحراب» كما فى محراب المدرسة السلي‌انية 
بالسروجية )950ھ / 1543م( (لوحة 3غ ورات جامح مر اد LAL‏ بشارع 
بورسعيد (986ه/ 1578م) (لوحة 9( وتحراب جامع سليان بن جانم بالميوم 
(966ه/ 1560م) (لوحة 15( ومحراب جامع عبد الباقى جوربجی VL‏ سکندرية 
(1171ه/ 1758م) (لوحة 45( أو شريط أفقى أعلى الحراب كما فى حراب قبة 
الأمير سليان ELEL‏ الشمالية (951ه/ 1544م) (لوحة 4)» أو تزخرف طاقية 
المحراب كما فى حراب مسجد سلیان باشا الخادم بالقلعة )2935 / 1528م) (لوحة 
2 ومحراب قبة الأمير سلییان بالجبانة الشالية (1 5 9ه/ 1544م) (لوحة 4). 
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|S‏ شغلت الکتابات الصنجة المفتاحية لعقد ا محراب GIS‏ حراب مسجد سلیمان 
باشا اخادم بالقلعة (35 9ه/ 528 1م) (لوحة 2( و حراب مسجد الفکهانی بالغورية 
(1148ه/ 1735م) (لوحة 3 3( كما نفذت الکتابات بموضع میز على الحاریب وهو 
توشیحتا عقد الحراب فى الکتابات على يمين ویسار عقد دخلة عراب جامع یوسف 
آغا الحين بشارع پورسعید (1035ه/ 1629م) (لوحة 20)ء وتوشیحتا عقد حراب 
مسجد محمد بك آبو الذهب بشارع الازهر (1188ه/ 01774( وف الدلتا عراب 
جامع محمد الجندى برشید (1133ه/ 1721م) (لوحة 48 وفى الصعید توشیحتا 
عقد حراب مسجد العسقلانی بملوی (3 119ه/ 1799م) (لوحة 8 6). 

واللفت للنظر أن الکتابات قد نفذت على مواد خام مختلفة آحیانا كان يتم 
حفرها مباشرة على المحاريب الحجرية» كما فى محراب قبة الأمير سلیان GLAL‏ 
الشمالية (51 9ه/ 1544م) (لوحة 4( ومحراب جامع مراد باشا بشارع بورسعيد 
(986ه/ 1578م) (لوحة 9( وف الصعيد محراب جامع الأمير سليمان بن جانم 
بالفيوم (966ه/ 1560م) (لوحة 15( أو الرخام كيا فى عراب مسجب سليمان 
باشا الخادم بالقلعة (935ه/ 1528م) (لوحة 2( وعحراب مسجد الفكهانى 
بالغورية (1148ه/ 35 17م) (لوحة 33( وبعض الکتابات على المحاريب نقذت 
بالدهانات الزيتية من ذلك عراب مسجد يوسف أغا الحين (لوحة 20( وأمثلتها 
فى الصعيد عراب مسجد العسقلانی بملوى (1193ه/ 1799م) (لوحة 68( 
|S‏ نفذت الکتابات على المحاريب بالجص ف محراب مسجد محمد الجندى برشيد 
(1133ه/ 1721م) (لوحة 48)» والقمرية bel‏ محراب مسجد الدشطوطى بشارع 
بورسعید (24 9ه/ (e1518‏ (لوحة 11( والقمرية le fel‏ جامع ستان باشا 
ببولاق (1571/۵979م) (لوحة 7 والقمرية أعلى حراب مسجد مسیح باشا 
بميدان السيدة عائشة (3 8 9ه/ 5 157م) (لوحة 8)» والقمرية أعلى عراب مسجد 
عابدی بك بمصر القديمة (71ه/ 1660م( (لوحة 125( واتفردت الدلتا 
بتنمید الکتابات على الحاریب بالفسيفساء ا لخزفية والطوب النجور وذلك فى عراب 
مسجد عبد الباقی جوربجی بالاسکندرية (1171ه/ 58 17م) (لوحة 45( 
+ دح 8 
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لقد نظر الفنان السلم إلى الکتابات على الحاریب باعتبارها رسالة إلى المصلى 
کتبت من خلال تکوین فتی محیی فى النفس SAH‏ وما زالت الکتابات مادة حية 
یستقی منها الزخرفون ف العام الإسلامى فتونهم حيث das‏ على مجموعة كبيرة من 
ا مواد والتحف التطبيقية التی لا یمکن حصرهاء لذلك استحق الخط العربی أن یطلق 
عليه اسم «فن الخط العربی». 
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Lat‏ دو اس الحاریب و صبه 


1 - الحاریب فى القرن 10ھ (a16)‏ 


(216) +10 فى القرن‎ ð palat wd Lowe Yoi 


لوحت )1( 
اسم الأثر: مسجد الدشطوطی. 
منشوع الأثر: الشيخ عبد القادر الدشطوطی.) 
تاريخ الإنشاء: 4ه (1518م). 
الموقع : شارع بورسعيد بالقرب من ميدان ياب الشعرية بالقاهرة. 
عدد المحاريب بالاثر : محرابان الأول برواق القبلة والثانى بحجرة القبة. 
مقاييس الحراب برواق القبلة: 
ارتفاع الحراب: 5 2 3م. 
اتساع حنية المحراب: 0م 
اتساع دخلة المحراب: 0م 
عمق المحراس: 0 . 0م. 
ارتفاع عمود الحراب: 2.25 
مفاییس راب القبة: 
ارتفاع الحراب: 0 
اتساع حنية الحراب: 5 .0م. 
اتساع دخلة الحراب: 5 1م. 
عمق teh ell‏ ¢0.60- 


ارتقاع عمود الحراب: 3.0 م. 


(1) هو الشیخ محبي الدين عبد القادر بن الشیخ الصالح العارف BL‏ تعال بدر الدين المدعو بشرف ‏ 
الدین موسی الدشطوطی بقرية دشطوط بقسم بيبا الکبری» محافظة بني سویف» ویصف على ميارك 
جنازته فیقول: "ار تجت القاهرة لوفاتهء ونزل بجنازته ملك الامراء العش‌انية والأمير قایتبای الدوادار 
والقضاة الأربعة". ۱ 
علي مبارك الخططء bg‏ ص 5 7. 


7 
SY 1 
337 ۱ 


Yai‏ محراب رواق القیلی 

الشکل العام للمحراب: 

wl all‏ حجر ی 1 ch,‏ وهو عبارة عن حنبه : نصف داثئربه giro‏ 53 بعقد 
مدیب منفوخ» یتقدمها دخلة معقو دة بعقد مدیب Ce pas‏ یرتکز على عمودین من 
الرخام [A‏ بدن اسطوانی وتیجان وقواعد ناقوسية. 

خارف الیدن: 

wl okt Od‏ حجر ی خال من الز خارف. 

خارف الطاقيي وقمي المحراب: 


طاقية المحراب وتوشيحتيه غفل من الزخارف» جدير بالذکر أن المحراب 
تعلوه قمرية جصية مستديرة» يتوسطها دائرة تحوى نص كتابى قوامه لفظ UAL‏ 
«الله» بالتفريغ» وهی مغشاة بزجاج ملون باللون الأحمرء يتخلل المنطقة المحصورة بين 
الدائرة التى تتوسط القمرية والإطار الخشبى للقمرية زخارف هندسية من أشكال 
نجوم؛ حفرت فى احص وغشيت بالزجاج الملون باللونين الا مر وال خضر. 
خاتیا: محراب KAN‏ 

الشکل العام تلمحراب: 

BL‏ عراب القبة حراب رواق القبلة من حيث الشکل العام وأسلوب 
الز حرفت ولا مختلف عنه سوی فى زخارف القمرية التی تعلوه. تتوسط القمرية 
ا لحصية التی تعلو محراب القب داثرة قسمت بواسطة خطین أفقيين إلى ثلاث مناطق. 
مزخرفة بتقاسیم هندسية من دواثر مختلفة الأحجام» بحیث تبدو الزخارف آقرب ما 
یکون للتنقيط الوزع بطريقة غير منتظمة یاس مع هذه الدائرة فى المنطقة الحصورة 
ما بين الدائرة الوسطى والاطار الخشبى للقمرية اثنتا عشرة دائرة متساوية فى الحجم 
والشکل» صممت بحيث pak‏ كل دائرتين تفريغ لوريدة من أربع بتلات. 
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لوحت )2( 


اسم الأثر: Arent‏ سلب‌ان Vest LAL‏ 
Fann‏ الاثر : ۱ سلی‌ان LAL‏ ا لخادم 
تاريخ الانشاء: 5ه )01528( 


(1) سلیان باشا الخادم هو قائد ترکی ورجل من رجال الدولة العشانية فى عهد السلطان سلییان القانونی 
بدأ حياته العملية فى الحريم السلطانی وغادره وهو حامل رتبة الوزیر لیشغل منصب وال الشام ثم 
تول مصر من سنة 31 941-9ه (5 535-152 1م) وهو آول من أرسل الخزينة إلى الباب SES‏ 
وله من SIM‏ الحميدة التی فعلها بمصر الشیء الکثی وتوفی سنة 5 5 9ه (1548م). ۱ 
للاستزادة عن سلیان باشا الخادم راجع: مرفت محمود عیسی. الطراز العشانی فى منشأت التعلیم 
بالقاهرة 23 1213-9ه )91798-1517( دراسة آثرية معمارية» رسالة دكتوراهء كلية الاثار 
جامعة القاهرق 1987م ص 197-191. 
عن المستجد را جع الموقع التالى على شبكة المعلومات الدولية (الانترنت): 

http://archnet.org/library/ 
Abou Seif (D.B.), Islamic Architecture in Cairo, The American University in Cairo 
Press, 1989, p. 158. 

)2( ینسب هذا السجد إلى سیدی سارية رضی الله عنه» صاحب رسول الله 325 کا هو شائع عل الا لستة 
ويذكر ذلك فى بعض الکتب ففى طبقات الشعرانى أن لیخ محمد الكمكى مدفون بزاوية بالقرب 
من سیدی سارية وهو سارية بن زنيم بن عمرو بن عيد الله بن جابر بن حمية وذکر سارية بن - gal‏ 
الذى وفد إلى النبى BE‏ وسار إلى بنى مرة فماطلوا للدخول فى الإسلام فعرض عليهم السيف فلا 
أسرف فى القتل أسلموا ومن حوهم وسار إلى النبى فى ألف. 
على مبارك الخطط. ج ۰5 ص 14. 
ولكن ل يعثر فى كتب التواريخ الصحيحة على نص يذكر أن سيدنا سارية جاء إلى مصر أو مات بها. 
على مبارك الخطط» ج 5» ص 39. 

)3( یرجم تاريخ بناء هذا المسجد إلى ما قبل تاريخ بناء قلعة صلاح الدين ذاتها فقد بنى أول الامر عام 
5 ه على يد الأمير مرتضی مجد الخلافة آبو منصور قسطه الارمنی» وقد حظی موقع هذا المسجد 
plea VL‏ على مدی العصور الختلفة فقد سمی فى عام 540ه بمسجد الردینی نسبة إلى الشیخ 
الردینی الذی كان يدرس الفقه ثم تم بناء القلعة التى احتوت داخل آسوارها هذا السجد فى عام 
2ه وق ple‏ 784 ه زار السلطان برقوق السجد و جدد جدرانه ثم جدده مرة آخری سلییان 
LAL‏ الخادم فى عام 35 9ه وف عام 1837م قام محمد على باشا بتجدید السجد مرة آخری. 
حسان عبد النبی وسید العربى» ترمیم مسجد سلیان باشا الخادم-سارية الجبلء dhe ile‏ الا ثار» 
العدد الرابع» القاهرق ابریل 601984 ص 11 - على مبارك اخطط ج5» ص 14 . 
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الوقع: PC Pt‏ بمنطقة الخليفة بالقاهرة. 

عدد المحاريب بالاثر: حر اب واحد ببيت الصلاة» وهو الحراب الرئیسی. 
مقاييس المحراب: 

ارتفاع المحراب: 5 .3 م. 

اتساع حنية المحراب: 0.م. 

اتساع دخله الحر ات: 0مم. 

عمق المحراب: 0 . 0 . 


(1) يذكر القریزی قى حططه عند ذكر قلعة الحبل أنه كان يوجد على الجبل قبل بناء القلعة عدة مساجد 
منها مسجد قسطه الذى أنشأه أبو منصور قسطه وهو غلام أرمينى من غلمان الظفر بن أمير الجيوش 
وكان واليا على الإسكندرية قى العصر الفاطمى سنة 5ه وقد انتقل للمسجد أبو الحسن الردينى 
واستمر فى التدريس به إلى أن مات سنة 540 ه. 
القریزی اشطط 3g‏ ص 30-329 3. ۱ 
سجل تاريخ هذا الجامع على لوح من الرخام نقل من مکانه فى السجد الفاطمی ووضع على قبر آبی 
منصور قسطه ق السجد الجديد. 
slaw‏ ماهر مساجد مصر» ح۰5 ص 1 8. 
تفاصیل عن قلعة اخبل راجع ما يلى: 

ا مو فع التالى على الانترنت: 
http://archnet.org/library/‏ 
Rabbat, (N.O.), The Citadel of Cairo, A New Interpretation Royal Mamluk‏ 
Architecture, Leiden, New York, E.J. Brill, 1995.‏ 
Rabbat, (N.O.), The Citadel of Cairo, Aga Khan Trust for Culture, Geneva, 1989.‏ 
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الشکل العام للمحرای:(1) 

یتوسط الحراب جدار القبلف وهو عبارة عن حنية نصف دائریة دات 
تضلیعات یتوجها عقد مدبب» مزخرف بزخارف نباتية من آوراق نباتية ثلاثية. 
وتتکرر كل ورقتین ثلاثيتين باللون الأبيض فى وضع معدولء فى حين تتبادل 
ورقتان ثلاثيتان باللون الأحمر مع آخرين باللون الاسود فى وضع مقلوب ف 
تكوين زخرف متقن. 

جدير بالإشارة أن الحراب یقع داخل إطار مستطيل من الرخام الابيض pee‏ 
باللونين الأحمر والأسود. ومقسم إلى مستطيلات تزخرفها أفرع نبأتية متشابكة» 
ويتوج تلك الأفرع فى كل مستطيل ورقة نباتية ثلاثية تتشابه مع الورقة النباتية الثلاثية 
التى تزخرف واجهة عقد الحراب. 


زخارف الیدن: 


یز خرف القسم السفل من بدن المحراب بائكة صماء من أشرطة رخامية بیضاء 
رأسية مزدوجة تحمل عقود AIM‏ يزخرف توشيحاتها آفرع نباتية قوامها أنصاف 
مراوح نخيلية نفذت By‏ متناهيةء يعلو هذه المنطقة حشوة مستطيلة من كسوة 
رخامية» قوامها زخارف هندسية من أطباق نجمية اثنى عشرية تحيط بها مسدسات» 
صل بين هذه اخشوة وطاقية المحراب شريط أفقى من الرخام لیف والاسوه 
والأحمر على النمط المملوكى. 


)1( ورد وصف المحراب ف الوت ثيقة كمأ يل: «... بصدر الإيوان محراب مرخم...» 
آرشیف وزارة الأوقاف» وثيقة رقم ۰1074 ص 8 سطر 14. 
صورة للمحراب سنة 1992م راجع: ۱ ۱ 
Barakkat, (H.N.), A Study on the Marble Work of the Coban Mustafa Pasha Mosque‏ 
at Gebze, Master Thesis, The Graduate School of Social Sciences of Middle East‏ 
Technical University, Ankara, May 1992, fig 97.‏ 


2 98 


341 





ذخاو ف الطاگيی و كمي المحراب: 


یز حرف طاقية الحراب زخارف Pil‏ منفذة باللونین الأحمر والأسود. 
ویتوج تلك الأشرطة لفظ DL‏ «اله» منفذ بنقس الأشرطة الرخامية الملونة التی 
تكسو طاقية الحراب. كما يعلو صنجة مفتاح عقد الحراب نص بخط الثلث داخل 
مربع يقرأ «أشهد أن لا إله إلا الله وأشهد أن مدا رسول الله». 

يزخرف توشيحتي العقد زخارف نباتية من مراوح نخيلية وأنصافهاء وهى 
منفذة ty,‏ مناطق بيضاويةء يعلو الحراب قمرية دائرية تتوسطها نجمة ثأنية» ترتبط 
من رءوسها بالدائرة لتشكل نصف قبة مصمتة أو عقد نصف دائرى بين كل نقطتى 
التقاء. 


ملا حظات: 


تم ترميم هذا الحراب فى الش‌انینات من القرن الماضى ضمن أعمال الترميم 
العیاری والدقيق التى جرت بقلعة صلاح الدين الأيوبى» حيث كان مغطى بالا تربة 
وكانت ألوانه مطمو ‘Diu‏ فجری تنظيف الحراب وتشيت OL SV‏ 


)1( سعاد ماهر النسيج الإسلامى» ص 203. 
)2( ترمیم مسجد سارية fl‏ مقال بمجلة عالم الاثان العدد الرابع» إبريل 1984م ص 12 . 
)3( تطوير قلعة صلاح الدين» مقال بمجلة dhe‏ البناء» سبتمبر 3 198 ص 12 . 
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لوحت )3( 


اسم الأثر: المدرسة”" السليهانية. 

منشيع الاثر : سلیان باشا الخادم. 

تاريخ الا نشاء: 2950 )01543( ۱ 

الوقع: شارع السر وجية ناحية عطفة اللیمون وحارة أحمد باشا يكن 
يسار التجه إلى شارع الصلیبه بالقاهرة. 

عدد الحاریب بالاثر: حراب رئیسی واحد. 

مقاييس الحراب: 

ارتقاع الحراب: 0 . 2 م. 

انساع حنیه الحراب: 7 . 0م. 

اتساع دخلة المحراب: 5م 

عمق المحراب: 10م 

ارتقاع عمود الحراب: 63.80 

الشکل العام تلم‌حراب: 


الحراب حجری» وهو عبارة عن حنية نصف دائرية یتوجها عقد مدبب 
وتتقدمها yo gu dss‏ عقد مدبب» یرتکز على عمودین مثمنين من الرخام هم 


فواعد وتیجان ناقوسیه. 

زخارف البدن: 

البدن مزخرف بالداميك الحجرية بالتضاد اللونی (الشهر) باللونین الأحمر 
والأصفر. ا 


)1( أطلقت بعض الوثائق على هذه المدرسة اسم "تكية". 
ناهد دی cal‏ وثائق التكايا فى مصر فى العصر العشانی» دراسة وتحقيق ونشر رسالة دکتوراه» 
كلية الآداب» جامعة القاهرة» 1984م» ص 198. 
|S )2(‏ هو مدون بالنص التأسيسى بواجهة المدرسة. 
http://www.archnet.org/library/images.tcl‏ 
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زخار ف الطاقبي neds‏ المحر اب: 


یفصل بين البدن وطاقية المحراب على ارتفاع مترين ونصف شريط أفقى 
عرضه 35سم يمتد على جانبی حنية حنية الحراب يحوى كتابات بخط الثلث قوامها 
الآية القرآنية لكريمة BY‏ رى تب وجهك في اس او O25 is GAGE‏ 
acl es gs IG‏ لرا وش ما کش KES IG‏ کنر ... oO‏ 
ل هذا ال duck‏ حجري الارن الأخر تتطلق من متفه زخارف ای 
منفذة بالتضاد اللونى وفق النظام الشهر باللونين الأحمر والأصفرء تبدأ ضيقة عند 
الخط الفاصل بين أعلى البدن وطاقية المحراب وتتسع كلا اقتربت من عقد حنية 
المحرات. 

آما زخارف تو شيحتى عقد دخلة الحراب فيحددهما إطار حجری باللون 
oa‏ يلتف يلتف حولما مکونا مثلثين ينحنى ضلعها الأكبر مع تقوس عقد الدخلة 
نحط المتجة Uo tt‏ للعقد بميمة bo‏ يتوسطها فص كبير من الميناء الزرقاء 
(لوحة 3ب). یز حرف توشيحتي العقد زخارف نباتية متداخلة ومتشابكة (أرابيسك) 
منفذة بالحفر فى الحجر. 


يتقدم Ol pall‏ قبة ترتكز على مثلئات كروية (لوحة 3 ب). 


90 1 اا ع ۶٩۰‏ 
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لوحت )4( 


تاريخ ال نشاء: 1ه )01544( 
الوقم: الحبانة الشالية بالقاهرة. 
الشکل العام للمحراب: 


المحراب حجری» وهو عبارة عن حنية نصف دائرية يتوجها عقد مدبب 
ويتقدمها دخلة معقودة بعقد مدبس» زخرفت واجهة العقد بز خارف نياتية متداخلة 
(أرابيسك) منفذة بالحفر فى الحجرء وأغلب الظن أن عقد الدخلة كان يرتكز على 
عمودين ولكنها فقدا. 


زحار T‏ البدن: 


البدن مزخرف بالمداميك الحجرية بالتضاد اللونى باللونين الأحمر والأصفر 


زخارف الطاقيم وقمہ المحراب: 


زخرفت الطاقية قية بالمداميك الحجرية التى رتبت بحيث تشكل بخط الثلث bai‏ 
الجلالة «الله»» وتجدر الإشارة إلى أن الحروف تنحنى مع انحناءة تجويف المحراب فى 
ليونة واضحة. وتشكل العنصر الأساسى فى زخرفة طاقية الحراب. فى حين یز خرف 
واجهة عقد الحنية مداميك حجرية متبادلة باللونين الأصفر والاجر وفق الأسلوب 
المشهرء ويحدد توشيحتى عقد المحراب إطار حجرى بشکل مثلثين» ينحنى ضلعه 
SNI‏ مع تقوس عقد الدخلة» ويلتف هذا الاطار حول الصنجة المفتاحية لعقد 
الدخلة مکونا ميمة دائرية» بینا يحصر الاطار الحجرى زخارف نباتية متداخلة 


(1) http://www.archnet.org/library/images 
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(أرابيسك) منفذة بالحفر فى الحجر. 


دحلو زخارف التوشيحة شريط أفقى عريض موی كتابات بخط الثلث تقرأ 
( لا اله الا الله حمد رسول Pri‏ وذلك على أرضية من زخارف نباتية من فروع وأوراق 
نياتية صغيرة متناثرة نفذت باطفر فى الحجر. 
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لوحت )5( 


الأثر: مسجد داود باسا. 
منشوع الأثر: داود باشا pal!‏ 
تاريخ الانشاء: a961-955‏ )1553-1548( 
الموقع: شارع سويقة اللاله التفرع من شارع بورسعید امتداد 
شارع اخنفی بحى السيدة زينب جنوب القاهرة. 
عدد المحاريب بالاثر: حراب واحد. 
مقايس الحر اب: 
ارتفاع المحراب: 5 3م. 
اتساع حنیه المحراب: 18معم. 
اتساع دخله المحراس: 2.0م. 
عمق الحرات: 01.45 
ارتفاع عمود المحراب: 2.0 
الشکل العام PON powell‏ 


یتوسط الحراب جدار القبلة وهو عبارة عن حنية نصف دائرية یتوجها عمد 
مدبب وتتقدمها دخله معقودة بعقد مدبب یرتکز على عمودین مثمنین من الرخام LA‏ 
تیجان ناقوسية الشکل وقد زخرف العقد بصنجات رخامية مزررة باللونین الأبيض 
والأسود وفق النظام الأبلق. 


)1( داودياشا ا خادم بن عبد الرحمن وال مصر من قبل السلطان سلییان القانونى(974-926ه/ 1520- 
6 1م). 
أرشيف وزارة الأوقاف. وثيقة رقم ۰1176 ص 5 سطر 12. 
سعاد ماهر مساجد مصرء ج5» ص 105 - أمال العمرى» دراسات فى وثائق داود باشاء ص 9. 

)2( على مبارك ctg ehhh‏ ص 111. 

)3( ورد وصف المحراب ف الوثيقة بالنص التالى «. .. بصدره عراب وهو مفروش وقايم بالرخام الملون 
بعضه دالاات وبعضه قوايم يكتنفه عمودان من لرخام بأ باربع قواعد من الرخام سفلیه وعلوية 
ويكتنفه Lad‏ وزره يعلوها مدورتان رخاما ساقيا...» 
أرشيف وزارة الأوقاف» وثيقة رقم 1176 ص ۰177 سطر 9 - 12. 

۶٩ط _و,عع_ع_‎ RA 
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زخار ف البدن: 


تبدأ زخارف المحراب من أسفل بهيئة بائكة صماء ترتکز عقودها المدببة على 
أشرطة رخامية منفذة وفق النظام GLY‏ والشهر يعلو توشيحات عقود البائكة 
الصاء دوائر صغيرة متبادلة الألوان باللونين الاسود والأحمرء بینا يتوسط بدن 
المحراب صفوف متتابعة من الفسيفساء الرخامية على شكل أسهم متلاصقة نتجه 
رءوسها مرة لأعلى ومرة لأسفل فتكون بذلك آسهم معدولة ومقلوبة متتابعة ومتصلة 
(دقهاق) منفذة بالألوان الأحمر والأبيض والأسود. 

زخار فق vaða!‏ وكمي المحراب: 

تبدأ زخارف هذا الجزء بصف من مثلثات متساوية الأضلاع قسم كل منها إلى 
أربعة مثلثات سوداء وبيضاء وحمراء مقلوبة ومعدولة فى نفس تكوين المثلث الخارجى 
التساوی الأضلاع. Cb‏ ذلك زخرفة طاقية الحراب وقوامها زخارف هندسية من 
الأبلق» ويتوج تلك الأشرطة فى قمة الطاقية شريط آخر متكسر ولكنه نفذ باللون 
الأحمر. أما توشيحتا المحراب فیتوسطه/| صنجة العقد المفتاحية من الرخام الأحمر. 
على جانبيها دائرتين من الرخام الأسود يكتنف کل منهیا لوزتان من الرخام الأحمر. 

ملا حظات: 
- جميع زخارف هذا المحراب مجددة b>‏ فيا عدا زخارف الطاقية فقد تركت 

بنفس الشكل القدیم. 
قمت بزيارة الجامع فى 3 مارس 2004م والتقطت للمحراب مجموعة من 

الصور النادرة آثناء إجراء عملية الترمیم له وقد تم رفع الغطاء البلاستيك عن 

المحراب لهذا الغرض. 


)1( أمال العمری» دراسات فى وثائق داود Lh‏ ص 36. 
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۱ الأثر: 


#سمي 0 الأثر: 
تاريخ الا نشاء: 


الموقع : 


عدد المحاريب بالا ثر: 





حرابان الأول عراب المسسجدء والثانى محراب القبة اللحقة 





حلف رواق القبلة. 
0 





مقاييس الحراب LAL‏ الملحقة بالمسجد: 


(1) "... كان ابتداژه وتاريخه بحكم منشثه الأول البدی 975... حضرة الأمير الباشا حمود راجيا من 
الله القبول والرضامن فضله...".  ٠.‏ ۱ 
کر اسات 24 حفظ الآثار العربية» المجموعة الثالئة والعشرون ترحمة: على eye‏ سنة 601906 
القاهرق 1915مص ۰118 ٠‏ ۱ 

)2( هذا التاریخ مسجل بالأرقام فى إزار کتابی يدور حول الشخشيخة التی تتوسط سقف الجامع يقرأ 
"أمر بإنشاء هذا المسجد العمور من فيض ماله البرور القام العالى واسطة عقد اللالى أمير الکرام كبير 
الكبراء الفخام فكان ابتداؤه وتاريخه بحكم منشثه الأول البدی 5 97 . 
كراسات DL‏ حفط الآثار العربية» ترحمة: ماكس هرتس » سنة 5 مء ص ۰534 5 5. 

Abou Seif (D.B.), Islamic Architecture in Cairo, p. 160. 
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أولا: محراب رواق القبلم: 
الشکل العام للمحراب: 

۱ الحراب عبارة عن حنية محوفت معقودة بعقد مدیب تتقدمها دخلة معقودة 
بعقد مدبب» مزخرف باللونين الابیض والاحر وفق النظام الشهر. هذا وقد فقد 
العمودان اللذان کانا يكتنفان دخلة الحراب. ° 

خارف الیدن: 

المحراب حجری» اعتمد فی زخرفته على لون الحجر الذى رتب ف مداميك 

خارف الطاقیی A039‏ الحراب: 

یز خرف طاقية الحراب آحجار ملونة نظمت بالتبادل باللونین AV‏ واللأصفر 
وفق النظام المشهرء على هيئة آنصاف دواثر باللون الأحمر تضیق كلا اتجهت " حو قمة 
المحراب. يحدد عقد الدخلة وتوشیحتیها إطار حجری أحمر اللون ینتهی بم دائرية 
حراء أعلى الصنجة المفتاحية لعقد الدخلة. 
ثانيا: محراب القبت 

الشکل العام تلمحراب: 

یتصدر الحراب اخدار اخنوبی الشرقی للقبة الملحقة بجامع المحمودية. وهو 
عبارة عن مراب حجری بسيط خال من الزخارف. یتکون من حنية محوفة معقودة 
بعقد مدیب تتقدمها دخلة معقودة بعقد مديب أيضا. 

خارف الیدن: 


)1( حمود الحديدى وآخرون. le‏ عام الآثار» العدد التاسع عشر یولیو 661985 ص 7. 


۶٩ _ عع_ع ع‎ RA 
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ز خارف الطاقین rod‏ الحراب: 

تبدأ زخارف Ol all Gb‏ عند متتصف الط الفاصل بين del‏ البدن 
والطاقيةء وقوامها خطوط مشعة منفذة بالحفرء وتبدو طاقية الحراب كأنها مفصصة 
بصورة محارة مفتوحة تبدأ بخطوط مشعة ضيقة من آسفل وتتسع كلا اقتربت من 
محيط العقد الدبب. آما توشیحتا العقد (gd‏ خالیتان من الز خارف. وقد تم حدیدهما 
باطار نفد AL‏ البارز فى احجر. . 
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لوحت )7( 


اسم الاثر: جامع سنان باشا. 

متشوع الأثر : سنان Lak‏ 

تاريخ الانشاء: 09 

الموقع : شارع السنانية يبولاق» بالقاهرة. 
عدد المحاريب بالأئر: مراب واحد. 

مقاییس المحراب: 

ارتماع المحراب: 0م 


اتساع حنية الحراب: 7 
انساع دحله المحراب: 2.0 
عمق الحراب: .0 م. 


ارتقاغ عمود الحراب 015.2 


(1) هو القائد الترکی والهندس alll‏ والسیاسی الحنك الذى pole‏ آربعة سلاطین هم سلیان 
القانونى بن السلطان سلیم الأول فاتح مصر وابنه سلیم الثانی ثم مراد الثالث بن سلیم الثانی وابنه 
Wee‏ خان. عين سنان باشا والیا على مصر مرتين الأول فى 24 شعبان سنة 975ه (1567م) إلى 
13 جمادى الا خر 2976 (e1569)‏ ثم الرة الثانية آول صفر 979ه (1 57 1م) وبقی ہا إلى ذى 
الحجة سنة 980ه )1573 6( حیث غادر مصر إلى استانبول. 
حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد i AY‏ ص 303-302 . 

The Columbia Encyclopedia, Sinan Sixth Edition, 2001. 
http://www. barteby.com/65/si1/sinan. html 

)2( على مبارك اخطط ج5» ص 19 
توفیق عبد اخواد» تاريخ sO pall‏ ص [ 5 1 . 

Abou Seif (D.B.), Islamic Architecture in Cairo, p.161. 


352 


الشکل العام للمحرای:(1) 


الحراب عبارة عن حنية يحوفة معقودة بعقد مدیب يز خرف واجهته صنجات 
معشقة على هيئة ورقة نباتية باللونین الابیض والاسود وفق النظام الأبلقء یتقدم 
الحراب دخلة معقودة بعقد مديب یزخرف واجهته صنجات معشقه على هيئة 
ورقة نباتية باللونین الابیض والاسود. یرتکز عقد الدخلة على عمودین متائلین 
من الرخام | بدن مثمن یعلوه تاج مزخرف بزخارف هندسية منفذة باخفر (لوحه 
7ب). أعلى تاج العمود كتلة مربعة (وسادة) یرتکز علیها رجل العقد المدبب at‏ 
الحراب لتشکل منطقة انتقال بين تاج العمود والعقد المديب. 


رخارف الیدن: 


بدن المحراب مکسو یکسوة رخامية ملونة» یشکل الجزء السفلى من المحراب 
تلثى مساحه البدن» وهو عبارة عن كتلة مستطیلة من الرخام الجوف تزخرفها 
آشر ab‏ طولية LY‏ دخلات مقسمة بحیث تشکل کل ثلائة آشر Ab‏ وحدة واحدةء 
وتتکون زخارف هذا الجزء من مس وحدات نفذت باطفر البارز فى الرخام» يتخلل 
بعضها وريدة من ثمانی ONY‏ منفذة بالحفر (لوحة 7ج) 

یل زخارف الجزء السملى من الحراب حشوة مستطیله. قوام ز خرفتها زخارف 
هندسية منفذة بالفسیفساء الرخامية التعددة الالوان» تضم آطباق نجمية عشرية 
تتوسط الحشوة المستطيلة بینما یز حرف آرکان الحشوة آرباع آطباق نجمية كا یز خرف 
محیطها أنصاف آطباق نجمية» وذلك على أرضية من الز خارف اطندسية التداخلة 
(لوحة 8د). 


)1( جاء وصف الحراب بالوثيقة كا یل: «... راب مغلف ole SL‏ اللون...». 
آرشیف وزارة الاوقاف وثيقة رقم 69 28. 
Comite De Conservation De Monuments De L'Art Arabe, Comptes Rendus Des‏ 
Exercices 1915-1919, Ministères Des Wakfs. 1922. pl. 1. cex.‏ 
http://archnet. org/library/images‏ 


يده يبيل 
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یعلو الحشوة المستطيلة التی تتو سط بدن الحراب شر يط آفقی مز Ub‏ طة 
العلوی من البدن وطاقية المحراب. 

خارف الطاكقيي و کم المحراب: 

یز حرف طاقية المحراب زخارف دالية (أمواج متكسرة) منفذة باللونين الأبيض 
والأسود. بحيث تعد امتدادا لز خر فة الصنجات المعشقة بعقد دخلة المحراب (لوحة 
(ag‏ وتبدا هذه الز خارف بصفب آفقی من المشلغات المتسأوية الأضلاع SAKS‏ 
بالرخام مبيئة مثلث متساوی الاضلاع pot‏ آربعة مثلثات رخامية سوداء معدولة 
یتوسطها مثلث آبیض مقلوب. 

أما توشیحتا عقد دخلة الحراب فیحددهما (طار مستطیل من الرخام تز خر i‏ 
الصنجات المعشقة باللونن الابیض والاسود وتحتل آرکانه زخارف هندسية من 
داثرة كاملة فى کل رکن یاس معها ثلث دائرة فى کل جانب بحیث تکون شکاد 
لوزيا. 

يعلو المحراب قمرية a lo‏ من احص. زخرفت بکتابات بخط الثلث منفدة 
با حفر فى سطرين تقرأ: 

السطر الأول: لا إله إلا الله 

السطر الثانی: محمد رسول الله 

ملا حظات: 

-أجرت be at‏ الاثار العربية بعض آعال الصيانة على هذا الحراب حيث 
تم ترميم الرخام الخردة 4 


OLAS )1(‏ لحنة حفظ الآثار العربية سنة 5 188 م» ص 48. 


fom 


م۸ 


-الحراب يحتاج إلى صيانة وتوضح الصور تساقط آجزاء من الفسیغساء 
الر خامية ‏ مناطق متفر قة من بدن الحراب. ) 


(1) من واقع الزیارات اليدانية لدراسة الحراب والتی تمت أوائل عام 3 200. 

~ CY 

ا ر مد 
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لوح )8( 


20 . + )7( 
اسم الا فر: جامع مسیح باشا. 
Lab mann oY! a. *‏ اخادم." 
ae hl‏ : أو ل قرافه السیوطی على یمن الذاهب ف طریق صلاح سام 
قرس میدان السيدة عائشه بالقاهرة. 
عدد المحاريب SNL‏ : جر اب واحد. 
اتساع حنیه الحراب: 1.0 م. 
انساع دخلة المح ات: 0 .1 م. 
عمی pel!‏ ات 0م 
الشکل العام st pave‏ 


یتوسط المحراب جدار القبله» وهو محراب بسيط عبارة عن حنیه جوفة يتو جي 


عمّد مذبس ویتقدمها دخله معقو دة بعمّد مدیت. 


بمراجعة الوئيقة تبين أن المنشأة كانت عبارة عن جموعة معارية متکاملة تشتمل على رباط به مدقن 


وملحق به سبیل يعلوه كتاب ومطهره ومساكن وحوض وغيرها من الرافق التی اندثرت» ول یت 
منها سوی الرباط العروف بجامع مسیح باشا والسبیل الملحق به والرباط المقصود به المسجد حيث 
است‌خدمه العامة للصلاة be‏ مر العصور فنسوا صفته LS‏ وارتبط فى الأذهان بکونه مسجدا. 
تحمد a pm‏ الع‌ارة الاسلامیه ق مصرء ص 121. 

کان مسیح باشا يشغل منصب خازندار السلطان سلیم قبل جيئة إلى مصر ثم تول حکم مصر زمن 
السلطان مراد الثالث بن السلطان سلیم فى شوال 2 98ه )61574( 

على مبارك اخطط. ح ۰5 ص 3 26. 

تصف الوثيقة لحراب کال «... بصدر ال باط المذكور فى قبلیه کتبیتان متقابلتان فا gee‏ محر اب 
حشبیا مدهو نا مذهيا... 

أرشيف و زاره الأرقاف» وثيقة رتم 2826 مر 8 س 6-5. 


لب 
دیا 
ot‏ 


(1) 


(2) 


(3) 


زخارف البدن: 

البدن خال من الز خارف ومکسو بطبقة حديثة من اللاط. 

uF lo}‏ الطاقیی و rod‏ المحراب: 

طاقية الحراب بشکلها الحالى خالية SI‏ خارف» وتکسوها طبقة من اللاط 
الحديث فى حين أن الصور القديمة للمحراب توضح أنه كان مزخرفا بز حارف مشعة 
تتطلق من عقّد نصف دائرى يتوسط مر كز الطاقية (لوحة 8 ب). 

was sat‏ الدخلة وتو شيحتيه حفت لاعی دی ميات مستديرة ويمتد هذا 
الجفت لأعلى محددا القمرية الستديرة الز خرفة باحص (لوحة 18). یز خرف القمرية 
آعل الحراب تصوص كتابية بخط الثلث منفذة فى سطرین تقرأ: 

السطر الأول: "لا إله إلا الله" 


السطر الثانى: « محمد رسول (ail‏ 
حيط بالقمرية داثرة» شغلت المساحة المحصورة بينها وبين القمرية بصنجات 
متبادلة الألوان باللونين الأحمر والأصفر وفق النظام المشهر. 


ملا حظات: 


- المحراب به ازورار مراعاة Ld‏ تنظيم الطريق» كا راعى العبار أن يكون 
رواق الصلاة مستطبلا ما أدى إلى انحراف حنية المحراب تجاه اليمين» للتغلب على 
هذا الازورار نفذ المحراب داخل دخلة يزداد سمكها ناحية اليسار ويقل ناحية اليمين 
ليصبح خطا رفیعا يكاد يتحد مع تجويف المحراس» وقد أدت هذه الدخلة الغرض 
المعمارى المصممة من أجله حيث يبدو المحراب نتيجة هذه الحيلة الع‌ارية للعين غير 
المدققة ols‏ حنيته ليس بها أى انحراف» وأحسب أن فى هذا تحايلاً معماريا موفقا. 


- بمراجعة صو رة المحراب المحفوظة بمكتبة الفنون الحميلة» جامعة هارفارد. 
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تحت رقم ICR‏ 1354" تبین أن شكل انحراب Lb‏ عليه العدید من التغیرات التی 
أفقدته معالمه الأصليةء حيث إن الحراب كان عبارة عن حنية جوفة معقودة بعقد 
نصف دائرى نتقدمها دخله يتوجها عقد نصف دائرى زخرفت واجهته Lai JL‏ 
ويرتكز على عمودين LA‏ بدن اسطوانی وتيجان ناقوسية. أما توشيحتا العقد 
فيحددهما جفت لاعب يلتف حوضا وينعقد بميمة دائرية أعلى الصنجة المفتاحية 
لعقد الدخلة ليحصر مناطق مثلثة زخرفت بزخارف نباتية (لوحة 8ج). 


5 أ 00 2 (1) 


Pi 


لوحت )9( 


اسم الاثر : جامع مراد باشا. 
منشئ الاثر: مراد باشا O‏ 
تاريخ الانشاء: 6ه )01578( 
الوقع: أول شارع الموسكى عند تقاطع شارع السكة الجديدة مع 
شارع بورسعید بالقاهرة. 
عدد الحاریب بالاثر: رات واحد. 
مقاييس الحراب: 
ارتقاع الحرات: 0. 4م. 
انساع حنیه الحراب: 1.05 .e‏ 
اتساع دخله المحراس: 2.0م. 
عمق الحر اب: 0 . 0م. 
ارتغاع عمود الحرات: 0 مم. 
الشکل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية و فة يتو جها عقد مدبب تتقدمها دخلة متوجة Mans‏ 
مدبب» يرتكز العقد الدیب على عمودین من الرخام بدنها اسطوانی Ay‏ قواعد 
وتیجان ناقوسية» ویرتکز رجل العقد على وسائد خشبية مربعة fol‏ التاج الناقوسی» 


كما يزين بدن العمود من fel‏ وأسفل آطواق نحاسية دائرية تلتف حوله. 


خارف الیدن: 


بدن المحراب مزخرف بأسلوب التضاد اللونى باللونين الأحمر والأصفر وفق 
النظام الشهر. بنى البدن بمداميك أفقية بالتبادل اعتادا على الاختلاف اللونى. 


(1) أحد رجال الإدارة العثمانية فى مصر ول يكن واليا عليها. 
على مبارك» الخطط. ج۰3 ص 5 ۰7 ج۰5 ص 2195 
ab (2)‏ عمارة العناصر الْرْ خرفية» ص 154. 
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`s ¢ 





يز خرف المنطقة الفاصلة بين أعلى البدن وطاقية الحراب شر يط کتابی بخط الثلث 
قوامه آية قر آنية كريمة نقذت بالحفر على الحجرء وذلك على آرضية من زخارف نباتية 
متشابكة تمتد لتشمل جانبی الشریط الافقی آیضا وتقراً «بسم الله الرهن الرحیم قد 
نرى تقلب وجهك ف السیاء فلنولينك قبلة ترضاها»." 


زخارف الطاقیی وقمم الحراب: 


بنيت طاقية الحراب بأحجار أفقية رتبت بحیث ينتج عنها تضاد لونی بأسلوب 
رأسى وفق النظام الشهر باللونین الأحمر والأصفر یمتد لأعلى ليزين واجهتی عقد 
الحراب وعقد الدخلةء هذا وقد زينت الطاقية بز خارف نباتية متداخلة محورة 
(أرابيسك) منفذة باگفر. 

يزخرف توشیحتی عقد الحراب على جانبی صنجة العقد الفتاحية مثلئان 
یتقوس ضلعها الا کبر مع تقوس عقد الحراب» حددت توشیحتا العقد بالرخام 
الاسود وزخرفتا بالتلبیس بکسوة رخامية من زخارف هندسية متداخلة لتبدو 
کعقدة مضفورة وذلك با لالوان الأحمر والابیض والاسود. 

یعلو الحراب قمرية مستديرة مفرغة من c padl‏ تتوسط القمرية Slo‏ تحصر 
نجمة ثانية» بداخلها وريدة من ان بتلات یتخلل المنطقة الحصورة بين اطار 
القمرية والدائرة المركزية زخارف نباتية من آوراق نباتية صغیرة» جدير باللاحظة أن 
القمرية تتوسط مربعًا del‏ الحراب وقد زینت آرکان الربع بأربعة مثلثات حددت 
بالرخام الا سود بالتلبیس یتقوس ضلعهم الأكبر مع تدویر القمريةء زخرفت الثلثات 
بزخارف هندسية مضفورة بالالوان الأحمر والاسود والابیض بنفس الاسلوب 
الستخدم فى زخرفة توشیحتی عقد الحراب. 


)1( القران الكريمء سورة البقرق أية 144. 


۷ سم 
í‏ > 


لوحت )10( 


اسم الأثر: قبة الشیخ ستان.() 

متشيع الأثر : الشیخ Skew‏ 

تاريخ الانشاه: 0994 )01585( 

الموقع : درب قرمز اطتفرع من شارع العز لدین ال احالمة 
بمنطقة الأزهر بالقاهرة. 

عدد المحاريب بالاثر : محر اب واحد. 

مقاییس الحر اب: 

ارتفاع ااحراب: 3.0 م. 

اتساع حنية eh!‏ ات : 00.75 

انساع دخلة okt‏ ات: 0 .1 م. 

عمق امح اب: 0.65م. 

ارتقاع عمود الحراب: 0 2م. 


)1( وصف الضریح راجع: 


Abou Seif, (D.) & Frernandes, (L.), Sufi Architecture in Early Ottoman Cairo, 
Annuals Islamologiques Tomes, XX, 1984. 


)2( على مبارك اخطط ج۰2 ص 90. 


يعد الشیخ سنان أحد رجال الدین فى القرن 10ه )16 9( وقد تم ترمیم ضريحه ضمن آعیال معهد 

الاثار الالانی لترمیم درب اح‌امیز. 

Williams, (C.), Islamic Monuments in Cairo, The Practical Guide, The American 

University in Cairo Press, Egypt, 2002, p.175 - Dabrowolski, (J.), The Living Stones 

of Cairo. The American University in Cairo Press, March 2001, Pages without 
numbers. 

نوقشت عدة آراء حول منشیی الضریح وتم نسبة هذا الضریح إلى الشیخ سنان استنادا إلى وثيقة 

بتاريخ 3ه ورد قيها ما نصه ... المرحوم الشیخ سنان شيخ طريقة بكتاشية الکائن مدفته 

وضريحه بالتكية بمصر المحمية داخل درب قرمز . 

هند على حسن» منشات التصوف بمدینه القاهرة من الفتح العثانى حتى نهاية القرن التاسع عشر 

رسالة ماجستیر كلية الاثار» جامعة القاهرق ۰2002 ص 108. 

هذا التاريخ مسجل فى شريط كتابى fel‏ المدخل نصه «هذا ضريح الشيخ سنا(ن) غفر الله له 

وللمسلمين يا رب العالمين بتاريخ سنة أربع وتسعين وتنسع‌ایه». 
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(3) 


الشکل العام للمحراب: 

Ol oll‏ عبارة عن حنية تصف دائر ية معقو دة بعقد مدیب يتقدمهاأ دخله معمّو دة 
بعقد مدبب» یرتکز عقد الدخلة على عمودین من الرخام هما تيجان ناقوسية. 

خارف الیدن: 

زخارف الطاقيي و قمم الحراب: 
داثرة مقسمه بخطوط أفقية إلى آربعة آقسام حوی کتابات بخط الثلث منفذة با حفر 
فى سطرین تقر أ (لوحة 10د). 

السطر الاول: لا اله إلا الله 

السطر الثانی: محمد رسول الله 

نقذت الز خارف الكتابية على أرضية من زخارف نباتية دقيقة. 

تتقدم الحراب قبة صغيرة مرتفعة قائمة على آربعة آرجل مروحيةء ویتوسط 
الساحات القائمة بینها آربعة معینات غائرة» یتخلل رقبة القبة ستة شبابيك حجرية 
زخرف باطنها باجحص بزخارف هندسية بديعة قوامها طبق نجمی اثنى عشری غایه 
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لوحت )11( 


اسم الاثر: جامع 5 بر دی. 
منشيع الأثر: det‏ بك تغری بردی. 
تاريخ الانشاء: القرن 10 ه )616( 
الموقع : شارع درب المقاصيص بحی الصاغة متفرع من شارع العز بالقاهرة. 
عدد الحاریب بالاثر: = Ol‏ واحد. 
مقاييس الحر اب: 
ارتفاع الحرات: 3.0 م. 
اتساع حنیه المحراب: 0.7 
اتساع دخله الحراب: 01.75 
عمق الحراب: 10 ` 
ارتفاع عمود الحرات: 5 .2م. 

الشکل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية مجوفة یتوجها عقد مدبب منفوخ» ویتقدمها دحله 
یتوجها عقد مدبب منقوخ یرتکز عقد الدخله على عمودین مثمنين من الرخام هما 
قواعد وتیجان ناقوسية سقط PUAA]‏ 


خارف الیدن: 


OL‏ المحرابف خال من الز خارف. 


للمحراب بدقاتق, علا Ob‏ بدن العمود لم یتکسر غير أنه وقع على الأرض وانفصل عن مکانه ولعل 


عليه. 


)2( سعاد ماهر مساجد القاهرة» ح5» ص 13 . 


Qo 
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زخارف الطاقیت وقمت الحراب: 


طاقية الحراب حجرية وخالية من SI‏ خارف. LI‏ توشیحتا عقد الحراب 
فیحددهما (طار حجری pot‏ مثلئین ینحنی ضلعه| الاکبر مع انحناءة عقد دخلة 
لحراب ویلتف هذا الاطار احجری لیصنع ميمة دائرية fel‏ الصنجه المفتاحية 
للعقد. یز حرف OU‏ على جانبی الصنجة المفتاحية لعقد الدخلة زخارف حجرية 
نباتیه عثمانية من ز خارف نباتية دقيقة ملتوية منفذة باحفر فى الحجر. 

يعلو الحراب طاقة دائرية نافذة فى الجدار تتوسط clu ye‏ زخرفت النطقة 
لحصورة بين الدائرة والربع بخطوط إشعاعية منفذة باحفر فى الحجر بحیث 
تصل ما بين حيط الدائرة واطار الربم (لوحة 111 یزخرف النطقة الحصورة 
بين الحراب والقمرية آعلاه یز خرفها تقاسیم هندسية حجرية من مستطیلات ذات 
أطر حجرية مزدوجهة تعد بمثابة زخرفة تكميلية للمحراب وتصل ما بين الحراب 
والقمرية أعلاه 
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ثانيا: محاریب الدلتا فى القرن 010 )216( 


لوح )12( 
اسم الأثر: جامع أبى العباس اخریثی. 
منشيع الأثر: شهاب الدين أبو العباس أحمد بن حال الدين آبی الحاسن 
يوسف الزبيدى الحريثى ۳ 
تاريخ الانشاء: قبل 945ھ )01538( 
الموقع : شارع سعد زغلول متفرع من شارع الصاغة بمديته المحلة 
الکری» محافظة الغربية. 
عدد المحاريب بالاثر : ole‏ أحدهما رئيسى يقع برواق القبلة والآخر مطابق له 
فى الزخارف والألوان ولکنه أصغر فى الحجم ومکانه اخال 
بمصل السيدات. 
(1) ورد اسم النشی فى الوثيقة کم یل: " النسوب لسيدنا العارف باثه تعالى الشيخ شهاب الدين أبى 
العباس افریشی... 
آرشیف وزارة الأوقاف» وثيقة وقف رقم ۰520 سطر 27-26. 
على مبارك اخطط ج۰15 ص 19. 


ذکر عنه الشعرانی أنه قد صحبه نحو الثلائین Lele‏ وقال عنه أنه لم ینتصر لنفسه ساعة ونشأ على 
العبادة والاشتغال بالعلم وقراءة القرآن. 
تفيدة محمد عبد col hd‏ الاثار الی‌ارية بالحافظة الغربية» ص 15 1. 

)2( هذا التاریخ هو تاريخ وفاة منشئ الاثر الذی بنی هذا الجامع فى حياته» ولذلك نرجح أن هذا المسجد 
نى قبل سنة 45 9ه خاصة أن على مبارك أشار فى خططه (ج5 ۰1 ص 19) أن المسجد قد رمم سنة 
0ه من قبل محمد كاشف حاكم الغربية» غير أن آخر تجدید لهذا المسجد كان فى عهد الملك 
فاروق فى يوم الجمعه 8 من شهر جمادى الاخر سنة 1367ه الموافق 7 مایو 1948م وهو التاريخ 
الدون بالسجد. وما زال بعض الأهالى الذين عاصروا افتتاح الملك فاروق هذا المسجد بعد التجديد 
يذكرون ذلك اليوم ویتحاکون عنه وقد لمست ذلك خلال زيارتى للمسجد. 
وما يؤكد هذا الرأى وصف المسجد الوارد بكراسات لخنة حفظ GUY‏ حيث ذكرت اللجنة فى 
تقريرها عن المسجد مانصه "... ليس بالجامع ما يستوقف النظر من الخصوصيات وغاية ما فيه 
منارته الكبيرة..." ولا شك أن المحراب بشكله الحالى -فى حالة ما إذا كان هذا الشكل هو JKS‏ 
الاصل_ كان سيستوقف نظر اللجنة وكانت ستخصه SUL‏ أو الوصف مما يدل على أن الحراب 
قد رمم على غير صورته الأصلية. 
کر اسات at‏ حفظ الآثار العربية» المجموعة الحادية والعشرون عن سنه 1904 ترجة: على جت» 
القاهرق 1907م ص 99. 

~ 


۹ ۱ 4 
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ارتقاع المحراب: 3.0 م. 
اتساع حنية الحراب: 0 . 0م. 
انساع دخله المحراب: 1.5م. 
عمق الح اب: 0 . 0 . 
ارتقاع عمود الحراب: 5 . 2م. 
الشکل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية جوفه یتوجها عقد مدیب منفوخ. يزين عقد ال حنية 
زخارف منفذة بالدهانات الزيتية على هيئة آشر ab‏ ملونة بالألوان البتی والأصفر 
والبرتقالى الذی یتخلله زخارف نباتية من آفرع نباتية ملتوية تنتهی بانصاف مراوح 
نخيلية نفذت OWL‏ الأصفرء وتنتهی زخارف رجل العقد بمربع pat‏ وريدة 
من ثمان بتلات ملونة باللون الأصفر على أرضية زرقاء یرتکز عقد الدخلة على 
عمودین مضلعین من الرخام ما تیجان ناقوسية زخرفت بزخارف نباتية وما قواعد 
ناقوسيةغير مزخرفةء يدور حول حنية الحراب جفت لاعب ذی ميمة تلتف أعلى 
صنجة عقد الحنية وذلك باللونين البنی والااصفر. 


ذخارف الیدن: 


یز خرف بدن الحراب زخارف هندسية مقسمة بواسطة دوائر مختلفة الا حجام 
والالوان إلى مربعات» تحصر آطباقا نجمية اما باللون الأصفر أو الأزرق رتبت 
بالتبادل وذلك داخل مستطیل محدد باطار من آشکال مسدسات نفذت باللون 
الأصفر على آرضية زرقاء یز حرف الاشکال السدسة من أعلى وأسفل زخارف 
هندسية من شریطین عریضین يحوى کل منهیا زخارف مضفورة باللون الازرق 
محددة باللون الأصفر. 
)1( بمراجعة حجه الوقف رقم 520 أوقاف تبين أنه م يرد مها وصف الحراب الأصلى. 
سم 
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زخارف الطاقیی وقمت الحراب: 

یتوسط طاقية المحراب حنية متوجة بعقد نصف دائری» تزینها زخارف نباتية 
من زخرفة الرومی باللون الاصفر على أرضية زرقاء تحيط بها آشرطة عريضة تبدا 
ضيقة حول الحنية ثم تتسع عند عقد الحراب لتنتهی بشکل رأس سهم وذلك 
باللونین البرتقالى والبتی على آرضية صفرای آما زخارف توشیحتا عقد الحراب فهی 
زخارف متاثلة على جانبی الميمة الدائرية» وقوامها داثرة كبيرة یتوسطها لفظ JAH‏ 
«الله» Cos‏ بخط الثلث باللون الأصفر على أرضية زرقاء يتاس معها ثلاث دواثر 
صغیرة» وذلك على أرضية من زخارف نباتية قوامها آفرع نباتية ملتوية تنتهی Shab‏ 
ومراوح نخيلية وأنصاف مراوح نخيلية باللون الاصفر على أرضية زرقاء يعلو هذه 
الزخارف مستطیل يحوى A‏ القرانية «فلنولينك قبلة ترضاها فول وجهك شطر 
السجد الحرام» نفذت بخط الثلث باللون الأصفر على أرضية زرقاء. 

تجدر الاشارة إلى أن الحراب الثانی بالسجد هو نموذج مصغر للمحراب 
الأول Bla‏ معه من حيث الشکل والضمون والالوان وان كان قد نقذ على مساحة 
آصغر من تلك التی نفذ علیها الحراب الرئیسی یعکس كلا من شکل وزخارف 
الحراب الثانی رغبة الفنان فى تحقیق التمائل بين الحرابین فحینما لم تسمح المساحة 
التى بنی فیها الحراب باستیعاب عمودین على جانییه LL‏ الفنان إلى رسم اعمدة 
BU‏ فى الشکل Sy‏ خارف وأدق التفاصیل الاعمدة على جانیی الحراب الرئیسی 
)3 >4 12د). 
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لوح )13( 


اسم الأثر: مدرسة اين يغداد. 
هم ۶ syi‏ : الأمير عبد ألله ابن رداد (1) 
- : اي ۰ )3( 
الموقع : تقع هذه الدرسه فى قريه محله مرحوم بمدينة طنطا-محافظه 
عدد الحاریب بالاثر : + اب وأحد. 
ارتماع al‏ ات: 5.0 م. 
اساع دحله oll‏ ات : 20 -p2.‏ 
ارتماع عمود المحراب: 50 . 2م. 
الشكل العام للمحراب: 


المحراب عيارة عن حنية نصف دائرية معقودة بعقد منکسر محدد باللون 
الأسودء ومزخرف بتلوين الحص iie‏ الطوب المنجور باللونين الأحمر والاسود 
بالشيادل» يتعدم حنية الحرات دخلة معفو ده يعمل منكسر محدد OWL‏ الأسود 
ومزخرف باللونين الأحمر والأسود بالتبادل مبيئة الطوب المنجور على حيط العقد 
بشكل الدقاى» ويرتكز عقد دخلة المحراب على عمودين غير متاثلين من als SN‏ 
الابیض أحدهما ذى بدن مستدير وقاعدة ناقوسية والآخر له بدن مثمن وقاعدته 


)1( سعاد ماه مساجد القاهری ج 5» ص 346. 
(2) هذا التاريخ مسجل عدة مرات فی الإزار الكتابى الذی يدور أسفل سقف الدرست والدی يشير إلى 
وقد أشارت إلى هذا التاريخ تفيدة حمد عبد UV ol Ld‏ العبارية بالمحافظة الغربية» ص 151 


يبيج بير 
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رخامية مستطملة وتاج نافوسی: و هده الأعمدة y‏ تدأ فو latel‏ من الأرض 
مباشرة ولكنها ترتكز على قاعدتين من الطوب بنيا على جانبى الدخلة لاستيعاب 
الأعمدة. 

خارف الیدن: 


اليدن خال من الزخارف ومغطى بطبقة من اللاط احدیث. غير أن الصور 
القديمة لهذا المحراب تدلنا على أن الجزء السفل من المحراب كان مزخرفا ببائكة 
صماء ذات عقود نصف دائرية منفذة بالدهانات الزيتية (لوحة 3 11). 

رخاوا ف الطاكقبي وكمي المحراب: 

یز خرف طاقية الحراب زخارف مشعة من الحص» تبداً زخارف الطاقية من 
قمة العقد وتنتهی من آسفل بحطة من القرنصات. آما توشیحتا عقد الدخلة فقد 
تم تحديدهما باللون الاسود بهيئة مثلثین يسير الضلع الاکبر فى كل منها مواز خط 
انکسار العقد» py‏ خرف الثلثان على جانبی العقد اللکسر زخارف نفذت بالالوان 
على اخص ببيئة الطوب النجور بشکل يشيه نصف الطبق التجمی حددت مکوناته 
باللون الاسود ولونت باللون الاحر. 

یعلو الحراب قمرية مستديرة خالية من الز خارف. وتعتح على الشارع (لوحه 
13( 

ملا حظات: 

-أشارت إحدى الدارسات”*' فى وصف الحراب إلى أن أحد تیجان الأعمدة 
على جانبی المحراب ناقوسى الشكل مزخرف يزخارف نباتية» غير أنه بمعاينة المحراب 
بوضعه الحالى يتبين لنا عدم زخرفة التيجان البصلية ىا ذكرت الدراسة» فضلا عن 
أنه بالرجوع إلى الصور القديمة لمحراب المدرسة والمحفوظة بأرشيف المجلس الأعلى 


(1) تفيدة محمد عبد الحوادء الاثار الع‌ارية بمحافظة الغربیة» ص 152. 


ON 
y و‎ 
0 1 
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للآثار لم نجد دلیلا على الزخرفة النباتية خاصة أنه بمقارنة اللوحات رقم ۰13 13( 
نرجح أنه قد تم استخدام نفس الاعمدة القديمة عند ترمیم محراب الدرسة. 


لوحت )14( 


اسم الأثر : مسجد زغلول. 
منشوم الأثر: زغلول مملوك السيد هارون أحد الأمراء الذين عاشوا فى 
الترن 11ھ (17م).(') 
تاريخ الانشاء: 5ه (1577م).)°( 
الموقع : شارع مسجد زغلول بمدينة رشيد بمحافظة البحيرة. 
عدد الحاریب SYL‏ : عر ات واحد. 
الشكل العام للمحراب: 


المحراب عبارة عن حنية جوفة معقودة بعقد مدبب يرتكز على عمودين من 
الرخام الأسود لما قواعد وتيجان مثمنة. 


زخارف الیدن: 
زنخارف الطاقبي و قمی الملحراب: 


طاقية الحراب عبارة عن JRE‏ هرمی مکسو بثلائة صفوف من الرخام 
باللونین الأسود والابیض ty‏ آشر طة عريضة تضیق US‏ اتجهنا نحو القمة اهرمية 
للطاقيةء توشيحة العقد مزخرفة بز خارف رخامية أيضا بنفس الأسلوب الذى زینت 
به طاقية ah a RE een eRe ie‏ ی 


rg 


الكريمة AS)‏ ری تقلب وجهك فى السماء فلنوليتك قبلة ترضاهاه. 


(1) كراسات لنة حفظ الآثار العربية» المجموعة السابعة» التقرير الخامس والشانون لسنة 1890 م» 
شباب الجامعة» الإسكندرية. 1987 6 ص 183 - سعاد ماهر مساجد s paa‏ ص 141 . 
)2( محمود أحمد درويشء» ع‌اثر مديئة رشید» ص 41 1. 


سم 
4 ) 





متتابعه صعم ۵ وكبيرة بالتبادل» یعلو pel!‏ اب فمریتان مستطلتان lite‏ بالز جاح 
اللون باللونن الاصفر والابیض. 

ملا حظات: 

-بمقارنة المحراب بالمحاريب المعاصرة له فى الدلتاء يتبين أن الحراب sat‏ 
تجدیدا شاملا وقد تم تغيير معالمه القديمة واستبدل بالحراب الرخامى ال حالى. 


0 
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ثالثا: محاریب الصعید فى القرن 10ه (a16)‏ 


جامع الا میر سلییان بن جانم العروف "با لامع المعلق". 7" 
الامیر سلیمان بن جانم بن قصروه کاشف إقليمى البهنساوية 
والغيوم.'* 

oT 560) هه‎ 6 6 

شارع السوق وهو الشارع الر ئ الموازى لبحر يو سف 


5 2.5 م. 
1.20 م. 
2.0 م. 

00.70 


2.10 


لوحت )15( 


تاريخ الل نشاء: 
الموقع : 


عدد المحاريب بالآثر: 
مقاييس المحراب: 
ارتماع الحرات: 
اتساع حنية المحراب: 
اتساع دخخلة المحراب: 
عمق المحراب: 

ارتماع عمود الحرات: 


(1) سمى بالجامع العلق لأنه يصعد إليه بعدة درجات وأسفله حوانيت» وهی ظاهرة قديمة عرفت فى 
مصر فى العصور السابقة على العصر العثمانى وانتشرت ف العديد من مساجد القاهرة والإسكندرية 
فى العصر العشانی» ومن أمثلة الجوامع المعلقة فى القاهرة جامع الصالح طلائع (5 5 5ه/ 160 1م) 
وجامع المؤيد شيخ (18 23-8 8ه/ 1420-1415م) ومن جوامع العصر العثمانى جامع مراد 
باشا (986ه/ 1578م) ومسجد يوسف أغا الحين (1305ه/ 1625م) وجامع الفكهانى 
(1148ه/ 35 17م) وجامع الشواذلية (1168ه/1754م) ومسجد محمد بك آبو الذهب 


)1188»/ 74 17م). 


)2( کراسات ad‏ حفظ الاثار العربية» الجموعة الثامنة عشرء سنة 1901م» ص 112. 
(3) إبراهيم ابراهيم أحمد عامرء مدينة الفیوم فى العصرین الملوکی والعشانی» ص 165 - دلیل آثار 
حافظة الفیوم مؤتمر الفیوم الأول UU‏ محافظة الفيوم» فى الفترة من 30-29 مارس 1994 
الجلس الاعل للآثار» 601994 غير مرقم. 


۳0 
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الشکل العام للمحراب: 
الحراب عبارة عن حنية نصف دائرية یتو جها عمد مدیب ویتقدمها دخنه 
معقودة بعقد مدیب. یرتکز عقد الدخله على عمودين مضلعین من اخجر هیا تيج ن 
دافوسیه و فواعد مربعه. 
ز خارف الیدن: 


البدن خال من الزخارف» غير أن المنطقة التی تفصل بين أعلى البدن وط قية 
لحراب زخرفت بشریط أفقى عریض يقطع باطن الحراب ودخلته ويحوى كتابات 
بخط الثلث تبدأً على يسار الحراب وتنتهى على یمینه وقوامها الآية القرانية الشر يفة 
بس اله Se Der‏ تب وجهك ق الما وی تل تاه فول 
جهك شطر السجد الحرام وحیشا كنتم فولوا وجوهكم شطره وان الذين آوترا 
لکتاب ليعلمون أنه الحق من ريهم وما اله بغافل alan Le‏ 


زخارف الطاقنبي Asg‏ المحراب: 
طاقية المحراب على هيئة نصف قبة تبدأ من أسفل بصف من LEH‏ ذات العتود 


(1) القرآن الكريم سورة البقرة» اية 144. 


IN, 





ا ا 


لوح )16( 


اسم الاثر : مسجد اللمطی . 

منشئع الاثر: نجم الدين اللمطى .”2 

تاريخ الانشاء: 58 (1182م) ک| هو مسجل على المدخل الشال للمسجد 
(لوحة 16 ب) الذی جدد تجدیدا شاملا فى العصرین shall‏ کی 
والعشانی." وبدراسة الشکل العام للمحراب وعناصره 
المعمارية anally‏ ومقارنتها بمحاریب الساجد فى النیا یمکن 
القول أن حراب السجد بشکله اخال یرجم إلى القرن 310 
(16م). 

الموقع : شال كويرى المنيا الحديد على شاطىع النيل إلى الشال من 
مسجد العمراوى» ويطل بواجهتيه الشمالية والشرقية على 
الکورنیش بمحافظه المنيا. 

عدد المحاريب ls : SYL‏ واحد. 

مقاييس الحر اب: 

ارتفاع الحراب: 5 .2م. 

اتساع حنية الحراب: 1.0 

عمق الحراب: 00.60 

الشکل العام للمحراب: 


يقع المحراب فى ale‏ الجدار الجنوبى لرواق القبلة من الناحية الشرقية. 
وهو محراب بسيط عبارة عن كتلة حتل الزاوية الجنوبية الشرقية للمسجد يتوسطها 


(1) يتتمى اللمطى إلى أسرة عريقة استقر أبناؤها فى قوص بصعيد مصر فى الربع الأخير من القرن 6ه 
(12م)» وقد برز منها جد الدين بن إسماعيل اللمطى» وكان حاى) على قوص وتوق ly‏ سنة 06 6ه 
(1210م) وقد هاجر كثير من أبناء الأسرة إلى المنيا ومنهم نجم الدين اللمطى مؤسس الجامع. 
رجب محمد عبد السلام الاثار الع‌ارية بمحافظه المنيا فى العصرین الملو کی والع‌انی ر ساله 
ماجستی كلية الآثار» جامعة القاهرق 1997 ص 49. 

)2( رجب محمد عبد السلام الاثار العيارية بمحافظة المتياء ص 49. 
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or’ 


حنية معقو دة بعقد نصف داثری» يرتكز على عمودين مضلعین [A‏ تیجان وقو اعد 
ناقو سیه. 

زخارف الیدن: 

زخارف الطاقب و قمہ المحراب: 

ol! aa Ubo‏ ات وتو شبحتاه خالیات من الزخارف. تنتهی abs‏ المحراب من 
آعل بخمس شرفات هرميت تعلو بلاطة الحراب قبة ضحلة ترنکز على مثلثات 
کر ویه ويتخللها فتحة مربعه للا ضاءة. ترتكز القبة على رقبة قصيرة یتخللها مان 
طاقات صیاء یفتح فى خوذة القبة آربع فتحات صغيرة. 
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2- المحاريب فى القرن 11ھ (a17)‏ 


او لا محاریت القاهره قى القرن 1ه (al7)‏ 


لوحت )17( 

اسم الأثر : جامع الملكة صفية. 

منشيع الأثر : أنشأ الجامع عشان MU‏ بن عبد الله أغا دار السعادة تملوك الملكة 
صفية ثم آل بطريق شرعى إلى سيدته الملكة صفية.(2) 

تاريخ الانشاء: 9 ه (1610م).(*) 

الوقع: شارع الداودية متفرع من شارع القلعة (محمد (fe‏ بمنطقة 
القلعه بالقاهر ة. 

عدد الحاریب بالاثر : حراب رئیسی واحد مو جود ببیت الصلاة. 

مقاييس المحراب: 

ارتماع المحراب: 5 3م. 

اتساع حنية المحراب: 0م. 

اتساع دخلة المحراس: 2.25م. 

عمق المحراب: 1.15 e‏ 


ارتفاع عمود الحراب: ‏ 2.70م. 


(1) كان یلقب بلقب “EM‏ رؤساء الانکشارية ورؤساء الخصيان فى البلاط الملكى ولا بطل نظام 
الانکشارية جرت العادة أن يلقب بلقب "أغا" الضباط الأميون حتى رتبة القائمقام وظل هذا 
العرف جاريا بين الناس حتی زوال الحكم العثمانى. 
مصطفى بر كات النقوش الکتابی ص 286. 

(2) على مبارك الخطط .ج 5 ص 39. 
حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية» ج1» ص 307-306. 

Abou Seif (D.B.), Islamic Architecture in Cairo, p. 162. 
Williams, (C.), Islamic Monuments in Cairo, pp. 131-132. 


)3( هدایت تیمور جامع الملكة صفی ص 157 
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الشكل العام للمحراب الرئيس. !!!ا 


يتوسط المحراب جدار القبلة وهو عبارة عن حنية مجوفهة يتوجها عقد مدیب 
مزخرف بالأسلوب الشهر باللونين الأحمر والأصفرء يتقدم حنية المحراب دخلة 
معقودة بعقد مدبب تزخرفه صنجات معشقة وفق النظام المشهر باللونين الأحمر 
والأصفرء يرتكز عقد الدخلة على عمودين مضلعين من الرخام هیا تيجان ناقوسية. 


زخارف البدن: 


يزخرف القسم السفلى من بدن المحراب ASSL‏ صماء تقوم على أعمدة رخامية 
تعلو ها عقو د بل تیه منفله وفق النظام الشهر aY! Ons UL‏ والاصفی ويعلو 
الفسيفساء ال رخامية باللونين الابیض والاأسود وفق النظام الابلق. 
زخارف الطاقيی وقمم الحراب: 
نحو قمة الحراب. آما توشیحتا عقد الحراب فقد زخرفت بقطع من البلاطات 
ia‏ العثانية من صناعة أزنيك” تحصر Led‏ بینها دائرتين من الرخام حفورة حفرا 
بارزا یتوسط كل منهم) طبق نجمی عشری یتوسطه وريدة بارزة ویز خرف البلاطات 
الخزفية آفرع نباتية تحمل آوراقا مشرشرة (ساز) رسمت على البلاطات کانها مالت 
بفعل Mick tI‏ تحوى بداخلها ثلاثة ورود محملها فرع نباتی بالاضافة إلى عنصر 
الزهرة الر 25 المنفذة باللون الازرق على آرضية بيضاءء آما الصنجة الفتاحية لعقد 
(1) لراجعة شکل الحراب سنة 22 19م: 
Comite De Conservation Des Monuments De L’ Art Arabe. p. 177-181. p.CCXV.‏ 
راجم صورة الحراب المحفوظة بمکتبة الفنون الجميلة» جامعة هارفارد تحت رقم 103 TCRO‏ من 
خلال الانترنت على الموقع التالى: 
http://www.archnet.org/library.‏ 
)2( سوسن سلیان يحيى» she‏ المرأة فى مصر فى العصر العشانی» ص 328 
slew (3)‏ ماه مسا حل مصر Ig‏ ص 66 „l‏ 
کم 
<> 
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الحراب فقد زخرفت بالحفر البارز بهيئة بخارية مشكلة بواسطة مسدس كبير ی 
وصع رأسی یقع 2 el‏ و أسفله مسدسان صغران یمثلان دلایتی البخاریه. 

تجدر الإشارة إلى أن هذا الحراب تتقدمه قبة مقامة على مثلئات كروية فتحت 
فى رقبتها نوافذ. 
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لوحت )18( 


اسم الاثر: جامع الرديئى. 

منشوع الأثر : كريم الدين ابن أحمد البردينى.7) 

تاريخ الانشاء: 21025 )61616( 

الموقع : شارع الداودية البحری من شارع محمد على بمنطقة القلعة 
بالماهرة. 

عدد الحاریب بالاثر: حر اب واحد. 

مقاييس الحراب: 

ارتقاع المحراب: 0م 

اتساع حنیه الحراب: 5 . 0م. 

اتساع دخله الحراب: 01.65 

ارتفاع عمود الحراب: 02.25 

عمق الحراب: 0.5 

Gt ral الشکل العام‎ 


پنظرة عامة على الحراب یلاحظ أنه حراب ثری جدا بزخارف بالرخام اللون 
البالغ حد الاتقان» استعرض الفنان مهارته فى تنفيذ آغلب الأساليب الزخرفية فى 
الرخام والتطعیم بالصدف. الحراب عبارة عن حنية مجوفة یتوجها عقد مدبب 
منعوخ مز خرف بصنجات معشقة بالالوان الابیضص والأحمر والااسود بالتبادل وقد 
طعم الرخام بثلاث دواثر من الصدف تضفی ومیضا على الصنجات التی تصل 
لأقصى اتساع ها عند قمة العمد. 


يتعدم المحراب دخلة معمودة يعمل Ke‏ مز خرف بنعس الأسلوب الذى 


16 ج3. ص 4۰244-243 ص 36 ۰1ج9 ص‎ bbs على مبارك‎ (1) 
(2) Abou Seif (D.B.), Islamic Architecture in Cairo, p.163. 
(3) Barakat, (H. N.), A Study on the Marble Work, fig 105. 
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زخرف به العقد الدبب لحنية الحراب بحیث تبدو زخارف وألوان الصنجات 
المعشقة كأنها امتداد لصنجات عقد حنية المحراس» وقد نقذت الصنجات العشقة فى 
عقد الدخلة بشکل آکبر وعلی مساحة آوسع» وشکلت بهيئة القلب فى وضع مقلوب 
يحصر ورقة نباتية ثلاثية» ویرتکز العقد على عمودین من الرخام الأحمرء هذا وقد 
تو جت الصنجة الممتاحمة لعقدى دخلة المحراب وحنيته بلفظ JALI‏ (اللّه»» والشکل 
العام لهذا الحراب مصمم على طراز ونمط المحاريب الملوكية. 


sk‏ | 5 الیدن: 


eI >‏ السفلى من بدن الحراب بائكة صیاء دات عقود ثلائية تعلوها 
فى منتصف البدن حشوة مستطيلة تزخرفها آطباق نجمية تعلوها بائكة صیاء آخری 
ذات عقود نصف دائرية تقوم على أعمدة صغيرة من زجاج آزرق» زخرفت حنايا 
البائكة الصیاء بز خارف الفسیفساء الرخامية الدقيقة بأشکال هندسية متداخلة من 
نجوم ومسدسات ومعینات نفذت بالالوان الاسود والاازرق والابیض بحیث ینفرد 
کل منها بشکل ولون میز» وقد زخرفت عقود المحاريب الصغرة وفق النظام الشهر 
ک| طعمت بالصدف وتبداً المنطقة الفاصلة بين أعلى البدن وطاقية الحراب بصف من 
المثلثات المتساوية الأضلاع تحصر مثلثات صغيرة نفذت بالرخام الأحمر والأسود. 

زخارف الطاقین وقمت المحراب: 

زخرفت طاقية الحراب ab SL‏ رخامية أفقية ty‏ دالات بالألوان الأبييض 
والأحمر والاسود. جدير SUL‏ أن توشیحتا عقد الحراب زخرفتا بعنصر الداثر ة 
الرخامية التی يتهاس معها من کل جانب لوزتان ملیستان cole JL‏ حددت توشيحة 
الحراب وطاقيته باطار من الصنجات الرخامية العشقة على شکل مستطیلات 


* سو 


یعلو الحراب مربع يحوى بداخله داثرة كبيرة تحصر بينها وبين أركان الربع 
شكل الميمة فى حين تز خرف الدائرة نقسها داثرة صغيرة فى الرکز يدور حوضا ست 
دوائر أخرى (لوحة 18ج). 


> £ 
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جامع التی برمق. 

ينسب اخامع إلى الشيخ محمد بن محمد الاسکوبی العروف 
بالتى برمق وكان يشغل وظيفة خطيب وإمام مسجد الملكة 
صفية (Da aL‏ 

3 مه )01627( 


شارع الغندور متفرع من شارع سوق السلاح بالقلعة 


لوحت )19( 
اسم الأثر : 


الموقع: 


ب‌القاهرة. 

عدد الحاریب بالآثر: Ole‏ واحد. 
مقاییس المحراب: 
ارتفاع الحران: 0. 2م. 
اتساع حنیه الحراب: 5 . 0م. 
اتساع دخلة الحراب 0 1م. 
عمق الحراب: 5 6 0م. 
ارتماع عمود المحراس: 0م. 

الشكل العام للمحراب: 


يتوسط المحراب جدار القبلة» وهو عبارة عن حنية جوفة يتوجها عقد مدبب 
زخرف واجهته وباطته بالبلاطات الخزفية المربعة» وقوامها زخارف نباتية رسمت 
بطريقة طبيعية يخرج منها زهرة الرمان واللاله المحورة والقرنفل رسمت بالالوان 
الأزرق والأخضر والأحمر الطیاطمی البارز على أرضية بيضاء. 

نتقدم حنية المحراب دخلة يتوجها عقد مديب كسى بالبلاطات الخزفية» وقواء 
زخارفها تصميم متكرر من زخارف نباتية من طراز الرومى محصورة داخل جامات 


)1( سعاد ماهر مساجد e paa‏ ج5٠‏ ص 176-175 


)2( سعاد ماهر c‏ مساجد pas‏ 6 ص 175 
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4 F 
# + 


مفصصة أو بدونها تحيط بها الافرع النباتية امحلزونية تخرج منها زهور اللالة الطبيعية 
والحورة والزهور المركية والأوراق المسننةء وذلك باللون الأزرق والأخضر والأحمر 
الطاطمی البارز كما استخدم اللون الاسود لتحدید الرسوم على أرضية بيضاء”". 
یرتکز عقد الحراب على عمودین من الرخام الا بیض لما تيجان وقواعد ناقوسیة. 


زخارف الیدن: 


غشی تجويف الحراب بمجموعة من البلاطات الخزفية التی روعی فیها 
أن تتناسب مع الکان الذى تغطيه؛ ما يرجح آنها صنعت خصيصا لتزیین هذا 
POI pall‏ وتضم هذه البلاطات زخارف نباتية من أوراق وزهور طبيعية بالألوان 
الأزرق والأخضر والأحمر الطماطمى على أرضية clay‏ 

دخارف الطاقيي و کمم الحرات: 

زينت طاقية المحراب بأجزاء مختلفة الا شکال والأحجام من البلاطات الخزفية 
التى لا یوجد بینها أى انسجامء وقد اضطر الفنان لتقطيع البلاطات نظرا لتجویف 
طافیه الحراب. وقام بلصقها بشکل عشوائی. 

بحيط بطاقية الحراب إطار من البلاطات المستطيلة آبعادها 12 سم × 5 2 سم 
تتشابه فى زخارفها مع تلك التی حيط بتوشیحتی عقد الدخلة التی تتقدم الحراب 
حيث یزخرف بلاطاتها الربعة آفرع نباتية رسمت بطريقة طبيعية يخرج منها زهرة 
اللالة الحورة والرمان والقرنفل» وقد رسمت بالالوان الأزرق والأخضر والأحر 
الطياطمى البارز على أرضية بيضاءء أما المنطقة التى تقع على يمين طاقية المحرابف 
فتغطيها بلاطات خزفية تتشابه مع تلك التى تكسو توشيحات عقد الدخلة التى 


(1) ربيع حامد خليفة البلاطات الخزفية فى she‏ القاهرة العشانیت ص 216-215. 
)2( طهعارة» العناصر الزخرفية» ص 180. 


383 


SUIS,‏ واجهة عقد حنية الحران.(1) 
ما حطات.- 


بدن الحراب كان مغشى كله بالبلاطات الخزفية الا أن الجزء السفل من 
الكسوة الخزفية قد سقط وقام الأهالى بلصق بلاطات من السيراميك الحديث باللون 
الأزرق الغامق والفاتح عوضا عما فقد من بلاطات خزفية» وبمراجعة صورة قديمة 
للمحراب یرجم تاريخها إلى عام 1990 تبين أن الجزء الأيمن أسفل تجويف 
Ol pull‏ كان محتفظا بكسوته الأصلية مما يؤكد أن البلاطات الخزفية تفقد تباعاء 
ونوصى بسرعه ترميم هذا المحراب الثری» والحفاظ على ما تبقى به من بلاطات 
خزفية تزينه وألا يترك لعبث الأهالى حيث إنه خلال الفترة من 1990م إلى 3 200 م. 
وهی آخر مرة شاهدت فيها المحراب فقد أكثر من ثلاثة أرباع البلاطات الخزفية التى 
تزينه ولعله یفقد ما تبقى من بلاطات خزفية رائعة خلال السنوات القليلة القادمة إذا 
استمر غض الطرف عنه. 


(1) ربيع خليقة البلاطات الخزفية فى she‏ القاهرة العشانیة» ص 216. 
)2( محمد حمزة !ساعیل الحدادء الطراز المصرى لع‌اثر القاهرة الديئية خلال العصر العشانی» رسالة 
دکتوراه كلية UY!‏ جامعة القاهرق 1990م. لوحة 7 6. 
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لوحت )20( 


اسم الاثر: جامع یو سف أغا الحين. 
e‏ الاثر ؛ الأمير یوسف الشهیر با لین.) 
تاريخ ال نشاء: 01035 )61629( 
الموقع: میدان باب الخلق والسجد یتوسط شارع بورسعید 
بالقرب من متحف الفن الإسلامى. بالقاهرة. 
عدد الحاریب بالاثر: حراب واحد. 
ارتفاع المحراب: 3.60 
اتساع حنية الحراب: 1.10 
اتساع دخلة الحراب 5 .2م. 
عمق المحراب: 5 0.8م. 
ارتفاع عمود المحراب: 5 مم. 
الشكل العام للمحراب: 


المحراب حجرى بسيط من حيث الشكل والزخارف. وهو عبارة عن حنية 


.83 ص‎ a ج‎ kdl على مبارك»‎ )1( 
Abou Seif (D.B.), Islamic Architecture in Cairo, ۰ 

)2( سعاد ماه مساجد e paa‏ ج ۰5 ص 179 
حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الأثرية» ج 1 ص 313 
یرجم تاريخ إنشاء السجد إلى القرن 9ه (5 1 م) وذلك اعتمادا على التاریخ الوجود باللوح الرخامی 
أعلى الدخل والورخ بسنة 50 9ه إلا أن هناك تاريخ آخر آسفل إزار السقف یوضح أن نهاية الفراغ 
من إنشاء الجامع سنة 1035 وهذا التاریخ یتوافق مع التفاصیل العارية والزخرفية للسبيل 
وتخطيط السجد والتارة عشانية الطراز فى حين أن حجة الجامع مورخة بسنة 5ه وتضمنت 
اسم المنشئ یوسف الکتوب على الدخل أيضاء ویبدو أن البدء فى إنشاء الأثر كان سنة 50 9« (وهو 
التاریخ الکتوب على الدخل) والانتهاء من تشیید الجامع سنة 35 10ه. 
مسجد يو سف ET‏ این دراسة أثرية معمارية» وزارة الثقافة» الجلس الأعلى للآثار» مادة علمية: 
قطاع المشروعات بالمجلس الاعل للآثار د.ت ص 8. 
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id yE‏ معقودة بعقد مدبب» يتقدم حنية المحراب دخلة متوجة بعقد مدیب» پر تک 
على عمودین مثمنين من الرخام الابیض (A‏ تیجان وقواعد ناقوسية. 

زخارک الیدن: 

البدن خال من الز خارف. إلا أن بناء الحراب با حجر الشهر باللونین اللأصفر 
والأحمر أضفى على البدن مظهرا زخرفیا. 

زخار فى ws Alias}‏ وكمي po‏ | اب 

زخرفت طاقية المحراب الحجرية وفق الأسلوب المشهر باللونين الأصفر 
والأحمرء أما توشيحتا العقد فيحددهما إطار من الدهان الأسود الذى يلتف أعلى 
الصنجة المفتاحية لعقد الدخلة مکونا ميمة دائرية» وقد زخرفتا برسوم زيتية من أفرع 
نباتية وأوراق نباتية قريبة من الطبيعة تتوسطها دائرتان على يمين ويسار المحراب 
تحوى كتابات بخط الثلث تقرأ «الله جل جلاله» فى الدائرة على يمين المحراب» وكلمة 
«محمد Ge‏ فى الدائرة على يسار الحراب. يعلو ذلك شريط کتابی منفذ بخط الثلث 
و 43 LYI aal‏ القر asl‏ الكريمة (فنادنه الملائكة وهو فائم یصل a‏ المحراس» داحل 
اطار مستطیل باللون الأصفر على آرضية زرقاء. 
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لوحت )21( 


اسم الاثر: جامع عابدین العروف بمسجد الفتح اللکی.) 
تاريخ الانشاء: 01041 )01631( 
الموقع: شارع جامع عابدین بمنطقه عابدین بالقاهرة. 
عدد المحاريب بالاثر: حراب واحد. 
ارتفاع الحرات: 4.0 
اتساع حنية المحراب: 0 مم. 
اتساع دخلة الحر ات: 5 .1 م. 
اتساع الدحله الثانية: 2.0م. 
عمق المحراب: 0.85 
ارتفاع عمود المحراب: 5مم. 
الشكل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية نصف دائرية يتوجها عقد مدبب يرتكز على عمودين 
رخاميين (A‏ قواعد ناقوسية ترتكز على قاعدة مريعة وتیجانها ناقوسية» يعلوها 

(1) حسن عبد الوهاب تاريخ المساجد الأثرية» ج1» ص 372. 

)2( من Sh‏ عابدين بك LIF‏ جامع الفتح الذى كان يجاور داره. 
حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الأثرية» ج1» ص 372. 

)3( ورد فى الخطط لعلى مبارك النص التالى" ... هذا الجامع أنشأه الخديوى إساعيل باشا فى الجهة القبلية 
لسراى عابدين وهو مسجد بپیج مفروش بالابسطة وفيه منبر جميل الشكل للخطبة ah Fy‏ مكسو 
بالرخام النفيس . 
على مبارك الخطط. Sg‏ ص 46. 
أعيد بناء هذا الجامع فى القرن العشرين على نسق المساجد العثانية وتم التجدید تحت إشراف EL‏ 
حفظ UYI‏ العربية سنة 38 13ه (1920م)) بحيث تبقى من المسجد القديم الدخل والمئذنة فقط 
وقد Leal‏ فى الركن انوبی من الواجهة الجنوبية الشرقية للمسجد الحديث. 
ab‏ عمارة. العناصر الزخرفی ص 189. 
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قاعدة مربعة تحمل رجل العقد الذیب الز خرف بصنجات معشقة وفق النظام المشهر 
باللونین الا جر والأصفرء یتقدم حنية الحراب دخلة يتوجها عقد مدبب» يرتكز على 
جانبیها عمودان یشبهان الاعمدة على جانبی الدخلة الأولى زخرفت عقودها وفق 
نظام الصنجات العشقة. 


ذخارف الیدن: 


يزخرف الجزء السفلی من بدن الحراب بائكة صماء OB‏ عقود ثلائية ترتکز 
على أعمدة رخامية منفذة باللونین الأحمر والذهبی على التولل» یفصل بين عقود 
البائكة زخارف هندسية من نجوم خماسية» یل هذه النطقة شريط محدد باللون الأسود 
محصر زخارف هندسية من آشکال معینات ملونة باللون الاح يليها کسوة ر خامية 
مزخرفة بزخارف هندسية قوامها مستطیلات محددة باللون الاسود یلتصق بها من 
أعلى و آسفل مثلثات یفصل بینها ز خارف دالية حددة باللون الأسود على أرضية من 
اللون البنى» آما زخارف الستطیلات فهی اما آشکال هندسية من معینات متتالية 
ملونة باللون البنی» تحصر فیا بينها مثلثات ملونة باللون الاسوده أو زخارف نباتية 
مذهية من فروع ملتوية فى مرونة تنتهی بأوراق نخيلية محصورة داخل إطار مزین 
باشکال مثلثات معدولة ومقلوبة» لعبت الألوان دورا رتیسیا فى زخارف هذا الجزء 
من الحراب. فبالرغم من آنا زخارف متکررة لعنصر زخرفی واحد. إلا أن آلوانها 
تتنوع بين الاجر والاصفر والاسود والینی والأزرق والتذهیب ما جعل من كل 
وحدة عنصرا زخرفیا [ab‏ بذاته يختلف عما سبقه وعما يليه وكذلك فقد ساهم اللون 
الاسود فى إظهار الز خارف وتأكيدها. 

يفصل بين هذا الجزء من زخارف البدن وبين طاقية الحراب آشکال متکررة 
لحاریب بدخلات مصمتة» عقودها نصف دائرية یز خرفها آشر طة ملونة Ol SVL‏ 
الااسود والأحمر والازرق ترتکز على آعمدة اسطوانية زرقاء ذات تیجان وقواعد 
ناقوسية بحیث یفصل بين کل حنية وأخرى ثلاثة أعمدة ها نفس الشکل واللون 
والقاییس آما زخارف الحنية فقوامها ز خارف هندسية تنحصر فى شکلین مکررین 
8 ۶ 
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على التوالی فهی !ما زخرفة مثمنة محددة باللون الاسود ومقسمة إلى مثلثات يحصر 
کل منها مثلث ملون Le]‏ باللون الاسود أو الأحمر الباهت أو عبارة عن شکل ضفيرة 
حصر نجمة ثانية dade‏ وتتخللها الالوان الأحمر الباهت والأزرق ويحددها اللون 
الأسود. 

زخارف Aad uliall‏ الحراب: 

يزخرف طاقية الحراب زخارف دالية منفذة باللونين الأحمر الباهت والاسو د 
والأبيض عل التوالىء تضیق كلا اتجهنا نحو قمة المحراب» وتنتهی بلفظ JAH‏ 
GD‏ وقد زخرفت توشيحة العقد بداثرة تتوسط زخارف لوزية متدابرة منفذة 
باللون الأحمر الياهت ومحصورة داخل اطار آسود يحيط بزخارف طاقية الحراب 
وتوشیحتیه مستطيل» ja‏ خرف بصنجات معشقة وفق النظام GLY!‏ باللونین الأبيض 

یعلو الحراب مستطیل کتب عليه بخط الثلث الآية الكريمة «قد نری تقلب 
وجهك ف الساء فلتولينك قبلة ترضاها فول وجهك شطر السجد EP DS‏ یعلو 





(1) القرآن الكريمء سورة البقرت آية 144. 
R 9‏ 
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لوحت )22( 


اسم الاثر: جامع مرزوق الأحدى. 

متشيع الأثر : الأمير على بك أمير اللواء" الشريف السلطانی ^ 
تاريخ الا نشاء: 21043 )01633( 

الموقع : شارع حبس الرحبه بحی lA‏ بالقاهرة. 
عدد الحاریب بالآثر: حراب واحد. 

مقاییس المحراس: 

ارتفاع المحراب: 4.40م. 

اتساع حنية المحراب: 5 1 .1م. 

اتساع دخله المحراب 3مم. 

عمق المحراب: 1.17 

ارتفاع عمود الحراب: 2.72 


فخرية» ویرجم استعاله فى الإسلام كاسم وظيفة إلى عصر النبی BBG‏ حين كان يقصد به الولاية على 
الحكم أو رئاسة الجيش ونحو ذلك وقد استعمل كلقب دال لولاة الأمصار التابعة للخلافة. LS‏ 
استعمل كلقب فخرى منذ العصر الاموی» فكان يطلق على أولياء العهد بالخلافة. كا كانت الإمارة 
رتبة يترقى إليها ماليك الخليفة أو وزراژه. 
مرفت مود عیسی» دراسة فنية لطأس نحاسية من العصر العش‌انی» مجلة كلية الاثار جامعة 
القاهرة العدد الثامن 1997م ص 564. ۱ 
وکان السلطان سلیم الأول (1520-1512م) قد ول آربعة وعشرین سنجقا فى الولاية لساعدة 
الباشا وکان واحد وعش ون من هؤلاء السناجق الیکوات قد شغلوا وظائف الدفتردار و أمر 
طبلخانة) وف القرن السابع عشر الیلادی فاز آمراء الماليك بحق التعيين فى منصب السنجق وکنوا 
فى النهاية من استبعاد العش‌انیین من هذه الرتبة والاحتفاظ بها لانفسهم. 
الأمير أحمد الدمرداش کتخدا عزبان» الدرة الصانة فى آخبار BLS‏ تحقيق: دانیال کریسلیو 
Le s‏ الوهاب بکر القاهرق 601992 ص 29. 

(2) كا هو مدون ف الازار الکتابی أسفل سقف بلاطة الحراب فى النهاية الجنوبية من الجدار الجنوبى 
الخربی. 

ab (3)‏ عیارت العناصر الزخرفية» ص 192 . 
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الشکل العام تلمحراب: 

المحراب حجری بسيط» عبارة عن حنية مجوفة یتوجها عقد نصف دائرى 
یتقدمها دخلة متوجه بعقد نصف دائرى یرتکز على عمودین متاثلين من الرخام. 
يزخرف gh‏ السفلی آشکال حنایا صماء ذات عقود نصف دائرية آما ثلثى الاعمدة 
العلوى فیزخرفها حزوز حلزونية مائلة منفذة بالحفر الائل» وتیجان الاعمدة 
الناقوسية تزینها ز خارف دالية بالحفر. 


رخاوا ف الیدن: 


يزين بدن الحراب من أعلى مدماکین حجریین تتخللها کتابات مطموسة 
بالمداد الأحمر. 


زخارف الطاقيي A089‏ المحراب: 


يزخرف طاقية المحراب مداميك حجرية رصت وفق النظام المشهر باللونين 
الأصفر والأحمر لتصنع نصف دائرة تضيق كلما اتجهت نحو قمة الطاقية 
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جامع عقبة بن M ple‏ 

كان هذا السجد زاوية صغيرة جددها وال مصر العشانی محمد 
باشا السلحدار (2) 

5 مه )1645 7.00" 

شارع سیدی عقبة بالقرافة الصغری منطقة مصر القديمة 
بالقاهرة. 

راب واحد هو الحدد لاتجاه ALA‏ وهو يعد الحراب 


الرئيسى. 


0 م. 
-e1.0‏ 
0.80 


-2.20 


لوحت )23( 
اسم الأثر: 
تاریخ الا نشاء: 
الموقع: 


مقاییس الحراب: 
ارتماع المحراب: 
اتساع حنية Cl ell‏ 
عمق الحراب: 


)1( عقبة بن عامر هو الصحابى الحدث والشاعر وهو آخر من جمع القرآن ولى على مصر BL‏ ستتين 
وثلاثة آشهر إلى أن صرف عنها سنة 667م وتوف سنة 0678 
| بو الحاسن (جمال الدين یوسف بن تغری بردی). النجوم الز اهر فى ملوك مصر والقاهرة الطبعة 


الأولى» د.ت. جآء ص 127 


)2( على ميارك اطاط »ح5» ص 122 
سعاد ماهر مساجد مصر ح 1ء ص 8 8. 


(3) حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الاثریت ج1» ص 316. 

)4( يلاحظ أن اتجاه المحراب عند تجدید الجامع على يد حمد باشا السلحدار كان غير صحیح ثم صحح 
فى فترة لاحقةء ووضع فى مکانه الخال فى الركن الجنوبى الشر قى من بلاطة الحراب» وسد مکان 
الحراب الأصلى والنافذتين اللتين تکتنفاه هق المستوى السفلل» ولا يزال أثر ذلك واضحا: 
حسن عبد الوهاب تاريخ المساجد الأثرية» ص 317 . 
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آولا: الحراب الرئیسی 

الشكل العام للمحراب: 

المحراب عبارة عن حنية db yt‏ تقع داخل كتلة بارزة فى الركن الجنوبى الشرقى 
قواعد وتيجان ناقوسية. 

زخارف البدن: 

بدن المحراب حجرى» تدلنا آثار الالوان المتبقية على الجزء العلوى منه أنه كان 
مزخرفا بزخارف نباتية باللونين الأحمر والأسود. 

زخارف الطاقيي وقمي المحراب: 


يفصل بين زخارف أعلى البدن وطاقية المحراب خط آفقی باللون الأسود. 
أما بقايا الألوان على طاقية الحراب تثبت أنه كان مزخرفا يزخارف مشعة منفذة 
بالألوانء تنطلق من أعلى قمة للعقدء على هيئة خطوط عريضة بالالوان الأبيض 
والأسود والأحمر بالتبادل آما توشيحتا عقد الدخلة فتتجلى فیها براعة الفنان الذى 
صاع الزخارف التياتية التى انتشرت فى ذلك الوقت على البلاطات الخزفيةء ونقلها 
بدقة على توشیحتی عقد الحراب حيث إن ما تبقی من هذه الز خارف يدل على kel‏ 
زخرفتا بأسلوب البلاطات الخزفية العش‌انیق وقوامها آوراق مسننة وزهرة رمان 
ملونة باللون الازرق. 


بالفحص الدقیق ودراسة الحراب تبين أن الکتلة الحجرية البارزة التی 
حالیا لو حة کهربائیه حديثة. 


با 
ra.‏ 
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ثانيا: الحراب السطح برواق ALAN‏ 


یقع الحراب السطح (لوحة 23 ب) فى الحائط الجنوبى من السجد. نقذ هذا 
لحراب بالحفر وحدد بجفت لاعب ذی ميمة سداسية یکون أعلى عقد الحراب 
دائرة کببرة» وتتدیل من صنجة العقد المفتاحية ثلاث سلاسل تحمل مشکاة ز حرف 
بدنها بأفرع نباتية تنتهی بانصاف مراوح نخيلية. 


AILS‏ محر ات القبي: 


یتصدر الحائط الجنوبى من القبة حراب ججوف SLE‏ من الزخارف. واللاحظ 
أن المحمار لم هتم بتصحیح اتجاهه حيث إنه يقع بالقبة وهو مکان غير معد للصلاته 
ولعل أهم ما يميز هذا المحراب هو تحديده بإطارين حجريين بارزين يلتقيان على 
مسافات محددة لیکونا AKS‏ سداسيا Ol pet‏ دائرة مهيئة جفت لاعس ذى ميهات» 
L‏ طاقية المحراب فتشير بقايا اللون الأسود عليها إلى احتمال زخرفتها بزخارف 
مشعة تنطلق من قمة العقد وتتسع كلا اتجهت نحو الخط الفاصل بين بدن المحراب 
والطاقية. 
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مسجد آق سنقر"" (إبراهيم آغا مستحفظان) العروف 
بالجامع الأزرق. 

الأمير آق سنقر الناصری. 

1062-61 ه (3 50-165 16م). 

شارع باب الوزیر 

Joly glee حراب‎ 


2.7 5 
0.85 
1.25 
0.75 
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لوحت )24( 


اسم الأثر: 


منشوع الأثر: 

تاريخ التجديد: 

الموقع : 

عدد المحاريب بالاثر: 
مقاییس الحراب: 
ارتفاع الحراب: 
اتساع حنية الحراب: 
اتساع دخلة الحراب 


عمق المحراب: 


ار تفاع عمود المحراس: 


الشكل العام للمحراب: 


الحرات عبارة عن حنية مجوفة معقودة Stn‏ مذبب منفوخ. يتقدمها دخلة 
معقودة بعقد مدبب منفوخ» زخرفت واجهته بزخارف نباتية من آوراق نباتية ثلاثية: 
ویرتکز هذا العقد على عمودین مضلعين من الرخام هیا تیجان وقواعد ناقوسية. 


زخارف الیدن: 


یز خرف الجزء السفلى من بدن الحراب AGL‏ صاء قوامها آشر طة رأسية من 
الرخام معقودة بعقود مفصصة. يلى هذه المنطقة حشوة مستطيلة من الرخام BAS‏ 


)1( القریزیی ehhh‏ ج2» ص 108 . 
)2( مستحفظان من حفظ فى اللغة العربية وقد جمعت Lee‏ فارسیا بالألف والنون وکانت اسبا خرس 


القلاع واخصون والدن. 


أحمد السعید سلیمان تأصیل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخیل القاهرة 1979م» ص 7 7. 


5 ١ 4 
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الستطيلة التی تتوسط البدن زخارف فسیفساء عبارة عن أشرطة أفقية دالية تکون 
شکلا معيئًا عند حوافها وذلك بالألوان الأحمر والأبیض والأسود بالتبادل. 


زخار ف الطاقيي و گم المحراب: 


تيدأ زخارف طاقية الحراب يصف أفقى من حنايا صغيرة معقودة بعقد بصلی. 
ببيئة بائكة صماء منفذة بالحفر فى الرخام» ومحصورة داخل شريطان أفقيان ينحنيان مع 
انحناءة تجويف المحراس» یل ذلك صف من أشرطة رخامية رأسية يحددها من أعلى 
وأسفل شريطان أفقيان من الرخام الأسود. فى حين يزخرف تجويف الطاقية زخارف 
هندسية دقيقة قوامها أشكال نجمية متداخلة. بحيث تتشابك رءوس النجوم فيها 
وتتحد لتشكل نجمة أخرى تحصر بداخلها نجمة سداسية من الفسيفساء البيضاء 
على أرضية من زخارف المعينات» التى رتبت بالتبادل باللونين الأسود والأحمر فى 
انسجام هندسى بديع لم تتأثر تقاسيمه بتجويف الطاقية. 

آما توشیحتا عقد المحراب فقد حددتا بإطار من الرخام الملون بالألوان الأبيض 
والأحمر والأسود. بشکل وزارات معشقة تحصر مثلئين على جانبى الصئجة المفتاحية 
لعقد الدخلة ويزخرفهم| أشرطة رخامية سوداء مضفورة. 
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لوحت )25( 


اسم الأثر: جامع عابدی بك. 
منشوع الاثر : عابدى بك أمير اللواء السلطانی.(۱) 
تاريخ الا نشاء: 1 107ھ )1660 م(.)( 
الوقع: کورنیش النیل» منطقة مصر القديمة بالقاهرة. 
عدد الحاریب SYL‏ : حراب واحد. 
مقاييس الحر اب: 
ارتماع المحراب: 0 .2م. 
اتساع حنية الحراب: 50 .1م. 
اتساع دخلة الحراب 2.5م. 
عمق المحراب: 1.0 
ارتقاع عمود المحراب: 0م. 
الشكل العام للمحراب: 


المحراب حجری بسیط. عبارة عن حنية نصف دائرية شديدة الاتساع يتوجها 


عقد نصف دائرى ويتقدمها حنية يتوجها عقد نصف دائرىء يرتكز عقد الدخلة على 
عمودين من الرخام الاسود لما تيجان اسطوانية. 


وخارف الیدن: 


)21( آورد على ميارك اسم المنشى وتاريخ إنشاء المسجد با نصه "أنشأ هذا المسجد من فضل الله - تعالى- 
وعونه العبد الفقير المقر بالعجز والتقصير عابدی بك أمير اللواء السلطانی بن المرحوم أمير بكير 
-غفر الله له- سنة إحدى وسبعين بعد الألف" 

على مبارك الخططء ج5» ص 111. 

.200 عمارة» العناصر الخرقیف ص‎ ab 


i 1 __ o U 1 
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زخارف الطاگيی وقمم المحراب: 

طاقية المحراب خالية من الز خارف. قام الأهالى بکسوة توشیحتی العقد وحائط 
القبلة بورق bile‏ حدیث یعلو الحراب نافذة داثرية مغشاة با لحص تتوسطها r slo‏ 
جصية حفر فیها لفظ UAH‏ «الله» (لوحة 6125 تجدر الاشارة إلى أن هذا الحراب 
تتقدمه قبة حجرية ضخمة مقامة على مقرنصات وذات رقبة طويلة تتخللها ثمانی 
شبابك مغشاة بالجص (لوحة 25ب). 

ملا حظات: 
~ تآكل أعمدة المحراب وتصدع LAS‏ فى العمود الأيسر. 
- التصاق صندوق نذور حدیدی آخحضر pS‏ بالخائط الایمن خدار الحراب 

بمكانة السجد ويسيئ إلى الظهر الأثرى له كا أنه يؤثر سلبا على الحراب. 
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جامع آق سنقر الفرقانی (الحبشلى).(') 

محمد کت‌خدا مستحمظان. (2) 

0 مه )1669 ¢(.)7( 

درب سعادة خلف محكمة الاستئناف الحالية بالقاهر ة. 


رابت و اسحد. 


5 3.7م. 
3 1م. 
0 . 
00.85 


2.90 


(26) Amst 
اسم الأثر:‎ 
منشوم الاثر:‎ 
تاريخ الا نشاء:‎ 
قح‎ ns 
: SVL عدد الحاریب‎ 
مقاييس المحراب:‎ 
ار تماع المحراب:‎ 
اتساع حنیه المحراب:‎ 
اتساع دخلة الحراب‎ 


عمق الحر اب: 


ارتفاع عمود المحراب: 


الشكل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية مجوفة معقودة بعقد مدبب منفوخ ويتقدمها دخلة 
معقودة بعقد مدبب منقوخ يرتكز عقد الدخلة على عمودين مثمنين من الرخام 
الابیض هیا قواعد وتیجان ناقوسية. 


زخار ف الیدن: 


(1) كان يشغل المسجد مدرسة أنشأها الأمير شمس الدين آق سنقر الفرقانى السلحدار سنة 676ه 
(1277م) وقد هدمت ف العصر العثانی. 

على مبارك الخططء ج 66 ص 29 - سعاد ale‏ ¢ مساجد مصرء ج5» ص 1-200 20. 

)2( حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية» ج1» ص 318 

)3( حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الاثریت ج1» ص 318 

[le‏ بأن هذا التاريخ هو الدون ضمن التص النأسیسی الوجود أعلى شباك السجد. 
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زخار ف الطاقبي وكمي المحراب: 

یز خرف طاقية المحراب زخارف إشعاعيةء تتطلق من منتصف الط الماصل 
بين أعلى البدن وطاقية المحراب» بحيث تبدأ ضيقة من أسفل وتتسع عند التقائها 
sin‏ حنية المحراس» oust‏ عقد الدخلة جفت لاعب ذو ميات منفذة ath‏ ف 
البارزء ولعل أهم ما يميز هذا المحراب هو الزخرفة الواقعة أعلاه وقوامها مرب 
عبارة عن نجمة سذأسية متكررة تتصل زواياها الحانبية مكونة مسدس من كل 
جانب» ويتوسط المربع دائرة BA‏ بها جفت لاعب ذى مییات دائرية وضعت على 
مسافات متساوية على bs‏ الدائرة» وقد زخرفت الدائرة بلاطات خزفية بحیث 
تزخرف البلاطة الوسطى مزهرية كبيرة تخرج منها أفرع نباتية تنتهى بسبعة أزهار 
قرنفل وزهرتى لاله وذلك باللون الأزرق الفاتح على أرضية بیضاء؟ ويكتنف هذه 


ا مزهرية نصف شجرة سرو. 


(1) سعاد ماهر مساجد مصر ج۰5 ص 202. 


جامع ذو الفقار. 
الأمير ذوالفقار بك تابع الامیر حسن بك الفقاری.) 
1 مه )01680( 

یقع بحی اللبودية شارع بورسعید السيدة زینب بالقاهرة. 


3.5 م. 
5 ۱م. 
1.8 
0 0م. 


2.25 


(27) Amst 


اسم الاثر : 

منشيع الأثر : 

تاريخ الا نشاء: 

الموقع : 

عدد المحاريب بالاثر: 
مقاییس الحراب: 
ارتفاع المحراب: 
اتساع حنية المحراب: 
اتساع دخلة المحراب 


عمق الحر اب: 


ارتماع عمود الحرات: 


الشكل العام للمحراب: 


دخلة معقودة بعقد نصف داثری» يرتكز عقد الدخلة على عمودين من الرخام IA‏ 


تيجان ناقوسية. 


Tore زخارف‎ 


زخارف الطاگيم و گم الحراب: 


یز خرف طاقية الحراب من آسفل حطتین من القرنصات الحفورة فى احجر 


)1( حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الاثریت ج ۰1 ص 321-320 . 
fe (2)‏ مبارك الخطط »ج4 ص 113 


O ___ ۳۳۳۶۳۶ ع____‎ S 
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بعلو ذلك زخارف منفذة فى الحجر قوامها أشرطة دالية أفقية به تکون شكل i‏ 
لاعس دی میات سداسیت ویز خر ف لاطات tay‏ باللونين ANI‏ والأزرق 
دات زخارف نباتية مرتبة وفق تصمیم هندسی» بحیث ينتج مركز التصمیم من - التقاء 
کل أربع بلاطات. وقوام الز حارف أوراق نباتية ey‏ القلب بداخلها Slo‏ مفصصة 
تحوی زهرة مرکبة. 

مجدر الا شارة ال آن احفت اللاعب دا الميات السداسة الذى خبط بتو شیحتی 
العقد يمتد حول الحراب لیکون مربعا del‏ المحراب» مرکزه دائرة تخرج منها 
أحجار بشکل إشعاعى» وقد کسیت هذه الداثرة ببلاطات خزفية مزخرفة بر خارف 
نباتية باللونین الازرق والاخضر على آرضية بیضاء وقوامها آفرع نباتية تحمل آزهار 
القرنفل واللاله مكونة آشکالا بیضاویة) جلبت تلك الجموعة من Ble‏ سابقة 
حبث انا ته تفتقر إلى الانسجام والوحده فى pole‏ زخرفتها. 2 


يتقدم الحراب شخشيخة تفتح فيها ثانية نوافذ مستطيلة» موزعه بحيث يكون 
اثنان فى کل جانب بغرض الإضاءة والتهوية. 


)1( سعاد ماهر ساجد مصر ج5» ص 10-209 2. 
)2( ربیع خليمة» فنون القاهرة ى العصر العش‌انی» ص 37 


N 0 
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خانیا: محاریب الدلتا فى القرن 11 (a17)‏ 


(28) Amst 
اسم الاثر: زاوية الأمير حاد.‎ 
منشیم الأثر: الأمير حماد.7)‎ 
تاريخ الا نشاء: 4 مه (1615م).‎ 
الوقع: شارع الامیر ماد من كورنيش النیل ميت غمر محافظة‎ 
AL gs الد‎ 
واحد.‎ ols عدد الحاریب بالاثر:‎ 
مقاییس التراب:‎ 
ارتفاع المحراب: 0 4م.‎ 
1.10 اتساع حنية الحراب:‎ 
عمق الحراب: 5 9. 0م.‎ 
.p2.10 ارتفاع عمود الحراب:‎ 
الشکل العام للمحراب(*:‎ 


الحراب عبارة عن حنية مجوفة يتو جها عقد نصف داثری مفصص من الداخل 
يرتكز على عمودین(* مدمجين فى جدار القبلة. bat‏ بالحراب إطار مستطیل م خرف 
بز خارف نباتية حفورة فى امحص. باللون الأبيض قوامها شکل متکرر للقلب 

)1( أحد الامراء العش‌انیین وأحد آهم التجار بمدينة ميت غمر. 
dole‏ سعد dal‏ حرفوش» آسس وقواعد ترمیم البانی الاثرية بين النظرية والتطبیق» رسالة 
ماجستير» AAS‏ الاثان جامعة القاهرق 2002م» ص 81. 

(2) انتقد الباحث dole)‏ سعد) شكل المحراب الجديد WU‏ إنه قد قام على الحدس غير مستندا إلى أى 
وثيقة» كا أشار إلى أنه كان يفضل عدم إعادة تلوين المحرابٍ بألوان حديثةء والاكتفاء بتنظيفها 
وتقويتها وعزها حفاظا على الشكل غير التقليدى للأثر واحتراما للخامة الأصلية لهذا اللون. 
عادل سعد» أسس وقواعد ترميم البانی الأثرية» ص 2-90 9. 

)3( أعمدة المحراب من الخشب المغطى باخص. 
سهير جمیل إبراهيمء الاثار الإسلامية الباقية بشرق ASIN‏ ص 3 7. 


۶٩ ووعع(_‎ RA 
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lj‏ | ف الیدن: 


یز خرف بدن الحراب دهانات زيتية حديثة باللون الاخضر القاتم على أرضية 
صفراء وقوامها آشر طة طولية فى الجزء السفلى فى الحراب آما الجزء الأوسط والذی 
یمثل باطن المحراب فزخرفته عبارة عن زجزاج أفقى. 

زخارف الطاقیی وقمن الحراب: 

یز خرف طاقية الحراب زخارف |شعاعية زيتية منفذة باللون الأخضر القاتم 
على أرضية صفراء وتبداً هذه الز خارف من عقد نصف دائری یتوسط الخط الفاصل 
بين أعلى البدن والطاقية تنطلق منه خطوط إشعاعية تزين الطاقية» یز خرف توشیحتی 
عقد الحراب زخارف مروحية جصية بارزة وخطوطها محددة باللون الاسود. وتبداً 
هذه الزخرفة ضيقة من ركن البناء ثم تتسع خطوطها كلما اقتربت من عقد المحراب 
غير أن هذه الخطوط غير متساوية الطول» ویتوسط ال خارف الروحية زخرفة نباتية 
بارزة قوامها فرع نباتی فى وضع رأسى تخرح منه آوراق نباتية صغيرة على الجانبين. 

جدير باللاحظة أن الحراب یعلوه مثلث بارز متساوی الاضلاع يحدده 
إطار من ابص ویزخرفه وريدة بارزة منفذة بالجص الابیض حددت بتلاتها باللون 
الاح وقد رتبت بحيث توزع وريدة على کل زاوية من زوايا الثلث الذی یتوسطه 
قمرية جصية ذات زخارف هندسية مفرغة من نجوم وأشكال دواثر معشقة بالزجاج 
اللون بالالوان الأحمر والأخضر والأزرق. 

ربط الفنان بين القمرية والحراب بأربعة كوابيل بحيث وضع كابولين أسفل 
كل جانب من جوانب المثلث. الملاحظ أن المثلث الذى pot‏ القمرية يعلوه صفان من 
المقرنصات الخشبية أعلاها كتابات قرآنية تقرأ «قد نرى تقلب وجهك ف السیاء» 
حفورة فى الخشب» وقد قسمت بواسطة الزخارف التى تتخلل الكتابات إلى جزئين 
الأول على اليمين ويحوى الكلمتين «تقلب وجهك» والآخر على اليسار ويحوى AI‏ 


)1( القرآن الکریم» سورة البقرةء آية 144 . 
N‏ 
S‏ 
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OLS‏ والواضح أن هذه الکتابات هی جزء من کتابات قرآنية فى إزار خشبی تدور 
أسفل سقف الجامع. 

ملاحظات: 

شملت الحراب أعمال ترمیم معمارى دقیق) تتلخص فى: 
- تنظیف الاتساخات على ما تبقی من الحراب وزخارفه. 


- استكال الزخحارف الناقصة المحفورة ف اخحص على جانيى المحراب واعاده 


تلوينه. 
3 فك العمودين وإزالة ما تبقى من جص على الأعمدة الخشبية ثم إعادة صبها من 


- تكسية حنية المحراب بطبقة من الملاط الکون من الأسمنت الأبيض والجير 
والرمل ثم طلاؤها بطبقة من الدهان. 


- إعادة زخرفة المحراب وطلائه بطبقة من الالوان الزيتية. 


(1) تم ترميم هذا الاثر فى إطار الحملة القومية لترميم التراث الذى يقوم بها الجلس الأعلى للآثارء 
والتى امتدت إلى الاثار الاقليمية فى المحافظات. 
عادل سعد»أسس وقواعد ترميم المبانى الأثرية» ص 2 8. 


لوحت )29( 


اسم الأثر: جامع إبراهيم تربانه. 
منشئ الاثر: الحاج إبراهيم بن عبيد tall‏ 
تاريخ الا نشاء: 21097 )01685( 
الوقع: شارع تربانه بالقرب من الیناء الشرقی بحی الجمرك 
dy LEV‏ 
عدد المحاريب ols > SVL‏ واحد. 
مقاييس الحراب: 
ارتقاع المحراب: 0 م. 
اتساع حنیه الحراب: 0 م. 
اتساع دخلة الحراب 2.0 
عمق الحراب: 1.0 
ارتفاع عمود الحراب: 02.50 
الشكل العام للمحراب: 


يتو سط المحراب جدار القبلة. وهو عبارة عن حنية نصف دائرية معقودة بعقد 
مدبب يتقدمها دخلة معقودة بعقد مدیبب. يرتكز عقد الدخلة على عمودين مثمنين 
من الرخام الأبيض لما قواعد وتيجان ناقوسية» جدير بالذكر أن واجهة العقدين فى 


)1( عوض عوض محمد الامام» مسجد الحاج ابراهیم تربانه» دراسة أثرية وثائقية» مقال بمجلة كلية 
الآداب» جامعة سوهاج» العدد السادس عشرء يونيو 1994م» ص 277. 

)2( عوض الما مسجد الحاج إبراهيم تربانه» ص 277. 
كذلك فان تاريخ الانشاء واسم النشیع دونا بالحفر البارز على لوحة تأسيسية من الرخام الأبيض 
مثبتة أعلى الدخل الذی یژدی إلى رواق الصلاة. 

)3( راجم موقع الجامع: 
tal‏ محمود محمد Glos‏ مساجد الاسكندرية الباقية فى القرنین الثانى عشر والثالث عشر بعد 
ال هجرة» رسالة ماجستیر كلية الائان جامعة القاهرت 1994م» شکل 4. 


7 ۱ 5 a 
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كل من حنية الحراب ودخلته زخرفت بالبلاطات الخزفية اللونة بالألوان الأخحضر 
والازرق والأصفرء وقوام زخرفتها زخارف هندسية من آشکال نجمية أو ثمانية 
تحصر دوائر تتوسطها داثرة آخری مشعة آصغر منهاء (ay‏ یشغل الساحة الحصورة 
فیما بين الدائرتين والنجمة الثمنة آشکال مثلثات متساوية الأضلاع. 


خارف الیدن: 


يكسو بدن الحراب بلاطات خزفية يمكن تقسيمها زخرفياً إلى شكلين 
زخرفيين» الشكل الأول يكسو الجزء السفلى من بدن الحراب أما الشكل الثانى 
فهو الذى يكسو الجزء العلوى من بدن الحراب. وهو محصور داخل إطار آخر من 
البلاطات الخزفية تجعل القسم العلوى من زخارف بدن الحراب عبارة عن كسوة 
مستطيلة من نوعين زخرفيين من البلاطات الخزفية يشكل أحدهما إطارا للآخرء أما 
زخارف البلاطات السفلية فهى عبارة عن زخارف نباتية قوامها شكل وريدة ذات 
ان بتلات على هيئة ورقة نباتية ثلاثية يتفرع منها فروع وأوراق نباتية ثلاثية أخرى. 
وتحصر هذه الوريدة أخرى من اثنى عشر بتله منفذة باللون الأخضر على أرضية 
باللون البرتقالى» أما البلاطات الخزفية بالقسم العلوى من بدن المحراب فقوام 
زخارفها وريدة محورة تحيط بها فروع وأوراق نباتية ثلاثية» ley‏ البلاطات المحيطة 
بهذه الكسوة فقوامها زخارف هندسية مضفورة تحصر أشكال معينات بدا خلها 
زخارف قوامها زهرة اللوتس منفذة باللون البرتقالى. 

زخارف الطاقيي nod g‏ المحر اب: 

تبدأ زخارف طاقية المحراب بكسوة من اليلاطات الخزفية لصقت بحيث 
تشكل تکویناً زخرفياء من خلال أربعة بلاطات أو ثان بلاطات أبعادها ما بين 10 × 
0سمء 12 × 12سمء وقوام زخارفها هندسية یل هذه المنطقة عقد نصف دائرى 
يخرج منه زخارف مفصصة مجسمة تعطى إحساسا بالبعد الثالث» لأا تبدو وكأنها 
بارزة» لعبت الألوان دورا فى تجسيم هذه الزخارف الإشعاعية» فالتكوين اللونى 
الذى يضم درجتی اللون الأخضر الفاتح والغامق بالتبادل آضفی على هذه الز خر فة 
RA‏ ۲ 
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الإشعاعية إحساسا بالظل والنور. 
آما توشیحتا عقد الحراب فهما عبارة عن كسوة خزفية تمتد على حائط ALA‏ 


وقوامها تکوین زخرف لوريدة ينتج عن تجمیع آربع بلاطات خزفية لتشکل وريدة 
من آربع بتلات نفذت باللون الأزرق على أرضية بیضاء. 


408 


3- محاریب القرن 012 )218( حتی منتصف القرن 013 )019( 


أولا: محاریب القاهرة فى القرن 12ه )018( حتی منتصف القرن 13ه )019( 


لوحت )30( 
اسم الأثر: جامع أحمد کتخدا العزب.) 
منشيع الأثر : قام أحمد كتخذا العزب© بتجدید هذا الجامع الذى شید بأمر 
السلطان المؤيد شيخ سنة 24 8ه )9.01421 
تاريخ الانشاء: 119 ه )91697( 
الموقع : wale‏ باب العزب داخل قلعة صلا ح الدین بالقاهرة. 
عدد المحاريب بالآثر: حرابان أحدهما رئيسى برواق القبلة والآخر فى الزيادة” التى 


تتكون من رواق دی سقف خشبى بصدره حنیه محراب. 


)1( عزب: من لا زوح له وصارت ف التركية اسم علم وجمع على بعض طوائف الجند الذين كانوا 
ختارون فى القرنین 10-9 ه )615 16م) من بين آشداء الشباب الترك. 
أحمد السعید سلییان تأصیل ما ورد فى تاريخ ا لجبرتى» ص 151. 
طائفة العزب أو العزبان هم الذين GILT‏ اسمهم على آحد الابواب الرئيسية بقلعة الجبل (باب 
العزب) والذی حدئت عنده مذبحة القلعة الشهيرة عام 1811 كما أطلق اسمهم على قبة العزب 
الواقعة خارج باب العزب. وعندها كانت عادة الجيوش الصرية تبدأ فى السير إلى حرويها. 
tl‏ 5 عجائب UY‏ ج2» ص 3-12 1. 

(2) ذکر ابرتی أحمد کتخدا العزب بقوله "كان من الاعیان الشهورین نافذ الکلمة وافر ارم وکان 
هذا الأمير أمير البحرين» ثم حدثت حوادث آدت إلى نفیه إلى أبى قير» فأقام بها مدة من الزمن» ثم آمر 
بالسفر من ابى قير إلى الإسكندرية» واستمر بها حتى وصلت العسكر وسافر معهم إلى استانبول . 
الجبرتىء عجائب الاثار ج1» ص 203-202. 

)3( سعاد ماه مساجد pa‏ ج5» ص 239. 

)4( سعاد ماه مساجد مصی ص 39 2. 

)5( ظهر ت فکر ة زيادة مساحة المسجد عن طريق بناء زيادات فى مسجد سامرا فى العراق (37 2ه/ 6850( 
ثم فى مصر فى مسجد أحمد بن طولون (265ه/ 79 8م). 
حسن عبد الوهاب» طرز العارة الاسلامية فى ريف مص He‏ الجمع العلمی us pall‏ مجلد 38 
عامی 91957-1956 ص 27. 


0 | ا" ”اير _,__ ٩*۳‏ 
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مقاييس الحراب الرئیسی: 


ارتقاع الحراب: 0. 3م. 
اتساع حنية الحراب: 00.90 
اتساع دخلة الحراب 0. 1م. 
عمق الحراب: 00.75 
ارتقاع عمود الحراب: 0 2م. 
مقاييس الحراب بزيادة الجامع : 
ارتفاع الحراب: 2.60 
اتساع حنية الحراب: 0.80 
عمق الحراب: 00.45 
gh‏ لا: الحراب الرئیسی 
الشكل العام للمحراب: 


حراب حجرى بسيط خال من الزخارف» عبارة عن حنية جوفة يتو جها Jäs‏ 
مدیب تتقدمها دخلة ترتكز على عمودين من الرخام» أغلب الظن kef‏ كانا متائلین 
فقد أحدهماء بين| الآخر ذو تاج ناقوسی الشکل ویرتکز على قاعدة حجرية مر بعه 
شت ق دخله Wf alt‏ 

زخاوف الیدن: 

ژخارف الطاگيی و قمم المحراب: 

طاقية الحراب على هيئة نصف قبة» مز خرفة یز خارف اشعاعية منفذة بالحفر 
فى الحجرء تنطلق من باطن العقد بحیث تبداً ضيقة من أسفل وتتسع كلا اقتربت من 
عقد الحر اب . 

1 ]۶ __ _ع,(عع(,(,,ع ۳ *؟ 
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ثانيا: الحراب بزيادة الجامع 
الشکل العام للمحراب: 


حراب الزيادة عبارة عن تجويف حجری یتسم بالبساطة ويخلو من الزخارف. 
ولا يرتكز على آعمدة وهو أصغر من المحراب الرئيسى. 


چڳ 
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لوحت )31( 


اسم الاثر: مسجد مصطفی جوربجی " میرزا. 

منشیع الا ثر: مصطفی جوربجی میرزا. 

تاريخ الا نشاء: 0 مه )61698( 

الموقع: تقاطع شارع عش النمل مع شارع میرزا بمنطقة بولاق آبو 
العلا بالقاهرة. 

عدد المحاريب بالات : حراب واحد. 

مقاییس الحر اب: 

ارتفاع الحرات: ¢4.0- 

اتساع حنية الحراب: 01.47 

اتساع دخله المحراب: 0 م. 

عمق الحراب: 5 . 0م. 

ارتقاع عمود الحراب: 5 .2م. 

الشکل العام للمحراب”: 


يتو سط المحراب جدار القبلةء وهو عبارة عن حنية نصف دائرية يتوجها Jas‏ 
نلصف دائرى مز خرف lua‏ معشقه باللونین الأبيض والأسود وفق النظام 


(1) جوربجی هى كلمة كانت تطلق فى الاستع‌ال الت ر كى على ضباط الانكشارية وعلى أعيان اشهات 
وهی رتية عسكرية تعادل الیوزباشی فى الوقت الحاضر. 
شفیق غبريال» شرح لبعض الصطلحات الواردة فى تاريخ الجبرتى» مجلة كلية الاداب» عدد مايوء 
1936 . 
أحد طوائف الانكشارية التى سمت فرقها بأسماء الطعام رمزا منها إلى فضل السلطان فى إطعامهم وقد 
كان جنود هذه الطائفة يقلبون قدور المرق إعلانا لغضبهم. کا اشتهروا بحبهم للحساء ء أو الشورية كا 
تسمى ف اللغة التركية وكان هؤلاء الجنود يغلون اللحم فى وعاء ضخم يشربون منه جميعا. 
dos‏ صلاح الدين حلمی» حياة الأتراك الا جت‌اعیة» ص 40. 

)2( كاهو مدون فى اللو حة التأسيسية بالسجد. 

)3( «... من الجهة القبلية محراب حرر على جهة القبلة معد لام مام فى الصلاة الفروضة والجمعة والعیدین 
وغيرها مغلف الحراب الذکور من أسفل إلى أعلى بالرخام اللون...» 
آرشیف وزارة الاوقاف وثيقة رقم 535 أوقاف» مصورة فى 1961/6/25 ص ۰911 سطر 5-3 . 
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الأبلق» ویتقدم الحنية دخلة معقودة بعقد نصف داثری مزخرف بصنجات معشقة. 
یرتکز عقد الدخلة على عمودین من الرخام ذى بدن اسطوانی لما قواعد ناقوسية 
وتیجان مزخرفه بزخارف نباتية. 

زخارف الیدن: 

يبدأ القسم السفلى من زخارف البدن بشکل بائكة صیاء من آشر طة رخامية 
ذات عقود ثلاثية مزخعرفة باللونین الا مر والاسود بالتبادل وفق النظام الابلق آما 
باطن الحراب فيز خرفه حشوة رخامية مستطيلة تنحنى مع انحناءة الحراب» وقوامها 
زخارف هندسية آطباق نجمية اثنا عشرية متعددة OSV‏ متلاصقة على أرضية من 


يفصل بين زخرفة أعلى البدن وزخرفة طاقية الحراب صف من العقود الثلائية . 
لتی ترتکز على أعمدة رخامية تشکل بائكة صیاء PLE‏ تلك التی تزخرف القسم 
السفلى من الحراب وان كان ارتفاع الاعمدة فى البائكة السفلية أكير منه فى هذه 
البائكة التی استخدم الصدف فى تزيين بواطن العقود باشکال نجمية. 

رخاوا ف الطاکنی وكمم الحراب: 

يز خرف طاقية الحراب زخارف دالية على هيئة آشر طة أفقية متكسرة» منفذة 
وفق النظام GLY‏ تستدق كلا اتجهت نحو قمة الطاقية آما توشیحتا عقد الحراب 
ف زخارفه| متائلة وهی عبارة عن كسوة رخامية قوامها دائرة تخرج منها مثلثات تشبه 
شكل الشمس.» ویتاس مح siai‏ 6 من TWEN‏ آشکال لو زیه. 

wt mel‏ حصور داخل إطار مستطيل مزخرف بالصنجات المعشقة باللونين 
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لوحت )32( 


اسم الأثر: جامع Ofte‏ كتمخدا (الکیخیا). 

متشيع الأثر : الأمير olie‏ کتخدا مستحفظان بن gth‏ على PEN‏ 

تاريخ الا نشاء: 91147 )01734 

الوقع: تقاطع شارع ابراهیم مع شارع قصر النيل بحی الازيكية 
بالقاهر ة. 

مقاييس المحراب: 

ارتماع الحرات: 04.20 

اتساع حنية المحراب: 0 1م. 

اتساع دخلة المحراب 0م. 

عمق الحر اب: 00.75 

ارتقاع عمو د الحراب: 5 .2م. 

الشکل العام للمحراب!ة: 


المحراب عبارة عن حنية يجوفة يتوجها Me‏ نصف دائرى» ويتقدمها دخله 


)1( على مبارك اخطط (Se‏ ص 89. 


كان الأمير alte‏ کتخدا أحد أتباع حسن جاویش القازوغل والد الأمير عبد الرحمن کتخدا الذی 
اشتهر بکثرة عماثره بالقاهرق وقد تنقل الأمير عشان کتخدا فى عدة وظائف إلى أن تقلد الکتخدائية 
واستمر ها إلى أن قتل سنة 1148 ه (34 17م)» وکان يمتلك ثروة كبيرة جمعها فى حیاته. 

توفیق عبد col AI‏ تاريخ العيارة والفنون» ج۰3 ص 348 . 


)2( كما هو وارد فى نص تأسيسى مثبت أعلى العقد الاوسط من العقود الخمسة فى البائكة الطلة على 


الصحن من رواق القبلة ويقرأ "قد وافق الفراغ من ٍنشاء هذا السجد البارك غرة جمادى الأول من 
شهور ألف وماية وسبعة وأربعين» فنسأل الله الکریم من فضله العمیم أن یتقبله من واقفه ویدخله 
الجنة دار النعيم . 

حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية» Tg‏ ص 326. 

تصف الوثيقة المحراب بأنه «... معقود بالرخام الملون النقى والألواح الكبار». 

أرشيف وزارة الأوقاف» حجة وقف مسجد Ofte‏ کتخدا المؤرخة فى 10 محرم 1148ه رقم 
15ص 26. 


(3) 
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معقودة بعقد نصف دائرى ترتكز على عمودين من الرخام الأسود مسلوبى اليدن. 
ها تيجان ناقوسية تعلوها بالاطة رخامية مربعة بينا ترتكز أبدانهها على قواعد مربعة 
من الرخام. 


زخارف السدن: 


یز خرف بدن الحراب زخارف رخامية یمکن تقسیمها ال قسمين يفصل 
بینها شریط أفقى من الرخام اللون بالألوان الاسود والأحمرء تبدأ زخارف البدن من 
أسفل بأشرطة طولية من الرخام اللون باللونين الا مر والأسود بالتبادل» يتوجها 
ورقة نباتية ثلاثية أو عقد مدبب بالتبادل بهيئة بائكة صیاء» يل ذلك زخارف باطن 
المحراب التى تحتل أكثر من ثلثى البدن» وقوامها حشوة مستطيلة تحصر زخارف 
رخامية من آطباق نجمية اثنى عشرية على أرضية من زخارف هندسية متداخلة 
وذلك بالألوان الأبيض والأسود والاحر. 


خارف الطاكيي وقمم المحراب: 


تيدأ زخارف طاقية المحراب نصف من امثلثات المتساوية الأضلاع منفذة 
بالفسيفساء الرخامية الملونة الأحمر والاأسود يليها أشرطة دالية أفقية تضيق كلا 
اتجهت نحو قمة الطاقية حيث تنتهى بأضيق صف من الدالات منفذ بالرخام الا مر 
یز خرف واجهة عقد كل من حنية ودخلة المحراب زخارف من صنجات حجرية 
مزررة ذات حواف مسننة مكسوة بالرخام وفق النظام الأبلق باللونين الابیض 
والأسود بینا يحدد توشيحتى العقد جفت سداسی لاعب مضفور من الرخام 
الابیض والأسود. يدور حول التوشیحتین ببيئة مثلثين ينحنى ضلعها الاکبر مع 
تقوس عقد دخلة الحراب» ويحصر الثلث الداخل المتساوى الأضلاع زخارف 
هندسية مطعمة بالصدف. 


يعلو المحراب قمرية دائرية مغشاة با لحص. 


7 FR 
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لوحت )33( 

اسم الأثر: 
آمر بإعادة بناء الجامع الأمير أحمد كتخدا مستحفظان 
flay 3‏ 
تاريخ الإنشاء: 
الموقع : شارع المعز لدين الله الفاطمى بمنطقة الغورية بالقاهرة. 

عد ارب بل 
را الراب 
تساع ple‏ 
اعد راب 
عمق الاب 
تفاع عدود الراب 


الشكل العام تلمحراب: 








يتوسط المحراب جدار kal‏ وهو عبارة عن حنية نصف دائرية يتوجها 
عقد مديب تتقدمها دخلة يتوجها عقد مدبب» يرتكز عقد الدخلة على عمودين 


)1( عرف أيضا بجامع الفاكهيين نسبة إلى رجل كان يتاجر بالفاكهة بجوار الجامع يدعى محمد الأنور 
الفكهانى قام بتجدید ا لجامع سنة 51163 
القریزی الخطط. 2g‏ ص 5-64 6. ۱ 

(2) یرجم هذا السجد إلى العصر القاطمی وکان یعرف باسم جامع الظافر أو الجامع الأفخرء بناه 
خلیفه الظافر پنصر الله آبو المنصور إساعيل بن الحافظ لدين الله عام 43 5ه وقد حدئت با لسجد 
عدة تجدیدات فى العصر الملوکی» وفى العصر العشانی هدم السجد وأعاد بناءه الأمير أحمد کتخدا 
مستحمظان 31 p‏ طل. 
سعاد ماهر مساجد مصی cle‏ ص 347-346 - محمد حمزة» موسوعة العارة ال سلامیة» ص 
411 

)3( سعاد ماهر مساجد مصرء ج 1 » ص 347 
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مثمنین من الرخام هیا تیجان مزخرفة بزخارف نباتية على هيئة آوراق خماسية 
محفورة فى الرخام وقواعد ناقوسيةء وقد زخرفت عقود كل من حنية ودخلة 
الحراب بالبلاطات الخزفية بز خارف السحب الصينة التقاطعة الحدد اطارها 
باللون الازرق الداکن على آرضية بیضاء ویتوج عقد الدخلة كتابة نصها «ما شاء 
tail‏ وتاریخ 1147 


زخارف الیدن: 


زخارف الجزء السفلى من البدن عبارة عن ASL‏ صیاء تقوم على عدد من 
الاشر ab‏ الر آسية الرخامية یتوجها عقود ثلاثية» یلیها باطن الحراب وزخارفه 
عبارة عن كسوة رخامية تشغل ثلثى البدن تقریبا وقوام زخرفتها آشکال هندسية من 

دجاو ف الطاقيی و rod‏ الحرات: 

یز خرف طاقية الحراب كسوة خزفيةء یفصلها عن الکسوة الرخامية لبدن 
الحراب إطار من البلاطات الستطيلة التى لصقت فى وضع رأسى» اشتملت 
زخارفها على آفرع نباتية متشابكة تخرج منها أزهار عرف الديك والأوراق السننت 
وقد حجزت هذه الزخارف باللون الأزرق على آرضية بیضاء مع لمسات من اللون 
الأحمر البامت الذی آصبح بفعل الزمن أقرب ما یکون إلى اللون البنی. 

آما توشیحتا عقد الحرات والنطقة الربعة التی تعلوه فقد کسیت ببلاطات 
خزفیه مربعة ذات تصمیم متکرر» من رسوم زهور مركبة وأزهار لاله محورة باللونین 
من البلاطات الخزفية المستطيلة التی pE‏ فى زخارفها زخارف البلاطات المستطيلة 
بطاقية المحراب. 
إلى المكان» یز خرف جوانب هذه الطاقة kè‏ بين النطقة الحصورة بين المربع والنافذة 


اا _ > 
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المستديرة زخارف نباتية رسمت باللون الازرق على أرضية سضاء وفوامها نصف 
مروحتين نخيليتين كل منهما ذات فصين بحيث Ul pet‏ بينهما زهرة مركبة وهی 
تکرار لنمس زخارف البلاطات ى توشيحتى العقد. 


418 


(34) Amst 


“pi جر‎ as ai 
ADL أحدهما رئیسی برواق القبلة» والاخر یقم‎ ole 
ee 
ETE 
ETE 
سول‎ 

ارتقاع عمود المحراب: 0.م. 

5 
ETE 
rere 
من هب‎ 








(1) تولى کتخدا سنتین وأخذ فى إنشاء الساجد والعاثر العديدة من مساجد وزوایا وأسبلة ومکاتب 
وأحواض وقناطر. _ 
اطبرتی» عجائب EY‏ ج ۰1ص 6169-168 ج2؛ ص 7. 

(2) سمی بهذا الاسم لأن به قية تعرف باسم قبة الشيخ مطهر. 
على مبارك اقطط orig‏ 23. 

)3( سعاد ماهر مساجد مصر» Ag‏ ص 6 8. 


419 


آولا: الحراب الرئیسی برواق ALAN‏ 
الشکل العام للم‌حراب: 


يتو سط الحراب جدار القبلة وهو عبارة عن حنية 4b gt‏ یتو جها عقد مدبب 
ویتقدمها دخلة یتوجها عقد مدبب یرتکز على عمودین من الرخام یزخرف بدن 
كل منها آوراق نباتية ثلاثية تشکل آشرطة دالية بیضاء وحراء متبادلت وقد زخرف 
أسفل بدئی العمودین ضلوع بارزة رأسية مبيئة حنایا مجوفة معقودة بعقود نصف 
داثری يعلوها شر يط أفقى زخرف بمراوح نخيلية محورة ذات فصين. 


زخار فک الیدن: 


یز خرف الجزء السفلى من حنية الحراب بائكة cele‏ ترتكز على أشرطة رخامية 
یتوجها عقد ثلاثى مفصص. تحصر بينها آشکال حنايا متوجة بعقد مدبب بحيث 
تطول الاشر ib‏ ذات العقود الثلائية عن تلك التوجة بالعقد المدبب» آما القسم 
الااوسط من البدن والذی یشغل ثلثی البدن تقریبا فهو عبارة عن حشوة مستطيلة 
el‏ زخارفها آشکال دقاق منفدة JL‏ خام. 


زخار ف الطاقني وكمي الحراب: 

الطاقية عبارة عن نصف قبةء مزخرفة يزخارف إشعاعية منحنية منفذة بالرخام 
تنطلق من عقد نصف دائرى يتوسط الخط الفاصل بين del‏ اليدن وطاقية المحراب. 
وهى أشرطة رخامية معشقة باللونين الأسود والأبيض وفق النظام الأبلق» وتمتد هذه 
الزحارف لتزين واجهة عقد حنية المحراب ثم باطن وواجهة عقد دخلة المحراب. 

أما توشيحتا العقد فقد حددا بإطار من جفت لاعب» يحيط بتوشیحتی العقد 
ويمتد ليحصر توشيحتى العقد ty‏ مثلئين ضلعه| الأكبر ينحنى مع انحناءة عقد 
الحراب على جانبى الصنجة المفتاحية» و تحوى زخارف هندسية من مثلث بداخله 
صفین من الثلثات رتبا پیئه نصف داك -ô‏ 
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یعلو الحراب قمرية نافذة على الشارع الخارجى ومغشاة بمصیعات خشبية. 
Lal’‏ محراب القبي ۱ 
الشکل العام تلم‌حراب: 


المحراب حجری» عبارة عن حنية da gt‏ معقودة بعقد مديب تتقدمها دخلة 
معفو دة بعقل مدیت. 

زخارق الیدن: 

al! JL‏ ات خحال من الز خارف. 

زخارف الطاقيي و گم الحر staat‏ 

طاقية Gl oll‏ مزخرفة بحنية مجوفة معقودة بعقد مدبب. ونفذت PEL‏ 
الغائر فى الحجرء آما توشیحتا العقد فیدور حوله) جفت لاعب من خطین یلتقیان 
على مسافات متساوية لیکونا میات دائرية كا یشکلان ميمة دائرية كبيرة pat‏ فى 
محیطها دواثر صغيرة fel‏ الصنجة الفتاحية للعقد» وآهم ما يميز هذا الحراب هو 
تغشية توشیحتیه ببلاطات خزفية عثمانية من صناعة تركيا”' حوی زخارف نباتية من 
أعلى زهرتان من زهور اللاله ley‏ یشغل الجزء العلوی من البلاطة زخرفة من زهور 
عرف الديك وذلك بانلون الازرق على آرضية بیضاء. 


)1( ربيع (dad‏ البلاطات الخزفية ی Sle‏ القاهرة العشانیف» ص 32 2. 
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لوحت )35( 


اسم الأثر : مدرسة(١)‏ السلطان محمود. 
منشهم الأثر: السلطان الغازی محمود خان الأول بن السلطان مصطفی خان 
الثانی بن السلطان محمد خان.(*) 
تاريخ ال نشاء: 4 ه (50 17م).(*) 
الوقع: شارع بورسعبد بالسيدة زینب بالقاهرة. 
عدد الحاریب UI = > SVL‏ واحد. 
مقاییس الحر اب: 
ارتقاع الحراب: 3.5 م. 
اتساع حنية الحراب: 7 0م. 
اتساع دخلة الحراب: 5 1.7م. 
عمق الحر اب: 10م 
ارتفاع عمود المحراب: 6 . 
الشكل العام للمحراب: 


المحراب عبارة عن حنية جو فة يتوجها عقد مدبب منفوخ يتقدمه دخلة معقودة 
بعقد مدبب منفوخ يرتكز على عمودين مثمنين من الرخام الأبيض یطوقها من أعلى 
وأسفل أطواق نحاسية دائرية» ويرتكز رجل عقد الدخلة على طبال حجرية» الواضح 
Lel‏ كانت مزخرفة بالبلاطات الخزفية التى يتضح من be‏ الأزرق المميز آنا عثمانية. 


(1) عرفت هذه المدرسة ياسم تكية البانية وذلك لوقوعها فى خط الحبانية وورود ذلك بنص ... 
التكية المعروفة بالحبانية الكاينة بمصر الحروسة بخط "IILH‏ 
وثيقة وقف رقم 2818 أوقاف - ناهد حمدى ual‏ وثائق التكاياء ص 206-204 - على مبارك 
hhh‏ ج6 ص 55. 
غير tel‏ عرفت فى الوثيقة الأصلية للمنشى باسم "مدرسة". 
مبرفت عیسی» الطراز العشانی فى منشات التعليم بالقاهرة» ص 438-434. 

(2) ميرفت عيسىء الطراز العثانی فى منشات التعليم بالقاهرة» ص 227-222. 

LS (3)‏ هو مبين بالنص التأسيسى للمسجد المدون أعلى العقد العاتق لملخخل المدرسة. 
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الا أنه لم يعد متبقیا منها سوی أجزاء صغيرة على جوانب الطبلية أعلى تاج العمود 
على يسار الحراب. 


زخارف اليدن: 
زخار ف الطاقبي وقمم المحراب: 


طاقية المحراب خالية من الز خارف. یعلو الحراب طافة slo‏ ,4 ناقذة ف الخائط 
hs‏ ما اطار دائرى من الأحجار. 
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(36) Amst 


اسم الاثر: جامع عبد ال رحمن کتخدا العروف بجامع الشواذلية. 
منشيع الأثر : الأمير عبد الر حمن کتخدا() 
تاريخ الانشاء: 01168 )01754( 
الوقع: شارع الشواذلية بحى الوسکی بالقاهرة.*" 
عدد الحاریب بالاثر: حراب واحد. 
مقاییس الحر اب: 
ارتفاع swat oll‏ 0.م. 
اتساع حنية المحراب: 3 .1 م. 
انساع دخلة المحراب: 0م. 
عمق الحراب: 0. 0م. 
ارتفاع عمود الحراب: 0م. 
الشکل العام للمحراب"*: 


الحراب حجرىء عبارة عن حنية يحوفة معقودة بعقد نصف داثری تتقدمها 
دخلة معقودة بعقد نصف دائرىء يرتكز عقد الدخلة على عمودین من الحجرء لما 


(1) ورد اسم النشی فى الوثيقة كما یل "... افتخار الامراء العظمین عين أعيان الا کابر المفخمين الجناب 
الکرم عبد الرمن کتخدا بن الرحوم الأمير حسن کتخدا طايفة مستحفظان القازدوعل... . 
آرشیف وزارة الاوقاف وثيقة رقم 6940 ص 4 سطر 18-17 . 

(2) الجبرتى» عجائب ËN‏ ج3» ص 6. 
هذا التاریخ مدون بحساب الجمل بالتص التأسیسی أعلى الدخل الرئیسی. 
كال الدین سامح العمارة الا سلامية ق مصرء ص 5 14. 

)3( جاء ذکر الموقع بالوثيقة على النحو التالى ... الکاین ذلك بمصر الحروسة بخط قبو الزيتية بالشارع 
الاعظم على يسرة السالك طالبا لقنطرة الوسکی وغيرها...". 
آرشیف وزارة الاوقاف» وثيقة رقم 940 ص 4 سطر 7-6. 

(4) «...المسجد الذکور به حراب ومنی خشب نقی مدهون». 
آرشیف وزارة الاوقاف» وثيقة رقم ۰940 ص 8 سطر 11. 
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بدن مستدیر وتاج مزخرف با لقرنصات وقاعدة داثرية تبدأ من الأرض مباشرة. 

زخارف البدن: 

JL‏ المحر اب خال من الز خارف. 

زخار فق الطاقي wads‏ المحرا أب: 

يزخرف طاقية الحراب زخارف إشعاعية منفذة AL‏ فى الحجرء تنطلق من 
عقد نصف دائرى يتوسط الط الفاصل بين بدن المحراب وطاقيته» أما توشيحتا 
العقد فيحددهما إطار من جفت لاعب من میات سداسية أكرها تلك التى تعلو 
الصنجة المفتاحية لعقد الدخلة كا تشكل أسفل رجل العقد pot bu ya‏ وريدة من 
أربع بتلات» يعلو المحراب قمرية دائرية مغشاة بالزجاج تتوسط دائرة حدد إطارها 
بجفت لاعب ذى میات سداسية» يحوى إطارها عددا من الدوائر الصغيرة wlll‏ 


تجدر الإشارة إلى الربط بين المحراب والقمرية التى تعلوه بجفت لاعب ذى 
الحفت الذى يحدد توشيحتى العقد بحيث يصل زخرفيا بين القمرية والمحراب. 


لوحت )37( 


اسم الأثر: مسجد" عبد ال رحمن کتخدا العروف بجامع الشیخ رمضان. 
منشيع الأثر : عبد الر حمن کتخدا. 

تاريخ الإنشاء: 3ه *(1761م). 

الموقع: شارع مصطعفی AWS‏ الرازق بحی dole‏ ) بالقاهرة. 

علد الحاریب SYL‏ : حر اب و احد. 

مقاييس المحراسب: 

ارتفاع المحراب: 0 .2م. 

اتساع حنیه الحراب: p1.25‏ 


اتساع دحله المحراب: 3 0م. 


الشکل العام للمحراب!: 


المحراب خشبى دد وهو عبارة عن دخلة مستطیله قائمه الزواياء یعلوها 
عقد نصف دائرى يرتكز على أعمدة خشبية» وبدن المحراب مجلد بألواح خشبية 

حديثة. 

)1( عرف فى الوثيقة باسم زاوية . 
آرشیف وزارة الأوقاف وثيقة رقم 940ص ۰10 سطر 12. 

(2) آرشیف وزارة الاوقاف وثيقة رقم 940ص ۰10 سطر 2. 

)3( "... خط syle‏ عابدین بك بالزیر العلق 
آرشیف وزارة الأوقاف وثيقة رقم ۰940 ص ۰10 سطر 10 . 

)4( لم يرد وصف الحراب بالوثيقة وإن كنا نرجح أنه كان حراب خشبی على أساس ما جاء ذکره بالوثيقة 
من أن حراب مسجد عبد ال رحمن کتخدا (الشواذلیة) كان als‏ خشبی» خاصة إذا آخذنا فى الاعتبار 
أن التجدیدات الواسعة التی آجراها الأمير عبد الرهن کتخدا فى Sle‏ القاهرة حملت سیات ز خرفية 
مشتركة وقد أثيعت إحدى الدراسات أنه یمکن تييز she‏ هذا الأمير عن she‏ القاهرة فى العصر 
العثانى» فضلاً عما كان ينشده من إحياء للتقاليد العمارية الصرية المحلية ولعل المحاريب الخشبية 
واحدة من هذه التقاليد التى عادت للظهور فى مساجد القاهرة العش‌انية على يد الأمير عبد الرحمن 
کتخدا. 
ab‏ عمارة» العناصر الز خرفیة» ص 50 2. 
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لوحت )38( 


اسم الأثر: جامع الامر يوسف جوربجی المعروف بجامع C). ShA‏ 
منشیم الأثر: الأمير يوسف جوربجی اطیاتم.(2) 
تاريخ ال نشاء: 7ھ (1763م). 
الموقع : درب الهياتم بحی السيدة }2 بالقاهرة. 
عدد المحاريب بالاثر : حراب واحد. 
ارتماع المحراب: 0 م. 
اتساع حنية الحراب: 1.0 -e‏ 
اتساع دخلة الحراب: 1.0 م. 
عمق المحراب: 0 1م. 
ارتماع عمود الحرات: 0 2م. 
الشکل العام للمحراب: 


یتوسط الحراب جدار القبل وهو عبارة عن حنية مجوفة مکسوة بالرخام 
اللون يتو جها عقد مدبب ویتقدمها دخلة gu‏ جها عقد مدبب. یر تکز عقد الدخلة 
على عمودین اسطوانیین من الرخام الابیضء لما بدن مسلوب أى قطر العمود 
من أسفل يزيد عن قطره من آعلی» وما قواعد وتیجان داترية حفر علیها وریدات 
رباعية» ویعلوها وسائد يرتكز علیها رجل العقد هذا وقد j‏ خرف عقد كل من دخلة 
الحراب وحنيته بز خارف من صنجات معشقة فى الرخام باللونین الأبيض والأسود 
وفق النظام الابلق. 


)1( الجيرتىء عجائب UV‏ ج ۰1 ص 409 ۱ و 
(2) كا هو مدون بالنص التأسيسى للجامع الحفور على لوح من الرخام ت عل عشب J‏ 
الرئیسی حيث سجل ضمن أبيات شعرية كتبت بخط الثلث بحساب الجمل وبالارقام. 
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زخارف الیدن: 


یز خرف الجزء السفلى من بدن الحراب بائكة صیای عبارة عن آشر ab‏ رخامية 
رخامية أفقية عريضة. یز خرف باطن Ol pall‏ كسوة من الرخام تحوی آشرطة دالية 
أفقية متصلة Glad‏ من قممها شکل رءوس حراب منفذة بالتبادل باللونین الأحمر 
والأسود على أرضية بیضاء. 

ز خارف الطاگیی و قمم المحراب: 

تيدأ زخارف طاقية الحراب بشريط أفقى يفصل بينها وبين زخرفة باطن 
الأضلاع BU‏ منها معدولة منفذة بالرخام الأسود والرابع مقلوب ومنفذ بالرخام 
الأبيض» آما طاقية الحراب فتزخرفها زخارف دالية من أشرطة رخامية تضيق كلما 
اتجهت نحو قمة الطاقيةء وهی منفذة وفق النظام الأبلق باللونين الأبيض والأسود. 

یز حرف توشيحتى العقد زخارف هندسية قوامها أشكال نجمية ON SVE‏ 
الأحمر والأسود والأبيض منفذة بالفسيفساء الرخامية. يحدد توشيحتى العقد إطار 
من الرخام الأسود الذى يظهر الزخارف ويبرزهاء تجدر الإشارة على الطاقة الدائرية 
الممرعة التى تعلو المحراب (لوحه 138). 


ملا حظات: 


يتضح من دراسة هذا المحراب على الطبيعة وجود كسر فى الزخارف الرخامية 
بباطن المحراب حيث تظهر المونة وبعض أجزاء من البوص الذى كان یستخدم 
لتقوية الجدار عند تهيئة جدران المحراب لاستقبال الفسيفساء الرخاميةء» ونوصى 
بسرعة ترميم هذا الجزء على نفس النسق القديم وبالاسترشاد بالجزء الكبير الباقی 
من الزخارف قبل أن يتساقط المزيد من قطع الرخام خاصة أنه تبين لنا سهولة نزعها 
باليد إذا ما تعمد أى شخص ذلك. 
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لوحت )39( 


اسم الأثر: جامع محمد PAL‏ آبو الذهب. 

منشيء الأثر : محمد بك أبو الذه D‏ 

تاريخ الم نشاء: 188ھ (1774م(. 

الوقع: شارع الأزهر آمام الجامع الأزهر بحی الدرب الأحمر بالقاهرة. 
عدد الحاریب بالاثر : حراب واحد بالقية. 

مقایس الحراب: 

ارتفاع الحراب: 6.10 


اتساع حنمه المحراب: 20 . +م. 
الشكل العام للمحراب"*: 


يتصدر حجرة القبة حراب مجوف مزخرف بالرخام الملون المطعم بالصدف» 


(1) بك هی كلمة تركية من بيوك أى كبر أما بك بياء مثناه بعد الباء فهى Uae‏ 
انستاس ماری الکرملی النقود العربية وعلم النمیات alali‏ 63 9 م ص 136 . 
من معانی كلمة بك أمير حاکم؛ رئیس» آمر. مصطفی بر کات النقوش الكتابية. ص 287 . 

)2( الجبرتى. عجائب الاثان ج ۰1ص 418-417. 
على cS} le‏ اخطط ج ۰1 ص ۰153 ج 5 ص 106. 

267 ماه مساجد مصر ج5ص‎ slaw . 1 ج۰2 ص‎ ehhh على مبارك.‎ G) 
Ulku, (S.), Facades in Ottoman Cairo, The Ottoman City and Its Parts, Ed: Irene 

Bierman et al., 1991, pp.129-172. 

)4( صورة قدیمه للمحراب راجع: ۱ 

Comite De Conservation des Monuments de L’Art Arabe, Comptes Rendus des 
Exercices 1915-1919, Milano, 1922, p. 182-1587, pl. CCXXI. 
http://archnet.org/library/sites/ ۱ 

هذا وقد جاء وصف المحراب ف الوثيقة على التحو التالى ... محراب من الرخام اللون الدقی منقوش 
ذلك دقيا بالصدف والرخام ومحموله قنطرة الحراب الذکور على عمودین من الرخام المرمر...». 
آرشیف وزارة الاوقاف وثيقة رقم 900ص ۰17 سطر 8-6. وثيقة وقف محمد آبو الذهب. سطر 
9 3 تاريخ الوئقة 118 ه.» نشر مکتبة الجامعة الا AS‏ بالقاهرة. 
الرخام الرمر» هو نوع من الرخام النقی یمتاز al Sh‏ الجزوعة البیضاء والصفراء کا یمتاز بأنه 
نصف شفاف عندما یکون سمکه رقیقا. جیهان dal‏ عمران. دراسة دبلوماتية مع تحقيق ونشر 
لوثائق على بك الکبیر وحمد بك آبو الذهب فى آرشیفات القاهرق رسالة دکتوراه» قسم الکتبات 
والوثائق والعلو مات شعبة الو ads pl‏ الاداب» جامعه القاهری 1994 $e‏ ص 0 4 9 [. 
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وهو عبارة عن حنية جوفة ویتقدمها دخله یتوجها عقد مدبب منقوخ يرتكز عقد 
الدخلة على عمودین دائريين من الرخام الرمر هما تیجان ناقوسية وقواعد مربعة 

زخارف الیدن: 

زخارف الجزء السقلى من البدن عبارة عن ASL‏ صیاء من آشر طة رخامية رفيعة 
ذات عقود ثلاثية مفصصة يليها حشوة مستطيلة مزخرقة بالرخام بأطباق نجمية 
اثنى عشریف حيط مها (طاران pat‏ ان زخارف مضفورة بينهما زخارف هندسية من 
نجوم ثمانية على النمط الملوکی. 

زر خارف الطاقيبي و قمم المحراب: 

یز خرف طاقية الحراب زخارف دالية متعددة الالوان من أشرطة رخامية 
رتبت على الطاقية بأبعاد ثلاثية ما يعطى إيحاء بالتجسيمء يحدد توشيحتى العقد من 
الخارج إطار من الرخام عبارة عن أشرطة مستطيلة معشقة الجوانب تحصر زخارف 
نباتية متداخلة ومتشابكة من سيقان ملتوية وأوراق على شكل القلب تشكل زخرف 
الرومى. شغل توشيحتى عقد المحراب دائرتان كتب عليههما «ما شاء الله لا قوة إلا 
باللّه»» هذا ويعلو المحراب قمرية مستديرة ذات نصوص كتابية مفرغة من احص 
بخط الثلث منفذة فى سطرين نصها: 

السطر الأول: لا إله إلا الله. 


السطر الثانى: حمد رسول الله . 


430 


لوحت )40( 
اسم الأثر: جامع السادات الوفاثية. 
منشيع الأثر : هذا المسجد ف الأصل زاوية كانت تعرف باسم زاوية السادات 
أهل الوفا أعيد بناؤها فى العصر العثانى سنة 1186ه 
(e1772)‏ ثم أعيد تجديدها مرة أخرى سنة 1191ه 
(1777م) وهذه التواريخ مسجلة بالمسجد.(') 


تاريخ ال نشاء: 21199 )01784( 
الوقع: سفح fo‏ القطم بقرافة سیدی على أبو الوفا بالقرب من 
مسجد بن عطا الله السکندری ADL‏ ة. 
عدد المحاريب بالاثر: ls‏ واحد. 
مقاييس المحراب: 
ارتماع المحراب: 0م. 
اتساع حنية المحراب: 0م. 
اتساع دخلة المحراب: 0م. 
عمق الحراب: 0.85م. 
ارتفاع عمود المحراب: 2.40 
الشكل العام للمحراب: 


بتو سط acl!‏ ات جدار القملة وهو عبارة عن 9x A>‏ فه معمو ده تعفد 
مدیب تتقدمها دخلة معقودة بعقد مدبب» يرتكز عقد الدخلة على عمودين من 


(1) للاستزادة عن منشیع SV‏ وتاريخ الانشاء راجع: الجبرتى: عجائب الاثار ج4» ص 188. 
على مبارك ا خطط ج 5» ص 315 - سعاد ماهر مساجد مصرء ج 4 ص 1۰72۰74-69 7ء ج۰5 
ص 274 - ab‏ عبارة» العناصر الز Äi‏ ص ۰276-275 وقد نشر بهذا اطرجع لاول مرة اخر 
تاريخ لتجدید السجد وقرأته آثناء آخر زيارة المسجد فى 3 مارس 2004. 
وهکذا یستدل من التصوص التأسيسية السجلة داخل الجامع وخارجة على أن أعمال البناء 
والتجدید والانشاء قد بدأت فى سنة 1191ه (1777م) آما تاريخ الانتهاء فهو ذو القعدة 
(1199ه/ 1784م). 
محمد حمزةء مو سوعة العارة الاسلاميت لوحة 5 20. 
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الرخام الابیض لما قواعد وتیجان ناقوسية. یز خرف عقد حنية الحراب ودخلته 
صنجات معشقة من الرخام باللونین الابیض والاسود وفق النظام الأبلقء يحدها 
اطار من الستطیلات الرخامية العشقة باللونین الأبيض والأسود با یشکل اطارا 
للمحرات. 

خارف الیدن: 

یز خرف الجزء السفلی من بدن الحراب زخارف قوامها هندسية من آشر طة 
رخامية رأسية باللونین الاسود والأحمر بالتبادل نفذت hy‏ قنوات رفيعة غاثرة 
تشکل بائكة صماء تتصل من gel‏ وأسفل بدوائرء آما باطن الحراب فهو یشغل 
الجزء الا کیر من بدن الحراب. وقوام زخرفته حشوة رخامية مستطيلة تحصر أطباقا 
نجمية عشرية على أرضية من زخارف هندسية متداخلة ویکتنف هذه الحشوة من 
اخانبین شریطان رخامیان یزخرفهیا زخارف هندسية من رء‌وس حراب. 

دحاو ف الطاگیی pall nog‏ اب: 

یز خرف طاقية الحراب کسوة بأشر طة رخامية آفقية دالية متكسرة» تضیق كلما 
اقتربت من قمة الطاقية باللونین الابیض والاسود وفق النظام الابلق» مصممة بثلائة 
آبعاد ما یعطی إحساسًا بالبروز والتجسیم وتبدأ هذه الاشرطة بأشكال مثلثات 
متسأوية الأضلاع عبارة عن ثلاثة مثلغات معدو له متسأودة الأضلاع من الرخام 
الأسود تحص مثلثا مقلوبا متساوى الأضلاع من الرخام الأبيض. 

یز خرف توشيحتى العقد زخارف منحوتة فى الرخام مذهبة على أرضية cele‏ 
قوامها أفرع نباتية وأوراق قريبة من الطبيعة منها أوراق العنب وأزهار لاله محورة 
فضلا عن زهور طبيعية. 

جدير بالملاحظة أن الفنان استعاض عن الطاقة الدائرية التى تعلو المحراب 
بشكل متذنتين تحصران قبة مرسومة على chit‏ تحصر دائرة كتب فيها بخط الثلث 
البسملة «بسم الله الرحمن الرحيم» ويحدها من الجانبين رسوم متماثلة لفروع وأوراق 
1 رز . _ 7 _ 1 1 
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وأزهار طبيعية منفذة باللون الذهبی على أرضية سوداء یل ذلك آیات قرانية شر dm‏ 
کتبت بخط الثلث فى سطرین: 

السطر الاول: «قد نری تقلب وجهك فى السیاء. 

السطر الثانی: «فلنولينك قبلة ترضاها» صدق الله العظیم. 

المنطقة المحصورة بين المحراب ورسم المكذنتتين اعلااه محوی کتابات jase‏ 
الثلت» 5 امها oll‏ ۴ مدح یتی الو فا منفده با الذهب على أرضية زرقاء داخحل 
بحور یفصل بینها فرع نباتی يحمل ورقة نباتية قريبة من الطبيعة» Lely‏ وأسفل هذا 
الازار [طاران يزخرفها ورقة نباتية مسننة تتکرر بشکل متیاوج لتصنم مناطق نصف 
بيضاوية تزخرفها ورقتان مسننتان تکتنفان زهرة کف السبع.”"" 


)1( سعاد ماه الخزف الترکی» شکل 6 - ab‏ عارة» العناصر الخرفیف ص 2 8 2. 
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لوحت )41( 


اسم الأثر: جامع جنبلاط . 

منشیم الأثر : على أغا كتخدا الجاويشية تابع إبراهيم بك الکبیر.) 
تاريخ الم نشاء: 61212 )01797( 

الوقع: شارع إسماعيل آبو جبل بحی عابدین بالقاهرة. 

عدد الحاریب بالاثر: ols‏ واحد. 

مقاييس الحر اب: 

ارتقاع الحرات: 3.0 . 

اتساع حنية الحراب: 8 1م. 

اتساع دخلة الممحراب: 2.0م. 

عمق aed!‏ اب: 3 6 0م. 


ارتقاع عمود الحراب: -e2.60‏ 

الشكل العام تلم‌حراب: 

i all‏ عبارة عن حنية معقودة بعقد مذبب منموخ› تتقدمها دخلة معقو ده 
بعقد مدیب منفوخ يرتكز عقد الدخلة على عمودین من الرخام لما تیجان وقواعد 
ناقو سیه. 

خارف الیدن: 


الحرابت حجر ی خال من ال خارف. 


(1) أنشأ هذا SY!‏ الشیخ محمد بن قرقياس بن عبد الله ناصر الدین القاهری الحنفى العروف باسم 
جنبلاط ولكن الذى قام بتجديده هو على أغا كتخدا الجاويشية الذى تقلد هذا المنصب فى سنة 
6 (1791م). 
على مبارك الخطط. ج3» ص 327-326 - سعاد ماهر مساجد e pas‏ ج4 ص 249. 

)2( هذا التاريخ مدون ضمن النص التأسيسى على واجهة السبيل الملحق بالسجد. 


ا _ س +۶۲ 


434 


(خارف الطاكبي و قمم المحراب: 

تدأ زخارف طاقية الحراب بصف من البلاطات الخزفية» محوی زخارف 
نجريدية من رسوم السحب الصيئية. وقل ترك الزمن أثره عل |La‏ الجزء ع من 
البلاطات حيث طمست آغلب زخارفها ومبتت ت ألوان الباقی منهاء يل هذا الصف 
خسة صفوف من البلاطات الخزفية العشانیة) تزخرفها فروع نباتية تنتهی بأوراق 
ساز مسننه وخرج منها آزمار اللاله وزهور متفتحة وزهرة کف السبع وأتصاف 
مراوح تخيلية وهذه البلاطات تشبه إلى حد كبير من حیث التصمیم الزخرف والالوان 
البلاطات التی تكسو طاقية حراب مسجد التى برمق. 

نجدر الاشارة إلى أن Jal‏ ثلاثة صفوف من هذه البلاطات a> J)‏ 41ج) 
تشكل تكوينا زخرفيا أفقيا بحيث ینتج عن تجميع كل بلاطتين زهرة رمان کاملت 
بینا الصفان العلويان من أصل الخمسة صفوف التى تزين طاقية المحراب فقد لصقا 
بغير انسجام بحيث يحوى كل منها زخارف نباتية حتلفة. وبعضها مزخرف بأوراق 
الساز التقاطعة على أرضية من فروع نباتية ويحيط بها زهرة کف السبع. 
مثلثین ينحنى ضلعها الأكبر مع تقوس عقد دخلة الحراب ويلتقيان fel‏ الصنجة 
المفتاحية للعقد فى ميمة دائرية» زخرفت توشيحتا العقد بزخارف زيتية حديثة تت 
Lal gt‏ 

BW‏ ق زخارف هلا mel!‏ 1 حدید توشیحتی عقد الحراب وطافته 
بزخارف من البلاطات الخزفية ty‏ مستطيل ناقص ضلع بحيث تدور البلاطات 
الخزفية حول توشيحتى العقد وتنتهى عند رجل عقد دخلة المحراب أعلى تاج 
متكرر من زخارف نباتية من أوراق ساز متقاطعة على أرضية من زخارف نباتية 
)1( سعاد ماهر مساجد مصرء sig‏ ص 254. 
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من فروع وآوراق صغيرة» بینما الضلعان الرأسيان فیزخرفهیا بلاطات خزفية تضم 
ز حارف نباتية دقيقة منها زهرة الرمان واللاله والقرنفل منفذة باللون الازرق على 
أرضية clas‏ 

یعلو الحراب OL‏ من الشعر محفورة فى الخشب کتبت بخط الثلث تشتمل 
على اسم ote‏ الجامع وهو الأمير على کتخدا الجاويشية وتاریخ التجدید 21212 
e1797)‏ (لوحة 1 4ب). 


أعلى الحراب طاقة داثرية مفتوحة على الشارع وها إطار خشبی دائری (لوحة 
141( 


slaw (1)‏ ماهر مساحد مصی ote‏ 254 
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لوحت )42( 


اسم الاثر: جامع محمد على باشا.() 


كان الشروع ف بناء السجد ق عام 5 24 1 هم (8 2 8 1م) واستمر 


منشيع الأثر: محمد على D LSL‏ 


تاريخ الا نشاء: العمل فيه حتى وفاة محمد على سنة 5 26 1 ه(1848م)» حيث 


أكمل أعمال الرخام والزخرفة عباس باشا الأول( 


الوقع: داخل قلعة صلاح الدين الأيوبى بالقاهرة. 


يضم السجد OW‏ محاریب رخامية بسيطة Meth OLI‏ 
وواحد ببیت الصلاة ویعد الحراب الرئیسی للمسجد ANS‏ 


عدد الحاریب بالاثر: 


)1( أصل كلمة LAL‏ هی "بای شاه" الفارسية ومعناها قدم اللك زقد بنى هذا التأويل على أساس أن 


الفارسية القديمة كان فیها موظفون یسمون "عيون اللك » وأصلها فى التركية "باش" ومعناها رس 

أو طرف أو قمة أو زعيم» وقد عرفت مصر هذا اللقب منذ القرن 8ه (14م) فقد ورد لقب لبعضص 

أمراء الترك فى المكاتيات الصادرة إليهم من قبل ديوان الإنشاء المملوكى» وعرف ف العصر العثمانى 

كلقب للولاه من قبل الدولة العش‌انية 

دائرة العارف الإسلامية» إعداد إبراهيم زكى خورشيدء أحمد الشتتناوي» عبد الحميد یونس دار 

الشعب. الطبعة الثانية» 61969 مادة باش. 

فى نباية العصر العثمانى تعدد الباشات بمصر فلم يكن حاكم مصر هو الباشا الوحيد بل أن الوانی 

المصرية السويس والإسكندرية ورشيد ودمياط اعتبرت فى العصر العشانی أقاليم إدارية يرسل إليها 

السلطان ثلاثة قبودانات يحمل كل منهم لقب باشا. 

ليل عبد اللطیف. تاريخ ومؤرخى مصر والشام بان العصر العشانی» ۰1980 ص 113. 

فى عهد محمد على انتشر لقب الباشا انتشارًا كبيرًا وتطور ليصبح LA‏ فخريًا رسميًا تقتضيه مكانة 

الشخص ف المجتمع يرتبط بالمانيين والعسكريين على السواء.دائرة المعارف الإسلامية» مادة باش. 

هذا الجامع أنشأه وشيده المرحوم محمد على باشا القول مؤسس العائلة المحمدية الخديوية بمصر بدأ 

عمارته سنة ستة وأربعين ومائتين وألف هجرية بعد أن أتم تنظيم القطر المصرى...". 

على مبارك الخطط. ج 5 ص 77 

Berg, (V.M.), Architecture of the Islamic World, Ed: George Michell, Thams and 
Hudson, London, 2001, p.229. 

محمود الخديدى وفهمی عبد العلیم» مسجد محمد على» ile‏ عام الاثاره ج2» العدد الرابع» ابریل 

4م ص 5 - كيال الدین سامح الع‌ارة الإسلامية فى مصرء ص 149 . 

حسن عبد الوهاب. تازيخ المساجد» tlg‏ ص 388-376. 

يقع المحرابان بالحائط الجنوبى الشرقى من الحرم» بواقع حراب واحد JS‏ ركن من ركنيه الجنوبى- 
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Dt powell الشكل العام‎ 


المحراب عبارة عن حنية نصف دائرية من الرخام الألبستر. يتو- حنبه 


المحراب عقد نصف دائرى منفذة بالحفرء تتوسطه صنجة دائرية عند مفتاح العقد 
وترتكز الحنية على دعامتين من الرخام الالبستر طما تیجان مذهبة. 


زخارق البدن: 


یز خرف الجزء السفلى من بدن المحراب زخارف تباتية قوامها شکل حنايا نصف 


دائرية منفذة بالأوراق النباتية الطبيعية التصلة يتوسط عقدها وريدة طبيعية من أربع 


والشرقىء وكلاهما متساويان فى الأبعاد» ومتشابهان فى التكوين العام والتكسية الرخامية» وكل منه 

يمثل محرابا مجوفا بسيطا خاليا من الأعمدة» ويتكون من حنية نصف دائرية تبدا من أسفل بإفريز 

يأخد نفس الاستدارة محل بوحدة هندسية غير منتظمة الشکل» محصورة بين ارتدادات متعددة 

متعرجة بارزة من أعلى وأسفل» ويكتنفه من اخانيين وحدتين دائريتين متوسطتى الحجم» وحنية 

المحراب معقودة بعقد نصف دائرى بسيط» نحليه زخرفة كبيرة لمشكاة تتدبل من ثلاث سلاسل منفذة 

بكسوة الحراب من الخارح» ويزخرف توشيحتى العقد من أعلى زخرفة JA‏ والنجمةء ويحدد 

المحراب من الخارج إطار مستطيل يعلوه نفيس مشع صغير بهيئة عقد نصف دائرى. 

آساء شوقی أحمد دنياء جامع محمد على بمدينة القاهرة» دراسة أثرية وثائقية» 1939-1830م. 

رسالة ماجستيرء كلية UY‏ جامعة القاهرت 5ص 101 . 

وصف على مبارك الشكل العام للمحراب: فیا نصه «المحراب على الجهة اليسرى للداخل وسقفه 

نصف دائرى والقبلة نفسها من الرخام كتب فوقها من أعلى دائرة يسم الله الرحمن الرحيم LEL‏ 

الثلث وبأسفلها لوح مكتوب فيه رب اجعلنى مقيم الصلاة إلى آخر الآية وذلك بالزجاج الملون 

وبأسفله فوق المحراب مكتوب قوله تعالى «فنادته الملائكة وهو قائم يصلى فى المحراب» ويكتنف 

المحراب عمودان صغيران من الرخام كل منهم| بطوقين من نحاس أصفر من أسفل وأعلى». 

على مبارك الخطط. ح5» ص 77. 

لمراجعة الشكل العام سنة 1992 انظر: 

Al-Asad (M.), The Mosque of Muhammad Ali in Cairo, Muqarnas, Ed: Oleg Grabar, 
Vol. 9, Leiden, E.J. Brill, 1992, p.46, fig.7. 

والملاحظ عدم وجود أى اختلاف بين الشکل العام للمحراب: عام 1992م وشکله فى عام 

3 مم. 

جلب هذا الرخام من بنى سويف» وقد قام بأعمال الرخام عمال مصريون بمقاولة الخواجة سيمون 

وتحت مباشرة يوسف ضيا آفندی وشاكر آفندی والقبطان هدايت والمعلم يوسف. 

حسن عبد الوهاب تاريخ المساجد الاثریق le‏ ص 380 - توفيق عبد الجوادء تاريخ العمارة 

والمنون.ء ص 155. 
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بتلات نفذت قريبة من الطبیعه یتوسط كل منها وريدة صغيرة جدا (دقیقة) من ONS‏ 
بتلات نفذت بالحفر فى الرخام یفصل بين كل فرعين نباتيين شجرة سرو قريبة من 
الطبيعة وهذه الزخارف آقرب ما تکون إلى زخارف الباروك الاوروییة» آما باطن 
المحراب فقد وفق obal‏ ف اعت‌اده ق زخر فة هذا الجزء من الحراب على لون الرخام 
الألبستر الطبیعی الذى لم يضف إليه آی نوع من الزخارف النباتية أو ا هندسية. 


زخار ف الطاقدي وكمي stl pall‏ 


يفصل بين الجزء العلوی من بدن الحراب وطاقيته شريط آفقی يليه شريط 
كتابى عريض منفذ بالحفر فى الرخام يحوى كتابات بخط الثلث قوامها الآية القرانية 
الكريمة «قد نرى تقلب وجهك ف الساء فلنولينك قبلة ترضاها فول وجهك شطر 
المسجد elal El‏ يحد ذلك من أعلى ومن أسفل عدد من الأشرطة العرضية المحفورة 
فى الرخام. ظ 
زخرفت طاقية المحراب بزخارف إشعاعية تبدأ بنصف قبة يتوسطها بخط ‏ 
الثلث لفظ الحلالة الله" ينطلق منها زخارف إشعاعية منفذة بإضافة شرائط Lot‏ 
تعكس الظل والنور الذى يلعب دورا رائعا مع التجسيم والتذهيب» بحيث تنتهى 
هذه الأشرطة برءؤو س حراب يليها منطقة أخرى من الزخارف الإشعاعية تيدأ يملء 
الفراغات ما بين رءوس ch Ad‏ ویعد هذا مستوى جديد من الزخارف الإشعاعية 
المكملة للمستوی الأول بحيث تتداخل رء‌وس الثلثات الشعة فيا بين الفراغات» 
وتتميز الز خارف فى المستوى الثانى بأنها نفذت على مساحة آکر من تلك فى المستوى 
الأول ولذلك فهى أكثر انتشارًا وامتدادا. 
۱ ملاحظات:4) 
تم ترمیم رخام الالبستر بالطريقة اليدوية واليكانيكية دون استعمال أحماض 
وذلك للحفاظ على الالبستر الأصلى. 
Abou Seif (D.B.), Islamic Architecture in Cairo, p.168.‏ )1( 
)2( محمود اخدیدی وفهمی عبد العليی مسجد محمد عل» ص 6-5 


۶٩۲ را‎ OSO 
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- تم جدید وتنظیف وترمیم الکتابات الواقعة أسفل طاقية الحراب حسب 
الاعلی للآثار عام 1984م. 
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ثانیا: محاریب الدلتا فى القرن 012 (18م) حتی منتصف القرن 013 )019( 


لوحم )43( 
اسم الأثر: مسجد إساعيل بن ایواظ. 
منشیع الأثر: إسماعيل بك بن إيواظ . 
تاريخ الا نشاء: فى الفترة ما بين 1136-1108ه )01723-1678( 
الوقع : قرية جناج التابعة مركز بسیون مدينة طنطا محافظه الغربية. 
عدد الحاریب بالاثر : 3 حاریت. 
مقاييس المحراب: 
ارتفاع المحراب: 0 م. 
اتساع حنية الحراب: 1.0م. 
اتساع دخلة الحراب: 01.70 
عمق المحراب: 0 .1م. 
ارتفاع عمود الحراب: 02.70 
مقاییس الحاریب غير الرئيسية (الحرابان شا نفس القاییس): 
ارتقاع الحراب: 0 3م. 
اتساع حنية الحراب: 0 . 0 . 
اتساع دخلة الحراب: 1.0 
عمق الحراب: 00.70 


)1( الأمير عوض بك (إيواظ) جرکسی الاصل وتابع مراد بك تولى الامارة عوضا عن سيده مراد بك 
وذلك فى سنة سبع ومائة وألف قبل میلاد !سیاعیل ابنه بعام واحد تقریباً واستعان به الباشا فى آمور 
كثيرة لا له من نفوذ وشخصية. 
الجيرتى» عجائب الاثار ج ۰1 ص 51 1. 
هو الحاح الامبر إساعيل بك بن الأمير الكبير إيواظ بك القاسمی ولد سنة 108 1ه ومات بعد 
حياة حافلة بالأعمال الخيرية» وذلك فى سنة 1136ه (1723م) وكان له اهتام بالغ بالعمارة فى 
محافظة الغربية. 
للاستزادة راجع ترجمة الأمير إسماعيل بك بن إيواظ» على مبارك الخطط» ج23 394 - تفيدة محمد 
عبد الواد الاثار العارية فى المحافظة الغربی ص 125. 

)2( القترة التى عاشها منشيع الأثر (سیاعیل بن ایوااط. 


۶ سس‎ f 
۲ 4 
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الشكل العام تلم‌حراب: 

الحراب عبارة عن حنية مجوفة» يتوجها عقد منكسر ذو أرجلء يكتنفها 
عمودان مدمجان [A‏ بدن اسطوانى وتيجان ناقوسية. 

زخارف البدن: 

بدن الحراب مزخرف بز خارف هندسية منفذة بالدهانات الزيتية بالألوان 
البنی والأصفر والأحمر والأسود. قوامها أشكال نجوم ثانية ملونة باللون الأصفر 
تحصر وريدات باللون الأحمر داخل أشكال معينات على أرضية cele‏ وهذه 
الزخارف موزعة فى شريطين رأسيين يتقاطع معها شريطان أفقيان يحصران زخارف 
نباتية من فروع حلزونية ملتفة تخرج منها أوراق نباتية صغيرة» یل هذه الزخارف 
الجزء الفاصل بين البدن وزخارف الطاقية» وقوام زخارفه شريط أفقى عريض يحصر 
فروعا نباتية ملتفة تنتهی بأوراق نباتية ثلاثية وذلك باللون الينى المحدد باللون 
الأسود على أرضية صفراء. 

زخار ف الطاکیی وكمي stat pork!‏ 

يزخرف الطاقية زخارف إشعاعية تنطلق من قمة عقد الحنية» وقد لونت 
باللونين البنى والأصفر وحددت بخطوط من اللون الاأسود حيث ساهمت هذه 
الألوان فى إبراز الزخارف وتوضيحها وتنتهى هذه الزخارف الاشعاعية بأربعة 
صفوف من القرنصات» وقد حدد العقد اللکسر الذى يتوج حنية المحراب باللون 
الأسود كا حددت الزخارف الهندسية لتوشيحتى العقد باللون الأسود أيضاء وقوام 
زخرفة توشيحتا العقد نجوم ثانية متداخلة على أرضية من تقاسيم وخطوط هندسية 
متشابكة منفذة على ott‏ باللونين الأسود والأحمر (لوحة 43س). 
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ثانيا: الحاریب غير الرئیسیت 
الشکل العام للمحاریب غير الرئیسیم: 


المحاريب غير الرئيسية متائلة من حيث الشکل العام. وهی تعد صور مصخرة 
من المحراب الرئیسی» ويميزهما خلو بدنبا من الزخارف» یفصل بين البدن وزخارف 
الطاقية فى المحاريب غير الرئيسية شریط آفقی عریض يحصر زخارف هندسية منفذة 
بالحز قوامها آشکال سداسية متقاطعة (لوحات 43 ج» ه). 


زخارف طواگی المحاريب غير الرئیسیم: 

یز خرف الطاقية ز خارف مشعة تنطلق من قمة عقد الحراب. ملونة بالالوان 
البنی بدرجاته والأصفر وتنتهی هذه الز خارف الاشعاعية بحطتین من القرنصات 
الملونة باللونین الأزرق والبنی» ویزخرف توشیحتی العقد فى الحراب الواقع يمين 
الحراب الرئیسی زخارف هندسية من رءوس حراب» وآشکال معینات وآشکال 
هندسية متداخلة (لوحة 43د). آما طاقية المحراب على يسار المحراب الرئيسى 
فيزخرفها آشکال هندسية متداخلة ويحيط بالعقد وتوشیحتیه إطار خشبی حديث 


مطل باللون الاسود. 


2 ne 
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لوحت )44( 


اسم الأثر: جامع آبو علی. 
منشئ الأثر : عبد اللطيف بن رشيد بن محمد التکریتی.(۱) 
تاريخ الانشاء: 0678 )91279( وجند عام 1121ھ (1709ع).(*) 
الوقع: شارع على بك جنينه بحى الجمرك بالإسكندرية. 
عدد الحاریب بالاثر: رات واحد. 
مقاییس الحرات: 
ارتقاع الحراب: 2.0م. 
ارتفاع عمو د الحرات: ¢2.20. 
اتساع حنیه المحراب: 00.85 
عمق المحراب: 0 . 0م. 
الشكل العام للمحراب: 


يتوسط المحراب الرخامى جدار القبلة» وهو عبارة عن حنية نصف دائرية 
يتوجها dis‏ نصف cg slo‏ وعلى جانبیها عمودان من الرخام الأبييض مدان ف 
حائط القبلة یزینهیا أشرطة طولية من الرخام الأسود. 


زخارق الیدن: 


يكسو بدن المحراب رخام أبيض يتخلله أشرطة طولية من الرخام الأسود. 
تمائل تلك التى تزخرف عمودى المحراب. 


(1) كما ورد على اللوحة التأسيسية للجامع المثبتة أعلى الباب الخشبى المؤدى إلى داخل المسجدء ويقرأ 
اسم المنشىئع كما یل "... أوقف هذا المسجد البارك ودار الحديث العبد الراجى رحمة ربه عبد اللطيف 
بن رشيد التكريتى..." 

(2) أحمد دقاق مساجد الاسکندریق ص 47. 


N 92 
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زخار ف الطاقیی و Wed‏ المحراب: 


طاقية المحراب مزخرفة بزخارف حديثةء قوامها زخارف إشعاعية بارزة منفذة 
بالخشب تنطلق من نصف دائرة أسفل الشريط الذى ous‏ طاقية المحراس» يز خرفها 
كتابات تقرأ «الله Cast‏ والجديد فى هذه الزخارف الإشعاعية هو زخرفتها بخطوط 
عرضية متوازية من الخشب لتشكل ف النهاية ما يشبه خيوط العنکبوت أما توشيحتا 
العقد فیز خرفها كتابة حديثة بخط الثلث تقرأ على يمين الناظر للمحراب لفظ الجلالة 
«الله» وعل يسار الناظر للمحراب «أكير» ويدور حول العقد نصف الدائرى كتابة 
قوامها آية قرآنية كريمة تقرأ نا يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم الآخر» منفذة 


سخط CLI‏ بالمداد الأسود. 
ملااحظات: 


وأسلوب الزخرفة. 


- الكتابات حديثة منفذة بالمداد الاسود. 
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لوحت )45( 


اسم الأثر: جامع عبد الباقی جوربجی. 

منشيع الأثر : أنشأ هذا الجامع اخاج عبد الباقی جوربجی.) 

تاريخ الانشاء: 91171 )01758( 

الموقع: شارع محمود النقراشی حارة الصاغة بحی الجمرك بالا سکندرية. 
عدد المحاريب بالأثر: مراب واحد. 

مقاييس الحر اب: 

ارتماع المحراب: 0 4م. 


ارتقاع عمود المحراب: 0م 
اتساع حنية المحراب: 5م 
انساع دحله المحراب: ¢2.40- 


عمق الحر اب : 1.0 م. 


الشکل العام تلم‌حراب: 


يتو سط الحراب جدار القبلة» وهو عبارة عن حنية نصف دائرية يتو جها عقد 
مدبب منفذ بنظام الأبلق باللونین الأبيض والاسود. ویکتنف الحنية النصف دائرية 
دخلة معقودة بعقد مدبب منفوخ يزخرف باطنه جفت لاعب ذو مییات» یرتکز عقد 
الدخلة على عمودین متماثلين من الرخام الأبيض الصمم لكل منها قاعدة كأسية 


(1) من آبرز رجال الطبقة العسكرية بمدينة الإسكندرية فى النصف الأول من القرن الثانی عشر وحتی 
عام 7ه (e1763)‏ وقد کان جوربجیا بقلعة الركن بالإسكندرية ىا كان من DLS‏ تجار 
الاسکندرية وأحد أكابر آعیانها الذین اهتموا بالأعمال المعمارية حیث انشا العدید من النشات المدنية 
و التجارية والدينية کالاسبلة. 
tal‏ دقياق» مساحد الاسکندریة» ص 5 5 . 

(2) كما ورد بالتص التأسیسی الذی یعلو باب الدخل الرئیسی وتضمن اسم النشی عبد الباقی وتاریخ 
الانشاء "شهر ربيع الأخر 1171ه منفذة باحفر البارز بخط الثلث. 
حسن عبد الوهاب تاريخ الساجد الاثرية »ج1 » ص 327 
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من الرخام Ll‏ تیجانب| فمز خرفة بزخارف نباتية قوامها ورقة سباعية وأشكال ستاثر 


خارف الیدن: 


یکسو بدن الحراب بلاطات خزفية متعددة الالوان» آبرزها اللون اللأخضر 
والأزرق والابیض والاحر الفاتح وهو مقسم إلى مستطیلات مختلفة الابعاد بواسطة 
البلاطات الخزفية الذی تشکل اطارا للتجميعة الخزفية فى باطن الحراب i> J)‏ 
5 وقوام هذه التجميعة زهرية فى الوسط بدنبا مز خرف بدقة متناهية وقوامه بعضص 
الأوراق النباتية الحورة والزهور ال AS‏ وزهور السوسن وترتکز الزهرية على قاعدة 
مزخرفة Lal‏ بالأوراق النباتية الحورق ویخرج من الزهرية فروع وأوراق نباتية 
ختلفة تنتهى بزهور مركبة إضافة لأوراق الساز التی حتوی على زهور اللاله ويحدد 
التجميعة عقد مفصص من الأوراق النباتية تنتهى قمته هلال کل ذلك على أرضية 
GL‏ من آوراق وفروع وآزهار اللاله والسوسن والقرنفل. 

زخارف الطاقية وقمة الحراب: 


تدا زخارف الطاقية بشريط يحوى كتابات LLL‏ الكوف الربع تقرأ «لا اله 
إلا الله حمد رسول الله» منفذة بالبلاطات الخزفية الأسود على أرضية من البلاطات 
الخزفية» يعلوها زخارف مشعة منفذة بالبلاطات الخزفية بالألوان الأحمر والأخضر 
والبنى. 

يعلو الحراب منطقة مربعة مقاسها أبعادها 45 × 45 سم وتضم طبقا نجميا 
اثنى عشريا وأجزاؤه بالأركان الأربعة» ونفذ ذلك بالرخام الأبيض والأحمر والأسود 
وعلى الجانبين مستطيلان أبعادهما 60 × 30 سم زخرف كل مستطيل بطبق نجمى 
خماسى وأنصاف أطياق نجمية» کا حدد كل مستطيل منها بشريط من بلاطات خزفية 
سودای یعلو هذه المنطقة كسوة من البلاطات الخزفية ويتوسطها نافذة مستديرة 
مزخرفة بالزجاج الملون. 
RA‏ د_ 8٩+‏ 
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لوحم )46( 


اسم الاثر: جامع إبراهيم باشا. 

منشهم الأثر: إبراهيم ASL‏ 

تاريخ الا تشاء: 81240 )1823 ¢(. 

الموقع : بالقرب من ميدان النشية بشارع الشیخ إبراهيم بالاسکندرية. 
عدد الحاریب بالاثر: حراب واحد. 

مقاييس الحر اب: 

ارتماع الحرات: 3.0م. 


اتساع حنية المحراب: 0م 
اتساع دخله الحراب: 2.0م. 
عمق الحراب: 1.0 
ارتفاع عمود الحراب ‏ 1.85م. 
الشکل العام للمحراب: 
یتوسط المحراب اخدار اختوبی الشرقی للجامع وهو عبارة عن حنية نصف 
داثرية یتقدمها دخلة یتوجها عقد مدبب یزخرف فمته هلال ونجمة ثانية» على 
جانبی ذلك زخارف نباتية بارزة مطلية بدهانات حديثة وقوامها داثرة صغيرة تخرج 
منها ورقة نباتية ثلاثية يتفرع منها زهور وآوراق نباتية محورة وهی زخارف متکررة 
یرتکز العقد الدبب على عمودین من الرخام الأسود لكل منهیا بدن مستدیر وقاعدة 
مستطيلة ارتفاعها 0 7سمء مز خرفة بزهرية ناقوسية الشکل ترتکز على آوراق نباتية 
ثلاثية وینطلق من الزهرية فى تناسق بدیع مجموعة من الزهور التفتحة من س إلى 
ست بتلات ولآخر بتلاته مازالت فى طور التفتح وبعضها ۸ یتفتح بعد وقد آضفت 
هذه اللمسة الفنية التی تجمع بين الحالات الختلفة للزهور الكثير من الواقعية على 
(1) كا هو مدون بخط الثلث ALL‏ البارز فى اللوحة التأسيسية الرخامية التى تعلو الدخل الرئیسی 
وتتضمن اسم النشوم وتاریخ البدء فى الصلاة. 
2 0 
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الزخرفةء بالإضافة إلى صدق ألوان الزهور التى تتنوع بين الأحمر والأصفر وإحاطتها 
بالأوراق فى انسجام فرید. كذلك تنفيذ هذه الزخارف بالحفر البارز جعل زخرفة 
قاعدة العمود أشيه ما يكون بلوحة فنية بديعة (لوحة 46س). 

زخارف البدن: 

يزخرف الجزء السفلى من بدن المحراب بائكة صیاء مكونة من تسعة عقود؛ 
وقد كسيت المنطقة انواقعة خلف AGLI‏ ببلاطات خزفية مزخرفة بزهور وأوراق 
حورة dm J)‏ 6ج الحزء الأوسط عبارة عن تسع تقسيات بالرخام المجزع 
الحديث وتنتهی GES‏ حديثة منفذة بالداد الأسود.بخط الثلث (لوحة 346( قوامها 
الاية القرآنية الکريمة «فلنولينك قبله ترضها».) 

زخارف الطاقية وقمة الحراب: 

یز خرف الطاقية زخارف حديثة من الرخام الابیض الجزع بینا یز خرف 
توشیحتی العقد زخارف هندسية تشبه قشور السمك محصورة داخل دائرة حيط ما 
آفرع نباتية يخرج منها آوراق رمحية وتنتهی الفروع بکیزان الصنوبر» وزهور اللاله 
والسوسن ورهور مر 4S‏ ویعلو Ol oll‏ منطقة مستطبله يتو سطها داثرة شغلت 
بالیسملة على غرار الطغراء ىا يحدد هذه sll‏ ة شر يط من زخارف نباتية حوره 
منفذة بأسلوب متكرر. 


)1( القرآن الكريم» سورة البقرة. آية 144 . 
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مسجد دومتسيس المعروف ابالسجد المعلق». 

صالح أغا دومقسیس !1 

6ھ (1714م(. 

شارع السوق العمومى بمدينة رشيد محافظة البحيرة. 


0م 
0م. 
5اأمم. 
1.20 م. 


0م 


لوح )47( 
اسم الاثر : 
منشوع الأثر : 
تاريخ الانشاء: 
الموقع : 
عدد المحاريب بالاثر: 
مقاييس الحراب: 
ارتقاع الحراب: 
اتساع حنية الحراب: 
انساع دخلة الحر ات: 


عمق الحراب: 


ارتقاع عمود الحراب: 


الشكل العام للمحراب: 


المحراب عبارة عن حنية مجوفة يتوجها عقد مدبب يرتكز على عمودين من 
الرخام لما قواعد مستطيلة وتيجان على هيئة مقرنصات تنتهی بدلايات زین أسفلها 


بو ریده. 


)1( کراسات tt‏ حفظ الاثار العربية الجموعة السابعة التقریر الخامس والشانون لسنة 691890 


ترجمة: هرتس بك» ص 57 . 
ت tt‏ حفظ الآثار العربية» التقرير رقم 197 المحرر فى 13 فبرایر سنة 61896 ص 53- 


)2( کراسا 
4 


محمود أحمد عمد درويشء عاثر رشید» ص 141 - إبراهيم إبراهيم عنانی» رشيد ف التاریخ» ص 


0 
as 


. [ 8 6 
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زخارف الیدن: 


کسی بدن المحراب وطاقیته بالبلاطات OAS HI‏ التی یمکن تقسیم زخارفها 
إلى نوعين» الكبيرة آبعادها 25 × 25سمء وهی البلاطات التی تحمل الزخارف 
الرئيسية فى حين أن البلاطات ذات الابعاد 12 × 25سم لصقت بحیث تشکل 
إطارا للبلاطات الخزفية الرئيسية وقوام زخارفها زخارف نباتية باللونین الازرق 
والاأحضر آما زخارف البلاطات الکببرة فهى عبارة عن زخارف نباتية لزهرة الرمان 
لصقت بحيث تشكل ثلاثة صفوف رأسية تشغل الجزء السفلى من المحراب» یل ذلك 
منطقتان مستطيلتان من نفس الزخارف يحددهما إطار من البلاطات الصغيرة» يشكل 
زهرة رمان تحيط مها أوراق مسننة باللون الأخضر على أرضية زرقاء. 

زخارف الطاقیت وقمتّ المحراب: 

تبدأ زخارف الطاقية بصفين من البلاطات الخزفية من نوع البلاطات الكبيرة 
تقسمها البلاطات الصغيرة Lol,‏ إلى ثلاث مناطق» ثم ثلاثة صفوف من البلاطات 
الكبيرة المقسمة رأسيا إلى منطقتين من الزخارفء یل ذلك زخارف الطاقية والتى 
sus‏ عقدها المديب بلاطات صغيرة على جانبيها (لوحة 47ب) البلاطات الخرفية 
الكبيرة» هذا وتما يسترعى النظر فى زخارف البلاطات الخزفية مهذا المحراب أنها 
متكررة وذات ألوان متقاربة استغلت فى عمل تقاسيم هندسية تعطى انطباع زخرفی 
متجانس. 


O)‏ "...رژی أن جوانب السجد من داخل بعضها مکسی بالبلاطات الخزفية آشبه بالرخام الخردة مثل 
الموجود بالقبلة اللطيفة إذ أن كثرة هذه الز خارف وتنوعها تدل على أنها ليست على لحالة القديمة". 
کراسات خنة حفظ الآثار العربیق سنة 01890( ص 57. 
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لوحت )48( 


اسم الأثر: مسجد محمد افندی. 
متشوء الأثر : الأمير محمد الحندى © 
تاريخ الانشاء: #1133 )61721( 
ات شارع السوق العمومی وهو أحد الشوارع الرئيسية بمدينة 
رشید بالبحرة. 
عدد الحاریب بالاثر: ols‏ واحد. 
مقاييس الحراب: 
ارتفاع الحراب: ۵ 5 . 3م . 
انساع حنية الحراب: 0 
اتساع دخلة المحراب: 0 . 1 م. 
عمق الحراب: 0م. 
ارتقاع عمو د المحراب: 0م 
الشکل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية مجوفة یتوجها عقد مدبب ذو أرجل» مزخرف 
الز خارف باللون الأبيضء یرتکز الحراب على عمودین من الرخام لما تیجان 
تافو سبه. 

زخارف الیدن: 

یغطی بدن الحراب كسوة رخامية حديئة يفصلها عن زخارف الطاقية شر یط 
عرضی من شر ائط رخامية رأسية. 
)1( مود درويشء عمائر رشیدء ص 141 . 


)2( إبراهيم إبراهيم عنانی» رشید فى التاریخ ص 5 18. 


8 8 


"ا 
يذ ی 


زخارف الطاقین و قمن الحراب: 

طاقية الحراب على هيئة نصف قبة» مزخرفة بزخارف inar‏ مشعة تبدأ 
من قمة عقد الحنية» وتنتهی بحطة واحدة من القرنصات مدده باللون الاسوده 
آما زخرفة توشيحة الحراب فهی عبارة عن نصوص كتابية منفذة LLL‏ الکوی 
المربع فى ركنى التوشيحة. وقوام الکتابات النفذة باللون الأحمر على يمين الناظر 
للمحراب تقراً Yo‏ اله إلا الله»ء آما الکتابات على يسار الناظر للمحراب والتفذة 
Lal‏ باللون الأحمر تقرأ «حمد رسول الله» (لوحة 148( وهی محصورة داخل مثلثین 
فما زوایا قائمة رأسهها لأسفل بحيث یشکل الجزء الباقی الخالى من الز خارف مثلثا 
قائم الزاوية ومحددا باللون الأسود ويملا الفراغ حول الثلئین زخرفة هندسية بشکل 
دقاق متكررة نفذت بحیث تتداخل رءوسها وذلك باللون الأحمر ومحددة باللون 


الأبيض على أرضية سوداء. 
يعلو المحراب طاقة دائرية نافذة فى الجدار تفتح على الشارع وخالية من 
الز خارف. 2 
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لوحت )49( 


اسم الاثر: مسجد الحلی. 

منشئ الاثر: ینسب إلى السید على P, Jall‏ 

تاريخ الانشاء: 4 مه (1722ع). 

الوقع: يقع الجامع بشارع مسجد المحلى وسط مدينة رشید محافظة 
البحيرة. 

عدد الحاریب بالاثر: = UI‏ واحد. 

مقاییس الحر اب: 

ارتقاع الحراب: 5.0 

اتساع حنية الحراب: 1.05 

اتساع دخلة المحراس: 1.5م. 

عمق المحراب: 1.10 

ارتفاع عمود المحراب: 0 . 2م. 

الشکل العام للم‌حراب(": 


الحراب على هيئة حنية db gt‏ یتوجها عقد مدبب يرتكز على عمودین من 
الرخام 4[ تیجان ناقوسية La glas‏ قاعدة مذهبه مزخرفة بالمقرنصات یلیها وسادة 


)1( هو رئيس التجار برهان الدین إبراهيم بن عمر بن على المحلى ابن بنت العلامة شمس الدين محمد بن 
اللبان» وینتمی ق نسبه إلى طلحة بن عبید الله رضي الله عنه. 
على مبارك الخطط. ج 6 ص 36. 
مقال بعنوان مشروع ترمیم وتطویر مدينة رشید الإسلامية» مجلة عالم GUY!‏ العدد oT‏ نوفمبر 
601985 ص 9. 

)2( مشروع تطوير وترمیم مدينة رشید» ص 9. 
إبراهيم ابراهیم عنانی» رشید فى التاریخ» ص 182 

)3( ورد ف OLAS‏ نة حفظ الاثار عن محراب هذا السجد النص التال ۷... وحراب یستحق ذکره 
بنوع خصوصى من ضمن شغل الطوب». 
کراسات لجنة حفظ الاثار العربية» تقریر عن آثار رشید» ملحق للتقریر رقم 197 الحرر فى 13 
فبراير سنة 1896 ص 5 5. 


QR 
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ترتکز علیها رجل العقد. 

زخارف البدن: 

بدن المحراس مجدد يغطيه البلاطات الخزفية البیضاء الحديئة وخال من Si‏ 
زخارف هندسية أو نباتية. 

زخارف الطاقيي و کم المحراب: 

طاقية الحراب على هيئة نصف فبة» وهی مزخرفة بزخارف إشعاعية جصية 
تنتهی بثلاث بحطات من القرنصات. آما توشيحة العقد فقوام زخرفتها تقاسیم 
هندسية على ina‏ معینات ونجوم سداسية ومثلثات وکذلك فروع نباتية قصيرة 
ملتوية خالية من الأوراق منفذة باللونین الأحمر والأسود واللحامات منقذة باللون 
الأبيضء تتوسط توشيحة العقد مساحة مستطيلة تحصر بینها مثلثین تم حدیدها 
باللون الأسود وزخرفتها ب زخارف نباتية متكررة عبارة عن وريدة من ست بتلات. 


G2 8 
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الشيخ على تقی." 

9 مه )01726( 

شارع الشیخ تقی متفرع من شارع سوق السمك القدیم آمام 
منزل مکی بمدينة رشید. محافظة البحيرة. 


5 1 . 4م. 


5 . 00م. 
د 2 1م. 
0 3 . 


. 2 0 


(50) Amst 
: اسم الاثر‎ 
منشوع الأثر:‎ 
تاريخ الا نشاء:‎ 


الموقع: 


عدد المحاريب بالآثر: 
مقاييس المحراب: 

ار تماع المحراب: 
انساع حنية المحراس: 
اتساع دخلة الحر ات 


عمق الحرات: 


ارتفاع عمود الحراب: 


الشكل العام للم‌حراب: 
لرخامالاسود هما قواعد مربعة وتيجان ناقوسية. 


زخارف اليدن: 


المحراب مجدد ومغطى بألواح خشبية رصت فى وضع رأسى. 
زخارق الطاقيي وقمي المحراب: 
طاقية الحراب على هيئة نصف قبة وهی خالية من الزخارف ومطلية حديثا. 


(1) أعلى الباب لوحة كتب عليها اسم الشيخ على تقى سنة 1139ه (1726م) بالإضافة إلى لوحة 
آخری على الشباك علیها اسم الحاج عثمان. l‏ 
(2) مسجل على المنبر تاريخ 1140ه (1727م) والمرجح آن هذا هو تاريخ صناعة النبر علا OL‏ 
تاريخ الإنشاء هو 1139ه (1726م) وهو التاریخ الدون على اللوحة التأسيسية المثبتة أعلى الباب 
الرئيسى ولعل المنبر صنع بعد بناء المسجد وألحق به. 

كراسات id‏ حفظ الآثار العربية» التقرير رقم 197 لسنة 1896م» ص 53. 
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(51) Amst 


اسم الأثر : مسجد الصامت. 

منشيع الأثر : ٠‏ الحاج محمد عبد الرمن.(۱) 

تاريخ الا نشاء: 4ه )1760 7).(0( 

الموقع: شارع مسجد الصامت جنوب مدینه رشید بمحافظة البحيرة. 
عدد الحاریب بالاثر: رات واحد. 

مقاييس المحراب: 

ارتفاع الحرات: 02.30 

اتساع حنية الحراب: 5م 

اتساع دخلة المحراب: 5م 

عمق المحراب: 0م. 


ارتفاع عمود الحراب 1.80 

الشکل العام للمحراب: 

حراب جوف معقود بعقد منكسر يرتكز على عمودين مثمنين من الرخام 
الأبيض لما تيجان وقواعد ناقوسية. 

زخارف اليدن: 

يدن المحراب خال من الزخارف. 

زخارف الطاقیت وقمت المحراب: 

طاقية المحراب على هيئة مثلث مجو ف وهی خالية من الز خارف. بیتا یز خرف 
واجهة العقد الدبب وتوشیحتیه زخارف منفذة بالطلاء باللونين الأحمر والاسود 


)1( ایراهیم عنانی» رشبد فى التاريخ» ص 187. 
)2( ابراهیم عنانی» رشيد ق التاریخ ص 187. 
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تقلید لز خرفة الطوب النجور وحددت باللون الأبيضء كنوع من تقلید اللحامات 
وقوامها زخارف هندسية من خطوط أفقية ورأسية تلتف حول عقد الحنية وتنکسر 
مع انکساراته منفذة بالطلاء باللونین الأحمر والاسود بالتبادل. 

يتقدم الحراب شخشيخة خشبية ها سقف من براطیم خشبية فتحت فیها 
نوافذ مستطيلة a> J)‏ 150 

ملا حظات: 

المحراب مجدد على النسق القديم» وقد رغب العمار فى تقليد زخارف الطوب 
المنجور واحص ولكنه نفذها بالطلاء بأسلوب يفتقر إلى الدقة فمن الواضح أن يدا 
عير خبيرة امتدت إلى هلا الحرات. 
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لوحت )52( 


اسم الاثر: مسجد سیدی النور. 
تاريخ الر نشاء: 8 )61764(.? 

5 یقع الجامع عند تقاطع شارع مسجد المحلى مع حارة شهاب 
en‏ بمدین: رشيد بمحافظة البحيرة. 
عدد الحاریب بالاثر: حراب واحد. 
مقاییس الحراب: 
ارتقاع المحراب: 02.60 
انساع حنية الحراب: 1.0 
اتساع دخلة الحراب: 1.40 
عمق المحراب: 61.20 
ارتفاع عمود المحراب: 0 م. 

الشكل العام للمحراب: 


المحراب عبارة عن حنیه جو CdS‏ معقودة بعقد مذيب يرتكز على عمودين 
مضلعين مد كينس من الرخام الأسود. وواضح أنه دم At‏ الأعمدة 3 إطار 
التجديدات التى شملت المسجد. 


وخار ف الیدن: 


البدن مجدد تجدیدا شاملاً ومكسو بالرخام الحديث المجزع. 


(1) كا هو مبين بالتص التأسيسى للمسجد الوجود أعلى العتب الخشبى الذى يعلو المدخل الرئيسى. 


اا اط 
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زخارف الطاقيي و قمم الحراب: 

طاقية الحراب على هيئة نصف قبه» مزخرفه بزخارف جصیه من إشعاعية 
pes‏ من قمة الْعمّد وينتهى بحطات من all‏ نصات وهی دده على النسق 
القدیم. وكذلك الحال بالنسبة لتوشيحة العقد» والنفذة زخارفها بنفس الأسلوب 
القديم. وتنتهی زخارف توشیحتی العقد عند الثلث العلوی من عمودی الحراب. 
واللاحظ أن هذه الزخارف قد روعی تجدیدها على النسق القدیم» حيث lel‏ نفذت 
بنفس الا سلوب التبع فى زخارف الحاریب التی ترجع إلى نفس الفترة فى رشيد”". 

یمکن تقسیم زخارف توشیحتی العقد إلى فسمین: 

الأول: عبارة عن مثلث يحيط بالعقد الدیب أعلى حنية الحراب وزخارفه عبارة 
عن زخارف هندسية بشکل الدقیاق منفذة بالطوب النجور باللونین الأحمر والأسود. 
آما اللحامات فقد نفذت باللون الابیض ‏ شکل آقرب ما یکون لشكل الحخصيرة. 

الثانی: یشغله بقية خارف توشيحة العقد فهو عبارة عن زخارف هندسية من 
نجمه سداسية متکررة ملونة باللون. 

الااسودعل أرضية حراء (لوحة 1 5ب) وقد نفذت اللحامات باللون الأبيض. 


یتقدم الحراب 45 عالية تقوم على مثلثات کرویه مقلوبه محمولة على EW‏ 
عقود. يرتكز اثنان منها على حائط القبلت ویتخللها شبابيك مزینة بمصبعات من 
ا لخشب» وهذه القبة محددة poy Lad‏ مستحدثة وقد ورد ذکر ها فى کراسات نة 
حفظ الاثار بنص «... آما القبة الكائنة تجاه القبلة فيزيد ارتفاعها عن باقی القباب 
yY‏ محمولة على اسطوانة مثمنة)©). 

(1) «...الحراب مكسو بالطوب الملون وله رونق ظريف». 


)2( کراسات Ot‏ حفظ الآثار العربية» تقرير عن آثار رشيد» ملحق التقرير رقم 197 المحرر فى 13 


۲ م۶‎ RA 
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لوحت )53( 


اسم الأثر: مسجد العرابی. 
منشوع الأثر : الحاج خليل بن الحاج إبراهيم.(') 
تاريخ الإنشاء: 9ه )61804( 
الوقع: شارع السوق القديم وهو أحد الشوارع الرئيسية بمدينة رشيد 
محافظة اليحيرة.(*) 
عدد الحاریب بالاثر: راب واحد. 
مقاییس الحراب: 
ارتفاع الحراب: 3.20 
اتساع حنية الحرات: 1.0م. 
اتساع دخلة المحراب: 0م. 
الشكل العام تلمحراب: 


all‏ | عيارة عن حنية 9 649 يتوجها عقد منكسر ذو أرجل يرتكز على 
عمودین مضلعین من الرخام [A‏ تیجان وقواعد ناقوسية. 

زخارف الیدن: 

بدن المحراب يجدد ومغطی بالبلاطات الخزفية البیضاء الحديثة. 

زخار ف الطاقبي و گم المحراب: 

طاقية المحراب على هيئة نصف قبة يزخرفها زخارف جصية إشعاعية» مجددة 
على النسق القديم» ذلك أنها BE‏ زخارف طواقى المحاريب المعاصرة ها فى رشيد» 
ويمكن القول أن كل ما تبقی من المحراب القديم هو الأعمدة الرخامية المضلعة. 
(1) كبا هو مدون على لوحة خشبية آعل الدخل الشالی نصها "أنشأه الحاح خليل بن الحاج إبراهيم عام 

9ه . 

)2( يقع هذا الجامع على بوابة مدينة رشيد وكانت تقع على جانبيه مساكن الأتراك والماليك فى عهد محمد 


علی. 


FX R 
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لوحم )54( 


اسم الأثر: مسجد محمد العباسی. 
منشيع الآثر: حمد بك طبوزاده ° 
تاريخ الانشاء: 91224 )01809( 
الوقع: شارع الكورنيش جنوب مدينة رشید محافظة البحيرة. 
عدد الحاریب بالاثر: Ol‏ واحد. 
مقاییس الحراب: ۱ 
ارتفاع الحراب: 3.85 
اتساع حنية الحراب: 1.0 م. 
اتساع دخله الحرات: 0 .1م. 
عمق ell‏ اب: e1.25‏ 
ارتقاع عمود الحراب 2.0 . 

الشکل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية جوفت معقودة بعقد مدبب يرتكز على عمودین من 


زخارف البدن: 


)1( کراسات لجنة حفظ الآثار Fagl‏ الجموعة السادسة عشرة من عاضر جلسات | اللجنة وتقاریر 
ملحق الكراسة السادسة عشرة» ص 123 ٠‏ 
كراسات لجنة حفظ الاثار العربية» ملحق التقرير رقم 7 المحرر فى 13 فراير 6 8 ص 
55 
وتطوير مدينة رشيد الاسلامیق the‏ عالم الاثار العدد العشرون» سبتمير 5 198ع» ص 9. 
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ز خارف الطاقيت وقمت الحراب: 

یز خرف طاقية الحراب زخارف |شعاعية من الجص تنتهى بثلاث حطات 
من القرنصات. Lol‏ توشیحتا العقد فیزخرفها زخارف جصية ملونة باللونین الأحمر 
والأسود وتداخل اللون الأبيض معهما فى انسجام بدیم» وقوام الزخرفة زخارف 
هندسية من Sled‏ سداسية ملونة باللون الأحمر على أرضية من زخارف خطوط 
هندسية متذاخلة وفق تشکیل مدروس. 





یز حرف توشیحتی العقد مثلثان متقابلان Ol pat‏ زخارف مت‌ائلة قوامها 
مربع حصر نجمة ثانية باللون الأسود حددت آضلاعها باللون الأبيض على أرضية 
من مربعات متقاطع يحوى کل منها معين صغير (لوحة 154). 

یعلو الحراب BL‏ دائرية نافذة فى الحائط وخالية من الژخارف» وتجدر 
الإشارة إلى أن المحراب بارز من الخارج عن سمت جدار القبله( i>‏ 4 5ب). 
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لوحت )55( 


اسم الأثر: جامع حسن نصر الله 
SY E paa‏ أنشأه الصاح يدر الدین حسن بن نصر D al‏ 
تاريخ الانشاء: يتبق من السجد الأصلى من العصر الملوکی سوی المئذنة 


واللوحات الرخامية المثبتة بجدار القبلة حيث ترجع العارة 
اخالية إلى التجدید الذی حدث بالسجد kè‏ بين عامی 
1119-5ه/ 1707-1703م. 


الوقع: شارع حسن نصر الله على حافة التل الأثرى القدیم بمدينة فوه 
- محافظة AS‏ الشیخ. 

عدد الحاریب بالاثر : 3 محاريب. 

مقاییس الحراب الرئیسی: 

pls ||‏ المحراس: 3.0 م. 

ارتقاع عمود الحراب: 02.10 

اتساع دخلة الحراب: 61.30 

اتساع حنية الحراب: -e1.70‏ 

عمق الحر اب: 1.0 م. 


(1) الصاحب: بدأ باستعیاله کنعت خاص حين أطلق على الوزیر !سیاعیل بن عباد وزير بنی بویه فى 
اصفهان بایران» ویقال أنه نعت بذلك لاأنه كان یصحب ابن العمید. فکان يقال له صاحب بن 
العمید ثم الصاحب. ثم صار بعد ذلك لقبا على من ولى الوزارة بعد ذلك» واشتهر بلقب الصاحب 
فى عصر الأيوبيين الوزير صفی الدين عبد الله بن شكر وزير العادل ثم الکامل» ثم سرى هذا اللقب 
على من جاء بعده من الوزراء فى عصر الأيوبيين ثم الماليك من بعدهم. 
حسن الباشاء الالقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار» مكتبة النهضة الصرية القاهرت 
7 (م ص 367 . 

)2( هو ابن حسن بن محمد بن أحمد بن عبد الکریم بن عبد السلام الادکوی الاصل فى الفوی الولد ثم 
المصرى کاتب سر الدیار المصرية وناظر جیشها والوزیر ا لخاص cle‏ وقد ولد عام 56 7ه/ 1370م 
وتو قى 46 8ه/ 1444م حيث دفن بتربته بصحراء المماليك بالقاهرة. 
سعاد ماهر مساجد مصی ج 4 ص 144. 

(3) ترمیم آثار فوه» وزارة الثقافة» الجلس الأعلى EW‏ فوه 1997ء غير مرقم. 

وکا 
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مقاييس المحاريب على جانیی الحراب الرئیسی (المحرابان هما نفس القاییس) 


ارتماع المحراس: 3.0 م. 
ارتقاع عمود المحراب: 0.م. 
اتساع حنية المحراب: 5 م. 
اتساع دخلة المحراب: 0.م. 
عمق الحراب: 0.95 
of‏ لا: الحراب الرنیسی: 
الشكل العام للمحراب: 


يتوسط المحراب الرئيسى جدار ALDI‏ وهو حراب جوف يتوجه عقد مدبب 
تزخرف واجهته زخارف هندسية تجريدية من الطوب النجور يرتكز عقد حنية 
الحراب على عمودين من الرخام هما تيعجان ناقوسية. 

زخارف اليدن: 

زخارف الطاقيي وقمت المحراب: 
من القرنصات. UT‏ توشیحتا العقد فیز خرفها زخارف هندسية من أشكال نجمبة 
متشابكة تحصر بداخلها نجومًا سداسية منفذة بالطوب النجور باللونين الأحمر 
والاسود واللحامات Sda‏ باللون الابیضء ويتوسط توشیحتی Lill‏ على جانبی 
الصنجة الفتاحية sad‏ الدخلة مثلثان يحددهما اللون الاسود آحدهما مز خرف 
بز خارف هندسية قوامها زخرفة الصلیب العقوف منفذة باللون الاح ويحددها 
خطوط OWL‏ الاسود رسمت بحیث تدور مع انکسارات الصلیب العقوف 
آما الآخر فمزخرف بأشكال سداسية یتخللها نجوم خاسية لوحة )155 ویعلو 
 _ ۹‏ _ ۳۳ع.۳ع _ع _ _ ۶۲٩+‏ 
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الحراب مستطیل net‏ بداخله قمرية دائرية نافدة مزینه بمصبعات خشبية. 


ثانيا: الحاریب غير الرئیسیت 
الشكل العام تلم‌حراب: 


تقع المحاريب غير الرئيسية على جانبى المحراب الرئيسى بواقع حراب JS‏ 
جانب» وهی عبارة عن حنايا يجوفة يتوجها عقود مديبة وترتكز على أعمدة من 

زخارف اليدن: 

دخارف الطاقيي وقمي المحراب: 

المحاريب غير الرئيسية أصغر فى الحجم من المحراب الرئيسىء غير Lef‏ تماثله 
من ضت الشكل العام و تلف عله ۴ زخر فه توشيحة (Lied‏ وفوامها وریده 
سداسية متكررة بحيث تكون كاملة فى المتتصف وتحيط ہا أنصاف وريدات ويحتل 
أركانها أرباع وريدات. 
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لوحت )56( 


اسم الأثر: جامع الکورانية. 

منشئ الأثر: ٠‏ ينسب هذا الجامع إلى الشیخ أحمد يحيى الدین الکورانی.(:) 
من المحتمل أن يكون هذا الجامع قد أنشئ أو جدد عام 

تاريخ الإنشاء: 9 ه )01726( ويرجح نسبة الجامع إلى القرن 2 1ه 
0180 

الوقع: شارع الكورانية بمدينة فوه - محافظة كفر الشيخ. 

عدد الحاریب Ol s : SVL‏ واحد. 

مقاييس الحر اب: 

ارتفاع الحرات: 5 .2م. 

اتساع دخلة المحراب: 0 

عمق الحراب: -e1.0‏ 

الشکل العام للمحراب: 


يتو سط الحراب جدار القيلة وهو عبارة عن حنية يحوفة متوجة بعقد مدبب. 

زخارق اليدن: 

زخارف الطاقیی وكمي المحراب: 

تبدأ زخارف طاقية المحراب بصف من الدالات الأفقية مطلية حديثاء 
والمحراب تعلوه alb‏ دائرية نافذة فى idl‏ مغطاة بمصیعات خشبيةء والحرات 


)2( هذا التاريخ مدون على إحدى اللوحات الثبتة على المنبر الخشبى. 
)3( محمد عبد العزيز السيد» She‏ مذينة فوی ص 159. 
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لوحم )57( 


اسم الأثر : جامع السادة السبعة. 

تاريخ الإنشاء: أنشئ الجامع عام 1144ه (31 6۸17" کیا هو مثبت بالنص 

الموقع : شارع السبع المتفرع من شارع AL‏ ومدخل الجامع من شارع 
الجيش المتفرع من شارع الكورنيش بمدينة فوه - محافظه JAS‏ 
الشيخ. 

عدد الحاریب بالاثر : حر Ol‏ واحد. 

ارتماع المحراب: 0 م. 

اتساع دخلة المحراب: 0 م. 

الشکل العام تلم‌حراب: 


يتو سط الحراب جدار القبلةء وهو حراب جوف يتوجه عقد مدبب ویکتتف 
حنية gles Ol oll‏ غطيا بطبقة من „DAU‏ 

زخارف اليدن: 

زخار ف الطاقبي و قمم المحراب: 
القرنصات. آما توشیحتا العقد فقد تم تجديدهما ویغطیه| طبقة من BWI‏ والالوان 
الزيتية» یعلو المحراب فمرية من الزجاج اللون عبارة عن منطقة مربعه تتوسطها 


محمد عبد العزيز السيدء Sle‏ مذينة فو ص 164 . 


داترة بداخلها آخری آصغر تخرج منها فصوص cole‏ بالزجاج اللون OI SVL‏ 
الأزرق والاخضر والأصفر. وتبدو القمریه بهيئة وريدة زخرفت بتلاتها بالزجاج 
الملون (لوحة 157 


9 ظ 12 
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لوحت )58( 


اسم الآثر : جامع الشیخ شعبان. 

منشيع الأثر : الشيخ شعبان وهو من أولياء الله الصا ین. 

تاريخ الإنشاء: القرن 12ه )18( 

لوقع: شارع الديوان الكبير المتفرع من شارع الكورنيش بمدينة فوه 
- محافظة كفر الشیخ. 

عدد الحاریب بالاثر: خر اب واحد. 

مقاییس المحراب: 

ارتقاع المحراس: 5 .2 م. 

اتساع حنية المحراب: 0م 

انساع دخله الحرات: 5م 

عمق المحراب: 0م 

الشكل العام للمحراب: 


يتوسط المحراب جدار ALIN‏ وهو عبارة عن حنية مجوفة يتوجها عقد مديب 
يرتكز على عمودين من الرخام ما تيجان ناقوسية. 

زخارف الیدن: 

البدن خال من الزخارف. 

(خارف الطاقيي وقمم المحراب: 

طاقية المحراب مزخرفة بإشعاعات من احص رج من قمة العقد وتنتهى 
بأربعة صفوف من القرنصات. أما توشيحتا العقد فتزخرفه| تقاسيم هندسية مهيئة 


)1( ورد بوثائق محكمة فوه الشرعية ما يفيد ob‏ الجامع كان [BE‏ عام 1147ه (1734م). 
دار الوثائق القومية» محکمه فوه الشرعية» سجل 1ص 321 مادة 752 - محمد عبد العزيز السید 
Sle‏ مدینه فوی ص 175 . 


Roo RA 


معینات ونجوم سداسية منفذة بالطوب النجور باللونین الأحمر والاسود واللحامات 
باللون الأبيض (لوحة 158 یتوسط توشیحتی العقد على جانبی عقد الدخلة 
مساحة مستطيلة تحصر مثلثين تم تحديدهما باللون الاسود» ز خرف آحدهما یز خارف 
متداخلة على شکل دقاق منفذة باللون الاسود ويحددها خطوط باللون الاح آما 
الثلث الآخر فمز خرف بأشكال هندسية تشبه الشیکات بالالو ان الأحمر والاسود. 


2 دس‎ ٩ 
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لوحت )59( 


اسم الأثر: جامع الشیخ محمد الباکی.۱) 

منشيء الأثر : ول الله تعال سيدى محمد البکا. 

تاريخ الانشاء: القرن 12ه/ 18م وکانت الزاوية قائمة عام 150 آه/ 01737 
الموقع : يقع هذا الجامع بشارع الخلاء بمدينة فوه - محافظة AS‏ الشیخ. 
عدد المحاريب بالآثر: مراب واحد. 

مقاييس المحراب: 


ارتماع الحر اب: 0 .3م. 
اتساع حنية المحراب: 5 0م. 
اتساع دخلة المحراب: 0م 
عمق الحر اب: 0 . 00م . 
الشکل العام للم‌حراب: 
Ol pl!‏ عيارة عن حنية جوفه يتوجها Lhe‏ مدیب. 
ز خارف الیدن: 
بدن المحراب خال من الزخارف حديعاً. 
زخارف الطاگيي و قمم المحراب: 


)1( تعرف باسم زاویه AS‏ 

)2( زاوية الباذنجان ومازال حول الجامع بقایا سوق لبيع الخضر والباذنجان» کا ورد فى وثائق محكمة 
فوه الشر عية النص التال "فى کامل وظيفة الشهادة على وقف ول الله تعالى سیدی محمد البکا وزاویته 
السوبه إليه الکائن بقوه 150 1 ه. . 
دار الوثائق القومية» حکمة فوه الشرعيةء سجل ۰1 مادة 36 6 - محمد عبد العزیز السید» عمائر مدينة 
فوه» ص 243. 


9 
0 
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لوحي )60( 


اسم الأثر: جامع داعی الدار. 
منشوع الاثر: سيدى أحمد داعى الدار. 
تاريخ الرنشاء: یرجم تاريخ إنشاء الجامع إلى القرن 12ه (18م).(1) 
لوق شارع عبد المنعم رياض (بورسعيد سابقا) بمدينة فوه - محافظة 
عدد الحاریب UIs -SYL‏ واحد. 
مقاييس الحر اب: 
ارتقاع الحراب: 30 
اتساع حنية الحراب: 5 م. 
اتساع دخلة الحراب: 5م. 
عمق الحراب: 0 . 0م . 
الشکل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية مجوفة یتوجها عقد مدبب يحتل جانبی الحنية کتفان 


مدخان. 


زخار ف الیدن: 


زخارق الطاقيي و قمم المحراب: 


يزخرف طاقية المحراب زخارف إشعاعات جصية تنتهى بثلائة صفوف من 
القرنصات. آما توشيحتا العقد فقوام زخرفتها تقاسيم هندسية بالجص الملون بهيئة 


(1) دار الوثائق القومية» حكمة فوه الشرعية» سجل 1» ص 91 مادة 68 - محمد عبد العزیز» عمائر 


مدینه فوهء ص 10 2. 


FR Ri 
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معینات ونجوم سداسية ومثلثات باللونین الأحمر والاسود ومحددة باللون الابیض. 
يتو سط توشیحتی الحراب على جانبی عقد الدخلة مساحة مستطيلة pat‏ مثلثين 
يحددهما اللون الاسود ویزخرفه| ز خحارف هندسية تجريدية. 

یعلو الحراب قمرية داثرية حوی وريدة من OE‏ بتلات مزينة با جاج الملون 
بالألوان الخضر والاحر والأصفر والازرق (لوحة 160( 
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لوحت )61( 


اسم الأثر: جامع عبد الله البرلسی (العمرى).'' 
منشيع الأثر: ينسب الأثر إلى سيدى عبد الله العمری الرلسى. 
تاريخ الإنشاء: يرجع تاريخ إنشاء جامع العمری إلى القرن 12ه/ 18م.(* 
شارع العمری آمام التكية الخلوتية بمدينة فوه-محافظة AS‏ 
الوقع: 
الشیخ. 
مقاییس المحراب الرئیسی: 
اتساع حنية الحراب: 5 1 1م. 
اتساع دحله الحرات: 1.60 م. 
عمق المحراب: 1.0 م. 
مقاييس الحاریب على جانبى الحراب الرئیسی (المحرابان فما نفس القاییس) 
ارتفاع المحراب: 2.60 م. 
اتساع حنية الحراب: 0.70 
اتساع دخلة الحراب: 0. 0م. 


)1( یطلق اسم العمری على آقدم مسجد فى کل إقليم أو منطقة من مناطق مصی وذلك نسبة إلى جامم 
عمرو بن العاص وهو آول مسجد آنشی فى مصر الاسلامية. 
سعاد ماهر ساجد مصر ج ۰1 ص 274. 
العمری نسية إلى عمر بن الخطاب وینسب سیدی عبد الله العمری البرلسی إلى العمرية وهم من 
سلالة عمر بن الخطاب الذین استقروا فى منطقة الرلس ف العصر الفاطمی فقد تدفق على مصر 
مع بداية العصر الفاطمی مجموعات من بیوت قريش من الحجاز واستقروا فى مصرء وقد رحب 
الفاطمیون بهم على اعتبار آنهم آقرب إليهم نسبا ووفروا شم الاستقرار فى مصرء کا رحلت طوائف 
منهم إلى مصر فى عهد الخليقة الفائز الفاطمی فى وزارة طلائع بن رزيك مع طواتف آخری من بنی 
“(GAS‏ 
المقريزى» OLS‏ والاعراب فى من بأرض مصر من الأعراب» تحقيق: عبد الجید عابدين» القاهرت 
1 م ص 2 1. 

)2( جدد الجامع عام 1271ه/ 1854م كا يشير إلى ذلك النص الکتابی الذی یعلو باب الدخل 


ع 


الرئيسى. 


N O N 
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of‏ لا: الحراب الرئیسی 

الشکل العام تلمحراب: 

الحراب الرئیسی یتوسط جدار ALA‏ وهو عبارة عن حنية جوفة یتوجها 
عمّد نصف دائرى. 

زخارف البدن: 

بدن الحراب خال من الزخارف. 

زخارف الطاگيي وقمی الحراب: 

طاقية الحراب الرئیسی مزخرفة باشعاعات جصية تنتهی بصف من 
القرنصات وتوشيحة العقد مزخرفة بالطوب النجور بهيئة مستطیلات باللونین 
الا مر والاسود آما اللحامات فمنفذة باللون الأبيض. واللاحظ بروز الحراب عن 
سمت جدار القبلة من الخارج حيث یمکن رژیته بوضوح. كا أن بروز الحراب 
مائل عند القمة بحيث یمکن تفادی wot‏ مياه الامطار أعلاه (لوحة 61س). 
ثانيا: المحاريب غير الرئيسيةّ 

الشكل العام للمحراب: 

المحاريب غير الرئيسية الواقعة على طرف جدار القبلة Whee‏ فى الشكل 
والضمون. وهی عبارة حنايا مجوفة يتوجها عقد نصف دائرى. 

زخارف اليدن: 

البدن خال من الزخارف. 

زخارف الطاقيت وقمت الحراب: 

لكل مراب من المحاريب غير الرئيسية طاقية خالية تماما من الزخارف. 
وكذلك تو شیحتا العقد بكل منها غفل من الزخارف» وهی محاريب غير بارزة من 
الخارج. 


SFR 
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لوحي )62( 


اسم الأثر: جامع سیدی محمد أبو شعرة. 
تاريخ الانشاء: القرن 12 ه )018( 
الوقع: شارع الشیخ ريان بمدينة فوه-محافظة AS‏ الشیخ. 
عدد الحاریب SVL‏ : راب واحد. 
مقاييس الحر اب: 
ارتقاع المحراب: 5 3 م. 
اتساع حنية الحراب: 0.95 
اتساع دخلة المحراب: 5م 
عمق الحراب: 01.05 
الشکل العام للمحراب: 


المحراب عبارة عن حنية مجوفة تتوسط جدار القبلة» ويتوجها عقد مدبب 
ويكتنفها كتفان مدمجان مضلعان بتضليعات رأسية (by‏ تيجان وقواعد ناقوسية. 


خارف اليدن: 


البدن مطلى حديثا. 


دخارف الطاقيي و nod‏ المجراب: 


یز حرف طاقية الحراب زخارف إشعاعات جصية تنتهى بثلاثة صفوف من 


(162 i> J) نصات‎ all 


)1( محمد عبد العزیز السید» Sle‏ مدينة فوه» ص 5 5 2. 
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لوحت )63( 


اسم الاثر: جامع سیدی موسی. 
منشئ PW‏ سیدی موسی. 
تاريخ الانشاء: القرن 12ه/ 18م". 
الموقع: شارع الشیخ نمير بمدينة فوه - محافظة كمر الشیخ. 
عدد الحاریب بالاثر: حراب واحد. 
مقاییس المحراب: 
ارتفاع المحراب: 03.45 
اتساع حنية المحراب: 01.45 
اتساع دخلة الحراب: 5 1م. 
عمق الحراب: -e1.05‏ 

الشکل العام للمحراب: 


يتو سط الحراب جدار القبلة» وهو عبارة عن حنية جوفة يتو جها Aas‏ منکسر 
ذو آرجل یرتکز على عمودین مدمجين بجدار اطنية تم تغطیتها. 

زخارف البدن: 

البدن خال من الز خارف ومطل حدیثا» یتصدر الحراب آية كريمة نصها 
(فلنولينك قبلة ترضاها» کتبت بخط الثلث بالداد الأحمر. 

خارف الطاقبيي و کمم المحراب: 

یز خرف طاقية المحراب زخارف إشعاعات جصية تنطلق من قمة العقد اليصلى 
الحفور فى الجص بداخل العقد المديب الذى يتوج حنية الحراب وتنتهى بصف من 


)1( دار الوثائق القومية» محکمه فوه الشرعية» سجل 1ص 309 مادة 723 - محمد عبد العزین ple‏ 
مدینه فو ص 0 26 . 
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المقرنصات. آما توشیحتا العقد فيزخرفههما زخارف هندسية متکررة من آشکال 
نجوم ومسدسات منفذة بالطوب النجور باللونین الا جر والاسود واللحامات 
باللون الابیض. 
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لوحي )64( 


اسم الأثر: جامع عبد الرحیم القنائی. 

منشيع الأثر: ينسب الاثر إلى سيدى عبد الرحيم بن أحمد بن حجمون بن 
محمد القنائى وينتهى نسبه إلى الحسين بن على بن أبى طالب» 
وهو أحد الأولياء الصا Ob‏ المشهورين فى مص .° 


تاريخ الإنشاء: القرن 12ه (18م) استنادا إلى مقارنة المميزات المعمارية والفنية 
لحاريب المسجد بغيره من المحاريب المؤرخة بمساجد فوه 
وبعض مدن الدلتا. 

الموقع : بالقرب من شاطی النيل ويقع بجواره ساحة الغلال إلى غرب 
الجامع والنيل فى الشرق» مدينة فوه-محافظة AS‏ الشیخ. 

عدد الحاریب SYL‏ 3 حاریب. 

مقاييس الحراب الرئیسی: 

ارتماع الحرات: 3.0 

اتساع حنية الحراب: 01.75 

اتساع دخله الحرات: 1.25 

عمق المحراس: 0م. 

مقاييس المحاريب غير الرئيسية (المحرابان لها نفس المقاييس) 

ارتفاع المحراب: £3.70 

اتساع حنية الحرات: 0.65م. 

اتساع دخلة الحراب: 0.89م. 


)1( ولد سيدى عبد الرحيم القنائى أو القناوی فى مدينة ترغای بافلیم سبتة فى الغرب الاقصی. ودلك قف 
سینه ۸51/ م وتلقى العلم فى جامع ترغاى الكبير على يد والده وسافر إلى دمشق وقضى 
بها عامين وعاد إلى موطنه مرة آخری وأخذ pale‏ بجامع ترغای نزل عبد الرحیم القنائی بقوص 
ثم رحل إلى قنا حيث اعتکف عامين بخلوته متعبدا زاهدا وتم تعيينه شیخا لقنا وأصبح یسمی 
بالقناتی» توجه عبد الرحیم القنائى من قنا إلى قوه عن طریق النیل لزيارة سیدی سالم آبو النجاه 
ونزل بفوه وأقام فى خلوه على النيل التی هى موضع مسجده وبعد ذلك رحل إلى قنا وتو بها سنة 
3 259 
ترميم آثار فوه» المجلس الأعلى للاثار فوه 61997 الصفحات بدون ترقيم. 
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اولا: الحراب الرئیسی 

الشکل العام للمحراب: 

الحراب الرئیسی یتوسط جدار القبله. وهو عبارة عن حنية مجوفة یتوجها 
مضلع وضا قواعد وتیجان ناقوسية. 

خارف الیدن: 

زخارک الطاقبي و کمن الحراب: 

يزخرف طاقية الحراب الرئیسی إشعاعات جصية (لوحة 064( تنتهى بصفين 
من المقرنصات (لوحة 264( ويز خرف توشيحة العقد زخارف هندسية من أشكال 
خماسية وسداسية ونجوم ودوائر منفذة بالحص بهيئة الطوب النجور باللونين الأسود 
Pir‏ و CAS‏ باللون الابیض. وأعل التوشيحة شكل مثلثين تم LALIE‏ باللون 
الاسود وتضم زخارف هندسية (لوحة 64د). 

يعلو الحراب طاقة مربعة من الخشب محصر بداخلها Slo‏ 3( مزخرفه بشکل 
ثانيا: المحاريب غير الرئیسیت 

الشكل العام للمحراب: 

تقع الحاریب غير الرئيسية ذات الزخارف المتطابقة على طرف جدار القبلة. 
وهی عبارة عن حنايا مجوفة يتوج أحدهما عقد بصلى محدد باللون الأسود (لوحة 
4ی). LÍ‏ عقد المحراب الثانى فهو عقد مدبب منفوخ حدد باللون الأبيض 


چ 
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J)‏ >44 56(« والشکل العام للمحاریب غير الرئيسية به انسيابية وبساطة. 
زخارف الیدن: 
بدنی المحاريب غير الرئيسية خالية من الزخارف. 
زخارف الطاقيت وقمت الحراب: 


ينوج کل x‏ اب من الحاریب عبر الرئيسية طاقية خالية من ال[ خارف» 
ويزخرف توشيحتى العقد بكل منها زخارف مت‌ائلة» تبدأ عند رجل العقد منفذة 
بالجص بهيئة قوالب الطوب المنجورء وقوامها مستطيلات باللونين الأسود والأحمر 
واللحامات منفذة باللون الأبيض. 
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لوح )65( 


اسم الاثر: جامع الشیخ الفقاعی. 
منشيع الاثر: الشيخ الفقاعى وهو من الأولياء الصا جين iudas‏ فوه. 
تاريخ الإنشاء: هذا الجامع مرح بالقرن 8/2 Dal‏ 
الموقع : شارع الفقاعى بمدينة فوه - محافظة كفر الشيخ. 
عدد المحاريب بالاثر: خر آت واحد. 
مفاییس الحرات: 
ارتماع الحرات: 5 2.6م. 
اتساع حنية المحراب: 1.0 م. 
اتساع دخلة الحراب: 0م. 
عمق المحراب: 5 1 1م. 
الشكل العام للمحراب: 


الحراب عبارة عن حنية مجوفة» يتو جها عقد مدبب. ویکتنفها كتفان مدخان 
طلیا حدیثا باللون الأزرق الفاتح. 


زخار T.‏ الیدن: 


البدن خال من الزخارف ومطلى حديثا باللون الأزرق الفاتح. 


)1( كان هذا الجامع قائ عام 1148ه/ 1735م وورد ذكره فى وثائق محكمة فوه الشرعية عند تعبین 
ناظر الوقف» حيث ورد قرر كل من السيد عبد المنعم آحد حفاظ كتاب الله المبين وشقيقه السيد 
حسن ولدى العمدة الشيخ على بن الرحوم مولانا الشيخ الفقاعى القاضى الرفاعى فى وظيفة النظ 
والعمل على مقام وزاوية جدهما الأعلى وهو القطب الداعى سيدى عمد الفقاعی الخال مقامه 
داخل زاويته المنسوبة إليه وعلى أوقافه) من أراضى معدة للزراعة. 
تحمد عبد العزین Sle‏ مدينة co p‏ ص 190 
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زخار فى الطاقيی و قمی الحر اب: 


165( یعلو الحراب قمرية مربعة تحصر بداخلها داثرة مزينة بشکل هندسی ومطلية 
حدیثا (لوحة 5 6ب). 
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لوحت )66( 


اسم الاثر: جامع ظهير الدین آبو الکارم. 
منشيع الأثر: ینسب الأثر إلى محمد ظهير الدين آبو Oe ASU‏ 
تاريخ الإنشاء: جدد هذا الجامع عام 1267ه (1850م).(2) 
sal‏ 7 آبو المكارم المواجه لربع الخطايبة» مدينة فوه-محافظة كفر 
عدد الحاریب بالات : ae‏ 
مقاييس الحراب الرئیسی: 
ارتماع المحراب: .4.15 
اتساع حنية المحراب: 0-م. 
عمق الحراب: 0م 
مقاییس الحاریب غير الرئيسية (الحرابان شا نفس القاییس) 
ارتقاع الحراب: 3.0 
اتساع حنية الحراب: 0 
عمق المحراب: 1.0 
أولا: الحراب الرئیسی 
الشکل العام للمحراب: 


یتوسط الحراب الرئیسی جدار القبلة. وهو عبارة عن حنية جوفة یتوجها عقد 
منکسر ذو آرجل ویکتنف حنية الحراب عمودان من الرخام یا تیجان ناقوسیة. 
زخارف البدن: 

بدن الحراب الرئیسی SLE‏ من الزخارف. 


)1( محمد Le‏ العزیز Sle‏ مدينة فوه» ص 221 
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زخارف الطاقيی و قمی الحراب: 

یزخرف طاقية الحراب الرئیسی (شعاعات جصية تنتهی بصفوف من 
القرنصات. آما توشیحتا العقد فیزخرفهیا من أعلى تقاسیم هندسية من ابخص 
المنفذة مبيئة الطوب المنجور بأشکال نجمية باللونین الأحمر والاسود بینا یز خرفها 
من أسفل حیث رجل العقد تقاسیم هندسية من مستطیلات منفذة كأنها قوالب من 
الطوب النجور بالالوان الأحمر والاسود ویعلو الحراب قمرية مربعة من الخشب 
تتو سطها دائرة مزخرفه cle JL‏ اللون بالالوان الأحمر والازرق والاصفر بوريدة 
من 12 بتلة ملئت الفتحات في| بين البتلات برقائق صغبرة من الز جاح اللون. 
ثانيا: الحاریب غير الرئيسيت 

الشکل العام للمحراب: 

آما المحاريب على جانبى المحراب الرئيسى فها عبارة عن حنايا مجوفة يتوجهم| 
عقد مدبب» يكتنف آحدهما عمودان من الرخام ذوا تيجان ناقوسية بين الآخر لا 
یرتکز عقد حنيته على أعمدة» والحاریب غير الرئيسية وان كانت غير متطابقة فى 
الشكل الخارجى إلا أن الاختلاف بينهها طفيف يشمل بعض التفاصيل المعارية وهو 
اختلاف عبب (لوحات 66ب» ج). 


خارف البدن: 

بدنا المحرابين غير الرئيسيان خالیان من الزخارف. 

زحخاو ف الطاکیی و گمی المحراب: 

المحاريب غير الرئيسية متائلة الزخارف حيث یز خرف توشيحتيه| تقاسیم 
هندسية من مستطيلات منفذة بالجص مبيئة الطوب المنجور باللونين الأحمر والأسود 
واللحامات باللون الأبيضء وقوام زخرفة طاقية المحراب إشعاعات جصية تنتهى 


Ro RA 
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ثالثا: محاریب الصعید فى القرن 12 )218( حتی منتصف القرن ۵13 )19( 


لوحت (67) 

اسم الاثر: مسجد آوده باشی.) 

منشوع الاثر: الخاج إيواز. © 

تاريخ الانشاء: 3 ه )61749( 

الوقع: شارع بير أبي شامية التفرع من شارع سیدی حبیب الوصل 
إلى شارع محمد بدوی الواجه مسجد العمراوی بمدينة المنيا- 
محافظة المنما. 

عدد الحاریب بالاثر: حراب واحد. 

مقاييس الحر اب: 

ارتفاع الحراب: 2.0 

اتساع حنية الحراب: 1.0 

عرض كتلة المحراس: 08.0 

سمك بروز كتلة المحراب: ‏ 0.60م. 

عمق المحراب: 00.60 

ارتفاع عمود المحراب: 01.55 


)1( آوده فى AS All‏ بمعنی غرفةء ویطلق الانکشارية هذا الاسم على العسکر» وباشی أى ریس والیاء 
علامة الاضافت والأوده باشی فى القصر العشانی بمعنی رئيس الشتغلین. 
صلاح dal‏ هريدى» دور الصعید فى مصر العثانية» دار العارف» 601984 ص 205. 

)2( كا هو مدون بالتص التأسیسی الذی یعلو الدخل الرئیسی للمسجد (لوحة 167). 

)3( کتب النص التأسیسی للمسجد أعلى الدخل الشال بخط الثلث فى آربعة سطور يحمل اسم النشی 


وتاريخ الإنشاء وئصة کالتال: 
أنشأ هذا المسجد المبارك الفقير إلى الله الحاج إيواز فى سنة 1163 


RR‏ سم 
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الشکل العام للمحراب: 

تقع كتلة الحراب ف الزاوية الجنوبية الشر قية للمسجده وهی عبارة عن كتلة 
مستطیله بارزة یت وسطها حنية جوفة يتو جها عقد نصف داثری يرتكز على عمودین 
من الرخام» وتجویف الحراب مدد بالدهان الأزرق» وواضح أن الحراب dt‏ 
وبمعاينة سمك كتلة الحراب یتضح أن هذه الكتلة البارزة هی ALS‏ الحراب القديمة 
ley‏ التجدید جری على الحنية الجوفة الدهونة بدهان حدیث باللونین الأزرق 

خارف الیدن: 

البدن خال من الز خارف ومطل حدیثاء يزين بدن الحراب ف النطقة الفاصلة 
بين البدن وطاقية المحراب GES‏ حديثة بخط الر قعة قوامها الاية الكريمة «فلنو لينك 
قبلة ترضاها» وواضح أن هذه OLE‏ قد آضیفت إلى الحراب عند التجدید GU‏ 
روعی فيه أن یظل الحراب الجوف داخل الكتلة البارزة القديمة. 

زخارف الطاقیی و قمی المحراب: 

طاقية الحراب على شكل نصف قبة خالية من الز حارف يتوج كتلة الحراب 
من bel‏ صف من الشر افات الحجرية الطلية باللون الأبيض والحددة UL‏ الأزرق 
منفذة بشکل ورقة نباتية ثلاثية حصر بینها فى الفراغ ورقة نباتية ثلاثية مقلوبة. 
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لوح )68( 


اسم الأثر: مسجد العسقلانی. 

منشوع الاثر: أمير”" اللواء ابراهیم بك قائمقام(* مصر. 

تاريخ الونشاء: يعلو الباب الجنوبى الغربى للمسجد لوحة مسجل عليها 
تاريخ البناء وهو محرم3 119ه )01799( 

الموقع : شارع 26 يوليو متفرع من شارع الكورنيش قرب ميدان 
العسقلانى بمدينة LAL Mg gle‏ 

عدد المحاريب SYL‏ عراب واحد. 

مقاييس الحراب: 

ارتفاع الحرات: 3.0 

اتساع حنية المحراب: 0م. 

عمق الحر اب: 00.72 

الشکل العام للمحراب: 


الحراب یقع داخل ALS‏ مستطيلة بارزة تقع فى زاوية البناء» ویتوسطها حنية 
جو فه معقو دة بعقد نصف دائرى مزخرف بجفت لاعب gine‏ د عند قمه العقد. 


)1( الأمير فى اللغة يعنى ذو الامر وهو لقب من ألقاب الوظائف واستعمل كذلك كلقب فخری. 
حسن الباشاء OY‏ الاسلامیت ص 176- 

)2( إبراهيم بك هو أحد مماليك محمد بك آبو الذهب. تقلد المشيخة بعد موت أستاذه وسمی إبراهيم بك 
الحمدی نسبة إليه ثم تقلد الإمرة سنة 1192 هم (98 17ع). 
الجبرتى» عجائب UV‏ ج 3 ص 38-537 5. 

)3( القائمقام: منصب يشغله بك ملوکی وکان یطلق على التزم فى القرية حتی منتصف القرن السابع 
عشر الیلادی. 
أحمد الدمرداش کتخدا Ob je‏ الدرة اللصانة فى آخبار الکنانت ص 104 

(4) تقع ملوی على بعد 100م غرب الطریق الزراعی القاهرة - أسيوط وقد ورد عن ملوی فى | خطط أن 
آراضی ملوی مشهورة بزراعة قصب السکر وببلدها الکشر من الآثار القديمة فى الأشمونين وتونا 
الحبل والبرشا وعبادة. 
المقريزىء الخطط. ج ۰1 ص 204. 
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ومحدد بالدهان الذهبی وملون باللون الأخضر .^“ 
زخارف البدن: 
البدن جدد وهو خال من الزخارف» ومطلى حديثاً بطلاء آبیض. 
زخارف الطاقین وقمی الحراب: 


طاقية الحراب مزخرفة بالدهانات الزيتية بشکل اشعاعات تنطلق من باطن 
العقد الز خرف لال ملون باللون الذهبی» یتو سطه ثلاث نجیات سداسیه ملونة 
باللون الذهبی أيضا على أرضية pat‏ اء وتنتهی هذه الاشعاعات ف النطقة الفاصلة 
بين البدن والطاقية بشکل ورقة نباتية ثلاثية لعبت الألوان دورا هاما فى زخرفة هذا 
المحراب» حيث حددت الخطو ط الشعة باللونین الأحمر والأصفر بينا لونت الأرضية 
باللون الأسود أما الورقة النباتية الثلاثية فقد حددت باللون الأحمر وملئت باللون 

الأصفر الغامق» تسير هذه الإشعاعات على أرضية ملونة باللون البنی. 

Ll‏ زخرفة توشيحتي العقد فهى عبارة عن زخارف نباتية من فروع وأوراق 

' تتلوی وتتشابك بيئة مراوح وأنصاف مراوح نخيلية محورة منفذة بأسلوب 
الأرابيسك على مساحة توشيحتى العقد كلهاء وقد لعب التباين اللونى دورا كبيرا فى 
هذه الزخارف التى حددت فيها الفروع والأوراق النباتية بخط عريض باللون البنى 
الغامق» بینا زخرفت من الداخل باللون الذهبی لتبدو كأنها زخارف مذهبة على 

أرضية من اللون البنى. 

(1) ورد وصف هذا الحراب فى رسالة الماجستير الخاصة بالأستاذ رجب محمد عبد السلام بعنوان (الآثار 
المعمارية بمحافظة المنيا فى العصرين المملوكى والعثمانى» كلية الآثار. جامعة القاهرة. 61997( ص 
3 بالتص التالى «... يعلوها (المقصود ALS‏ المحراب) طاقية على جانبيها عمودان من الأجر 
يعلوهما عقد مدبب...» بینا الحراب کا رأيته يتوجه عقد نصف دائرى ولا يرتكز على أعمدة بل 
هى عبارة عن أكتاف غير عريضة ieu‏ فى كتلة البناء وأرجع هذا الاختلاف إلى أن الحراب ربا 
يكون قد جدد بعد تاريخ مناقشة الرسالة الذکورة فى عام 1997م حيث إننى قمت بزيارة الجامع فى 
2 أكتوبر 2003م وهی فترة زمنية تستغرق حوالى 6 سنوات رب تغير شكل المحراب فى هذه الفترة 
ليصبح على الشكل الوارد أعلاه. 
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آما زاویتا توشيحة العقد فقد زخرفت بزخارف مت‌ائلة قوامها SLES‏ نقذت 
بخط الثلث تقرأ على يمين الناظر للمحراب JAH Bd‏ «الله» وعلى يسار الناظر 
للمحراب كلمة «محمد» بخط الثلث وذلك داخل جامة بيضاوية اطارها لين وتحيط 
مها الز خارف النباتية. 


ينتهى الحراب من hel‏ بسبع شرافات مينية من الا جر بهيئة ورقة نباتية ثلاثية. 
محددة باللون الأزرق وملونة باللون الذهبی. 
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لوحت )69( 


اسم الأثر: مسجد الکاشف. 

منشوع الاثر : لا يوجد فى المسجد أى كتابات تشير إلى اسم النشیع ولكن 
السجد ینسب إلى حسن کاشف. 

تاريخ ال نشاء: بمقارنة حراب السجد بمحاریب کل من مسجدی اللمطی 
وأوده باشة يرجح نسبة السجد إلى القرن 12 ه (8 1م). 

الموقع: شارع بير أبي شامية التفرع من شارع سیدی حبیب بجوار 
مسجد آوده باشى بمدينة النیا- محافظة المنيا. 

ote‏ الحاریب بالآثر: عراب واحد. 

مقاييس الحر اب: 

ارتقاع الحراب: 0 2م. 

اتساع حنیه الحراب: 0 1م. 

سمك بروز abs‏ المحراب: 0.90م. 

عمق الحر اب: 0 . 0م. 

الشکل العام للم‌حراب: 


يتو سط الحراب بروز خشبی یشکل كتلة الحراب البارزة عن البتاء. المحراب 
جوف نتو جه we Jaic‏ دائرى وواضح آن الحرات IAS‏ ومطل حديثا باللون 
الأبيض و IAS‏ باللون الازرق. 

زخارف الیدن: 

JL‏ المحراب حال من الزخحارف. 

زخار ف الطاقیی وقمي المحراب: 

طاقية المحراب خالية من الزخارف» يتوج كتلة الحراب من أعلى صف من 
الشر dy att abl‏ المطلية باللون الابیض على هيئة وریقات LSLS‏ صعره بحيث 
تتکامل كل ورقتين متقابلتین. 
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لوحت )70( 


منشمء الاثر : أمير اللواء محمد Sb‏ 
تاريخ الانشاء: 01102 )01708( 
الوقع: شارع 26 یولیو منطقة الجاهدین غرب مدينة آسیوط 
بمحافظة أسیو ط. 
عدد المحاريب بالاثر : عرات واحد. 
انساع حنية الحراب: 1.0 م. 
عمق المحراس: 5 8 .0م. 
الشكل العام للمحراب: 
المحراب عبارة عن حنية cab gt‏ يتوجها عقد نصف دائرى ويكتنقها عمو دان 
زخارف اليدن: 
بدن المحراب خال من الزخارف. 
زخارف الطاقيی وكمي المحراب: 


طاقية المحراب خالية من الز ccd ke‏ بینا يحدد توشيحتى العقّد وقمة الحراب 

زخارف الطوب النجور باللونين الأحمر والأسود ببيئة معينات» يز خرف توشيحتى 
العقد زخارف هندسية من أشكال نجوم ثانية موزعة بطريقة غير منتظمة على المساحة 
)1( محمد بك هو أحد أمراء الألوية من قبل الدولة العشانية. 

ضياء محمد جاد الكريم زهران الآثار الإسلامية بمدينة أسيوط من الفتح العشانی حتى غهاية 

القرن التاسع عشر AU‏ )61900-1517( دراسة أثرية حضارية» رسالة ماجستس US‏ 

الائان جامعة القاهرة» 601998 ص 1 5. 
)2( ضياء محمد جاد الكريم زهران. UV‏ الإسلامية بمدينة أسيوطء ص 1 5. 
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$e‏ وب 
دراسي لقائيس وأبعاد المحارد - 


فى مصر فی العصر العتمانی و عهد محمد على 


دراسم لمقابيس و آأیعاد المحاريب فى العصر العثمانی و عهد محمد على 


أيا كانت العلاقات الرياضية التی استخدمت لتصمیم الحاریب فلسنا بصدد 
الاستفاضة فى تحلیلها chale‏ غير أن ما يعنينا هو ذلك الترابط الاشیه بایقاعات 
موسيقية منسقة وحيوية للتکوین العیاری للمحراب ولعل هذا التناسق قد نبع 
من اهتام الهندس السلم بأبعاد المحاريب الثلائة من حيث الاتساع والارتفاع 
والعمق وهی الابعاد احقيقية التی تشکل كيان الحراب بحیث آتحفنا بمجموعة 
من الحاریب ذات الابعاد السليمة والتقسیات الرأسية والافقية البارعة وجموعة 
الرسوم البيانية الذيلة هذا اللحق توضح بالتفصیل الابعاد الرئيسية الثلائة لحاریب 
القاهرة والدلتا والصعید ویمکن من خلاضا استخلاص مایل: 


الساع المحارد دب 


- يعد حراب مسجد الدشطوطى بالقاهرة أكثر Cle‏ القرن 10 ه (16م) 
اتساعا (1.70م) Ley‏ أقل المحاريب اتساعا فى نفس الفترة هو حراب قبة 
الشيخ سنان (0.75م) يليه من حيث الاتساع حراب كل من جامع تغرى بردی 
والسليانية (0.97م)» كما أن محراب مسجد الملكة صفية بالقاهرة (1.50م) يعد 
أكثر المحاريب اتساعا فى القرن 11ه (17م) فى حين أن أقلها اتساعاً فى نفس 
القرن حراب جامع كل من إبراهيم أغا مستحفظان وآلتى برمق (5 20.8 أما 
المحاريب ف القرن 2 1 ه وحتى منتصف القرن 13 ه(18م حتى منتصف 19م) 
فإنه نظرا لكثرة عدد المحاريب المتبقية عنها فقد تبيانت من حيث مقاييسها إلا أن 
حراب جامع محمد أبو الذهب يعد أكثر محاريب هذه الفترة اتساعا )04.20( 
كا أن أقل المحاريب اتساعا يقع فى الدلتا وهو محراب مسجد الصامت برشيد 
يائله فى ذلك عراب مسجد الباكى بفوه )90.85( وعلى هذا يمكن القول أن 
اتساع المحاريب في العصر العشاني وعهد محمد علي لا يقل 0.75م ولا يزيد عن 
0م غا يدل على تنوع أحجام المحاريب وتعدد مقاييسها. 
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- فى القرن 210 )16 9( تتساوی من حیث الاتساع محاريب کل من جامع سلییان 
باشا اخادم ومسیح باشا بالقاهرة )61.10( وق الدلتا والصعید یتساوی 
اتساع محاریب کل من مدرسة بن بغداد وجامع الأمير سلییان بن جانم بالفیوم 
)61.20( آما فى القرن 11 ه (17م) فتتهائل من حيث الاتساع حاریب کل من 
جامع مرزوق الأحمدى وجامع ذو الفقار بالقاهرة )61.15( وجامع یوسف 
آغا الحين بالقاهرة وجامع الأمير حماد بالدلتا (1.10م)ء آما الحاریب فى القرن 
2ه وحتی منتصف القرن 13ه (18م حتی منتصف 19م) فان اتساع آغلبها 
سواء فى القاهرة أو الدلتا أو الصعید يبلغ 1.0م من ذلك مراب جامع اهیاتم 
بالقاهرة والحاریب JS‏ من مسجد سیدی النور والعرابی والعیاسی برشید 
وجامع الفقاعی بفوه. 

- يلاحظ فى محاريب القرن 0ه (16م) أن اتساع معظمها يتعدى 0م من 
ذلك عراب كل من مسجد سلیان باشا الخادم (1.10م) ومسجد داود باشا 
(1.18م) ومسجد المحمودية (1.25م) ومسجد مسيح باشا (1.10م) 
ومسجد مراد Lok‏ (1.05م) وف الدلتا مدرسة بن بغداد وى الصعيد جامع 
الأمير سلییان بن جانم ومسجد اللمطى )61.20( کا أن أغلب محاريب 
القرن 11ه (17م) يبلغ اتساعها 0م أو يزيد عن ذلك قليلا كما فى حراب 
جامع عقبة بن ple‏ (1.0م) ومحراب جامع يوسف أغا الحين (1.10م) 
ومحراب مسجد الأمير حماد (1.10م) ومحراب مسجد مرزوق الأحمدى 
)91.15( وتحراب مسجد ذو الفقار (1.15م) ومحراب جامع ابراهیم تريانه 
(1.20م). 

ارتفاع الحاریب 

- یتراوح ارتقاع الحاریب ف القرن 0ه )616( بين 02.25 Wl)‏ مسجد 
اللمطی بالصعید) و 5.0م (محراب مدرسة بن بغداد بمحلة مرحوم بالدلتا) LS‏ 
یتساوی ارتفاع حاریب کل من جامع الحمودية ومراد Lak‏ بالقاهرة )64.0( 
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واللاحظ أنه لا یتعدی ارتفاع محاريب الصعید فى هذا القرن عن 3.0م فى حين 
يبدأ ارتفاع المحاريب فى القاهرة والدلتا فى نفس الفترة المذكورة ب 3.0 م. 

- يتراوح ارتفاع المحاريب فى القرن 11ه (17م) بين 2.30م (جامع عابدين 
بالقاهرة) و 4.40م (جامع مرزوق الأحمدى بالقاهرة) ويمكن القول أن ظاهرة 
الارتفاعات الکبيرة لم تقتصر على حاريب القاهرة فقط فى هذه الفترة ونیا امتدت 
إلى الداتا حيث یصل ارتفاع حراب مسجد الأمير حماد بميت غمر إلى 4.0م. 

- يقع آقل الحاریب ارتفاعا فى القرن 18(12م) فى الصعید (مسجد الجاهدین 
فى أسيوط) ویبلغ ارتفاعه 1.0م» بينما آکثر محاريب هذه الفترة ارتفاعا يقع فى 
القاهرة (مسجد محمد بك أبو الذهب) بارتفاع قدره 6.10م» ويعد بذلك أكثر 
لحاریب ارتفاعا فى مصر فى العصر العثمانى وعهد محمد عل» فضلاً عن أن كل 
من القاهرة والدلتا قد jaf‏ بارتفاع محاريب مساجده حيث تتراوح بين 3.0م إلى 
0 بينما لا تزيد ارتفاعات المحاريب فى الصعيد عن 3.0م. 


عمق المحاريب 

- يعد مراب مسجد داود باشا بالقاهرة (1.45م) أكثر عاريب القرن 10ه 
(16م) عمقا أما أقل محاريب نفس الفترة عمقا فيوجد فى الصعيد وهو عراب 
مسجد اللمطى LIL‏ (0.60م)» هذا ويتساوى عمق كل من عراب مسجد 
مراد باشا وتغرى بردی والمحمودية بالقاهرة مع حراب مدرسة بن بغداد بالدلتا 
(0.80م) كا يتساوى عمق مراب كل من مسجد الدشطوطى والمدرسة 
السليانية بالقاهرة وجامع الأمير سليمان بن جانم بالصعيد (0.70م)» ويتبين 
من دراسة عمق المحاريب فى هذه الفترة أن العمق المناسب ها يتراوح بين 
00.65« 0.95م وهو العمق السائد الستخدم فى معظم محاريب القرن 10ه 
(16م). 


— يعد عراب مسجد الملكة صفية )15 1) آکثر محاريب القرن 211 (17م) 
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عمقاء بینا حراب کل من جامع البردينى والتی برمق )00.65( آقل محاریب 
هله الف ة عمقا؛ ىا یتساوی عمق کل من حراب مسجد عابدی بيك بالقاهرة 
وإبراهيم تربانه بالإسكندرية (1.0م) ومحراب كل من جامع اق سنقر الفرقانى 
ويو سف آغا الحين )60.85( 


آقصی عمق للمحاريب فى الفترة من القرن 12ه حتى منتصف القرن 13ه 
(القرن 18م حتى منتصف القرن 19م) يوجد فى محاريب مساجد الدلتا ويصل 
إلى 1.30 م من ذلك حراب جامع إسماعيل بن إيواظ بقرية جناج بطنطا ومحراب 
محمد Wad!‏ برشيد وجامع عبد الرحيم القنائى بفوه» غير أن أقل محاريب 
نفس الفترة عمقا يتمثل فى مساجد الصعيد حيث محراب مسجد أوده باشى 
بالمنيا وعمقه (0.60م)» ويمكن القول أن معظم محاريب هذه الفترة سواء فى 
القاهرة أو الدلتا أو الصعيد يتراوح عمقها بين 1.0م-1.20م من ذلك حاريب 
مساجد كل من عبد الرحمن كتخدا ومحمد أبو الذهب وعبد الباقى جوربجی 
بالإسكندرية وإبراهيم باشا بالإسكندرية والكورانية بفوه (1.0م) وسيدى 
أبو شعرة بفوه وسيدى موسى بفوه (1.05م) والفكهانى بالقاهرة واهیاتم 
بالقاهرة والمحلى برشيد والصامت برشيد (1.10م) والفقاعی بفوه (1.15م) 
ودومقسيس برشيد وحسن نصر الله بفوه والسادة السبعة بفوه وعبد الله المرلسى 
05% )01.20( 
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المحراب 
بالأشرطة الرخامية الرأسية التى 
حصر فسيفساء رخامية تكون 


1 — )> فه بدل 


2- زخرفة طافية الحراب 
بالفسيفساء الرخامية ‏ بهيئة 
أشرطة دالية أفقية متكسرة 
ons UL‏ الأبيض والأسود 
بالتتابم وتبداً زخارف الطاقية 
بصف من الثلثات التساوية 
الاضلاع يحوى کل منها ثلاثة 


الحراب 
ab YL‏ الر حامية الر آسية اللونة 
بالالوان الأسود والأبيض والاحر 
بالتتابع . 


snr 43 زخر‎ -1 


المحراب 
بالفسيفساء الرخامية بهيئة أشرطة 
دالية أفقية بالالوان الأبيض 
والاسود والاحر بالتتابع IAs‏ 


2- زخرفة طاقية 


۱ زخارف الطافية بصم من الثلثات 
| التساوية الاضلاع يحوى كل منها 
BH |‏ مشلثات متساوية الاضلاع. . 


مثلثات متساوية الاضلاع. 


3 - زخرفة عقد حنية wl all‏ 


بصنجات ‏ معشقة باللونین 


الأبيض والأسود وفق الأسلوب 
الأيلق. 


٠‏ | 3- زخرفة عقد الدخلة بصنجات 


معشقة باللونين الأصفر والأحر 
وفق الأسلوب المشهر. 


ب. من حیت 


أسلوب الز خرفة 


یتکون تخطیط مسجد سنان باشا فى دمشق من جزتین رئيسيين» أحدهما مغطى والاخر مکشوف 
ويمثل الحرم» بالنسبة لتخطيط الجزء الغطی فهو عبارة عن مساحة مستطيلة قسمت بواسطة بائكتين ٠‏ 
إلى ثلاثة أروقة أوسطها أوسعها وأهمهاء وتتكون كل بائكة من ثلاثة عقود ترتكز على عمودين فى 
الوسط Joy‏ دعامتين بارزتين ملتصقتين أحدهما بجدار القبلة والأخرى فى الجدار المقابل» وتسير 
هذه العقود عمودية على جدار القبلةء ويتوسط صدر الرواق الاوسط الحراب على يساره Il‏ 


الرخامى. محمد cd‏ بحوث ودراسات ص 121-120 . 


Cigdem Kafescioglu, “In the Image of Rum”: Ottoman Architectural Patronage in 
Sixteenth Century Aleppo and Damascus, Ed: Gulru Necipoglu, Muqarnas, Vol 16, 


Leiden, Brill, 1999, p. 91 


RR 
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1- تقسیم بدن المحراب إلى ثلاثة 
آجزاء تبدأ من أسفل ببائكة صماء 
يليها القسم الأوسط ويزينه أشرطة 
طولية رخامية» ثم طاقية المحراب 
الزينة بالفسيفساء الرخامية. 


1- تقسيم بدن المحراب إلى 
جزئین هما جويف الحنية وطاقية 
المحراب» يزين تجويف الحنية 
أشرطة رخامية طولية رآسیت 
lee‏ يزخرف الطاقية فسيفساء 
رخامية دالية» فى حين يفصل بين 
زخارف الطاقية والبدن شريط 
أفقى ضيق يحوى بائكة صاء. 















2- زخرفة توشيحتى Jis‏ 
المحراب بالبلاطات الخزفية التى 





2- يعلو المحراب صف من 
البلاطات 43531 ols‏ اللونين 
الابیض والأزرق» فى حين يحدد 
توشیحتی العقد جفت لاعب ذو ۱ 
ميمة دائرية تلتف أعلى الصنجة | 
المفتاحية لعقد الحرات. 
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آوجه الشبه: 1 - الحراب حجری. 1- المحراب حجری. 
> 9 
لعام - البساطة فى الشکل العام. - البساطه فى الشکل العام. | 
3- بدن الحراب JE‏ من | 3- بدن المحراب خال من 
)1 هله wos‏ : 
لساجد ىق å 5i‏ مافف اخزاث 1970 ص 65 


_ در واه وب رهم رم 
اه که re ees Soe‏ 


meg See eee 





(10ه/ 16 م) )81190 / 01776( 














یعرف مسجد صلاح بای باسم جامم سیدی الکتانی ویقع بمدينة عنابة بالخزائر» وتوجد على واجهة 
مسجد فوق al‏ العبارة التالیة: بسم الله الر ) الرحیم وصل الله على سیدنا حمد. tls py‏ 


فد نز 3 من أعلى علین... هذ مسجد أقيم للجميع oly‏ بای لعهد صلاح؛ المجيد منحه لله مسعحد 


5 


انیا فى الجنةء ونعم| آخری» وإذا أردت أن تعرف تاريخ هذا البناء قل إنه مسجد كرس للدين. سنة 
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1. المحراب عبارة عن ALS‏ مربعة dl‏ المحراب syle‏ عن حنيةه 
یتوسطها حنية جوفة یتوجها عقد | cad ot‏ یتوجها عقد نصف دائری | 
| نصف داثری يرتكز على عمودین ۱ یرتکز على عمودین آغلب الظن | 


| من الرخام ویتوجها من أعلى | el‏ فقدا وان كان مکانها يدل | 
| امرمية. 
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ظ 1 By le Cl ell.‏ عن خنية تصف | ell wd‏ ات عبارة عن حنية | 
| داثرية یتوجها عقد مدبب منفوخ. نصف دائرية حها عقد | 


و 
i‏ مغصص. ٠.‏ 1 


sa 


2 يتقدم حنية الحراب deo‏ | 2. لا يتقدم حنية الحراب 


3 بدن المحراس مزخرف بتجميعة | 3. بدن الحرات م قطعة ظ 
| من البلاطات الخزفية. +22 | واحدةمن الرخام. 


ok} 4.3 Ub 4‏ ات مز خر فه 03 La Uo‏ الحرات مز خر 43 


یرجم تاريخ بناء هذ المسجد إلى سنة 1170ه/ 1756 م» وبه كتابات تحوى اسم عبد العزيز أفندى 
أحد أفراد الأسرة الحاكمة Cincin à J‏ حيث برزت فى القرى التركية فى النصف الثانى من القرن 
2ھ / e18‏ جموعة من الاسر AaS LE‏ منها أسر Manissa, Aydin, Izmit‏ وأسرة Cihanoglu‏ التى 
خلفت مجموعة هامة من البانی الدينية والحربية» ضمت مجموعة من العناصر المعارية والزخرفية 
المتنوعة أبرزها تلك التى تنتمى لطراز الباروك والركوكو ويمكن تفسير غلبة العناصر الإيطالية على 
العارة الإسلامية بالتواجد الیونانی فى المنطقة والصالح الاقتصادية التى ربطت بين الا تراك والتجار 
الأوروبيين. 
Inalcik (H.), The Problem of the Relationship between Byzantine and Ottoman‏ 
Taxation, “Proceedings of the Eleventh International Byzantine Congress, Munich,‏ 
pp. 237-242.‏ ,1958 
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معرفة s y\ atl‏ بطبيعة البیثه. 


1. استخدمت المعالحة الع‌ارية | 


لبروز حنیه الحراب خارج سمت 
جدار القبلة من اخارج فی احدی 


| مساحد مدینه فوه. التى تعد جزء ۱ 


2 البروز دائرى یتساوی محيطه 
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تناولت الوسوعة بالشرح والتوصیف والتحلیل عدد )70( عرابا من مصر 
ق العصر العشانی وعهد محمد على منها عدد )35( رابا فى القاهرة وعدد )35( 
حرابا فى الدلتا والصعید وتم رصد التفاصیل الزخرفية هذه الحاریب من خلال عدد 
)152( صورة لاجزائها العارية وتفاصیلها الفنية» فضلا عن تزوید الوسوعة بعدد 
(195) شکلا توضيحيا للتفاصیل العارية والفنية للمحاریب» هذا وقد تمت مقارنة 
الصور الحديثة التی أعدت للنشر من واقم زیارات متعاقبة خلال آعوام 2002م 
حتی آواخر عام 2004م بالصور القديمة لبعض الحاریب. والتی توفرت من عدة 
مصادر مثل آرشیف الجلس الأعلى US‏ وکراسات لحنة حفظ الاثار العربية 
وشبکه العلومات الدولية (الانترنت)» ومجموعة من الرسائل العلمية فى سنوات 
ختلفة قدر الامکان» وذلك مهدف إبراز التغییر الذی Lb‏ على بعض الحاریب منذ 
بنائها وعبر عقود متتالیة» ول تغفل فى هذا الإطار سرد ما ورد من وصف لبعضص 
الحاریب من خلال الوئائق التاحة بکل من دار الوثائق القومية وآرشیف وزارة 
الاو قاف. 

آسفر التتبع للمحاریب فى مصر فى العصر العشانی وعهد محمد على 
(1256-923ه/ 1848-1517م) عن جمع لشتات العناصر ال‌ارية Sly‏ خرفية 
مع تأصيلهاء ومقارنة طراز الحاریب فى القاهرة مع طراز الحاریب فى كل من الدلتا 
والصعید. وقد آوضحنا مایل: 


تعریف الحراب: یطلق لفظ الحراب على تجويف منحوت ف الجدار موضع 
القبلة ووفقا للمفهوم الذی استقرت عليه الاراء فهو العلامة التی تحدد اتجاه القبلة. 





: الشکل العام للمحاریب ULM,‏ العمارية له من الداخل واخارج: 
~ تميزت المحاريب فى العصر العثاني وعهد محمد على سواء فى القاهرة أو الدلتا 
أو الصعید من حيث الشکل العام OL‏ معظمها عبارة عن حنية مجوفة معقودة تتقدمها 
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دخلة یرتکز عقدها على عمودین» غير أن البعض الاخر لم يتقدم حنایاه دخلات» أو 
یتقدمها دخلة لا تكتنفها أعمدة» أو یتقدمها دخلة یرتکز عقدها على أكتاف بدلا من 


الااعمدة. 


- ظهر الحراب السطح المنفذ باخفر والحدد مهيئة جفت لاعب دی ميات 
مستديرة لاول مرة بالقاهرة فى العصر العش‌انی فى القرن 211 (e17)‏ بالحائط 
الجنوبى لسجد عقبة بن عامر (1055ه/ 1645م). 


- تميزت محاريب الصعيد خلال القرون 12-10ه )618-16( بشکل 
وموقع جديد للمحراب يتمثل فى توسط حنية المحراب لكتلة حجرية بارزة تقع فى 
الركن الجنوبى الشرقى من رواق القبلة يتوجها من أعلى شرافات وتلاحظ أن موقع 
المحراب المذكور أثر على مكان النبر الذى وضع بحيث تتعامد ظهر جلسة الخطيب 
على سمك بروز كتلة المحراب» وهو موقع جديد غير معتاد للمنابر فرضه وضع 
المحراب» ويعد هذا النموذج المعمارى الأصيل لشكل محاريب الصعيد خاصة مدينة 
المنياء فقد ظهر هذا النوع من المحاريب فى القاهرة فى القرن 11ه (17م) بمحراب 
مسجد عقبة بن عامر بالقرافة الصغرى (1055ه/ 1645م). 


- يعد ضيق الساحات المتاحة للبناء خلال العصر العثانى من أهم العوامل 
التى ساعدت عل ابتكار معالحات جديدة لحدار القبلة» وشكل المحراب من الداخل 
والخارج» من أمثلة ذلك الاقتصار أحيانا على توجيه حنية المحراب ناحية الجنوب 
الشرفی» وتصحيح امتداد جدار القبلة مع امتداد الواجهة الحنوبية» ومبذه åt lall‏ 
حافظ العیاری على الاتجاه الصحیح للقبلة مع عدم اهدار مساحات ف الفراغ الداخلی 
وهذه المعالجة جسدت فى مراب مسجد مسیح باشا باالقاهرة (983ه/ (e1575‏ 
آما معال لحة بروز حنية الحراب خارج المنشأة فقد ازدادت هذه الظاهرة فى القرن 1 1 ه 
(7 1 وعو لحت فى خحاریب القاهرة بتخلیق بروز خلفی على هيئة رواق صغير فى 
حرم الضلع الجنوبى الشرقی لسجد IU‏ صفية بالقاهرة (1011ه/ 1602م) 
أو بناء أربع حطات معلقة من الکوابیل الحجرية البارزة التی تبداً من الارضص 
Roo R‏ 
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وتستدیر مع استدارة حنية الحراب لیصبح بروز الحنية معلقا GS‏ مسجد البردینی 
(1025ه/ 1616م)» وق مساجد الدلتا تم استیعاب حنية الحراب فى فراغ خلفی 
على هيئة حجرتين خلفیتین یتوصل إليهما من مدخلین على جانبی حنية الحراب. أو 
احتواء البروز الخارجى ببناء کوابیل حجرية معلقة فى الخارج تأخذ نفس استدارة 
حنية الحراب کا فى مسجد دومقسیس برشید (1116ه/ 1714ع)» غير أنه مع 
ذلك لم يجد العمار غضاضة فى بروز حنية الحراب فى بعض مساجد الدلتاه خاصة 
تلك التی تميزت بوجودها فى مناطق واسعة غير مأهولة بحیث لا یشکل بروز الحنية 
أى إعاقة للطریق بل تضفی نوعا من الاهت‌ام على بجدار القبلة با يؤكد أن العماری 
السلم لا مخضع فى عمله لقوالب ثابتة ونظریات جامدة ولکنه یوظف SUL‏ 
الع‌ارية حسب طبيعة المنشأة من منطلق فهم عمیق لتطلبات البناء. 


- شیوع ظاهرة تعدد الحاریب فى القرن 12 ه (8 1م)ق مساجد الدلتا عنها ی 
مساجد القاهرق وتأتى مدينة فوه على رأس قائمة الدن التی ضمت مساجدها آکثر 
من حراب بحیث یتوسط الحراب الرئیسی جدار القبلة بینا تقع الحاریب اجانبية 
على يمين ویسار الحراب الرئیسی بمسافة cão glaa‏ تکون غالبا منتتصف BLAI‏ بين 
الحراب الرئیسی ونهاية جدار القبلة» وغالبا ما يميز العمار الحراب الرئیسی من 
حيث القاییس لیکون آکثر ارتفاعا واتساعا وعمقاء كا أنه یمتاز عن الحاریب غير ' 
الرئيسية من الناحية الز خرفية وإن بدت الحاریب الجانبية کصورة مصغرة للمحراب 
الرئیسی فى بعض الساجده إلا آنها Glo‏ تقف ف الرتبة الثانية معماریا وزخرفیا ولا 
یبرز تجويفها عن سمت جدار القبلة من الخارج. . 

المميزات المعمارية والزخرفية لحنايا الحاریب: 


- ترجع البساطة المعارية والزخرفية فى شكل حنایا بعض المحاريب إلى 
الأسباب التالية: ۱ 
* احترام طبيعة المكان الذى يوجد فيه الحراب كمحاريب الأضرحة» والتى 
غالبا ما تکون محارية حجرية بسيطة خالية من الزخارف أو المحاريب الواقعة فى مساجد 
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الطابع الزخرى کمحراب مسجد أحمد کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 61679( 
وفى هذا استمرار لنفس الفکر الذی ساد فى العصر الملوکی. 

9 ثراء المادة اخام المنفذ بها الحراب کا فى محراب مسجد محمد على بالقلعة 
(1265ه/ 1848م) والذى ما كانت الزخارف لتضيف الكثير إلى الرخام 


2 


الالبستر. 

* إبراز أحد عناصر التکوین الع‌اری للمحراب فالأعمدة الميزة التی تکتنف 
حنایا بعض الحاریب كان غالبا ما يتم إضافتها إلى حاريب WE‏ من الزخرفة. 

۴ انص اف Obl‏ عن زخرفة نجويف حنايا حاریب الدلتا خاصة تلك التی 
تقع فى ريف الوجه البحری وبعض قری الصعید. فى مقابل التركيز على ز خرفة طاقية 
لحراب وتوشیحتیه. 

- زخرفة بدن بعض الحاریب القاهرية فى القرن 10ه (16م) وفق أسلوب 
التضاد اللونی با يعد استمرارا للتقالید الفنية المملوكية» غير أن هذا الأسلوب ال ز خرف 
آخذ يخبو تدر جيًا إلى أن اختفى من الحاریب المصرية فى القرن 12 ه (8 1م). 

- آما زخرفة بدن بعض الحاریب القاهرية بالکسوة الر خامية فى القرنن 10- 
1ه (17-16م) فقد طغت على الأسالیب الز خرفية الأخری» با يعد استمرارا 
للتقالید الفنية الملوكية التبعة فى زخرفة الحاریب. وقد ظهر هذا الاسلوب فى 
الحاریب العثانية متخذا أكثر من شكل منها الأشرطة الر خامية الرأسية غير اللونة 
ty‏ قنوات. أو الاشرطة الرخامية الرآسية ذات عقود بشکل بائكة صاء» أو 
الأشرطة ال رخامية الدالية التی تنتهی بره‌وس حراب» وبدت زخرفة حنية الحراب 
بالکسوة الر خامية آکثر تطورا وتعقیدا فى الفترة من القرن 12 ه حتی منتصف القرن 
3ه (القرن 8 1حتی منتصف القرن 9 1م)» حیث اختلفت عدد الدخلات الرأسية 
من مسجد لا خر وتکرر استخدام عنصر البائكة الصیاء لتز خرف منطقتین فى نفس 
KRA‏ ع_ +۶ 
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الحنية الأولى فى الجزء السفلی من تجویف البدن والثانية غالبا ما تقع فى النطقة الفاصلة 
بين أعلى الحراب وطاقیته» وتعد صورة مصغرة للبائكة السفلية التى قلت الساحة 
التی كانت تشغلها فى هذه الفترة مقارنة بمحاریب القرنین 11-10 ه (17-16م) 
وبعبارة آخری یمکن القول بزيادة مساحة زخارف باطن الحراب فى محاريب القرن 
2ه (18م) على حساب مساحة الجزء السفلی من تجویف الحراب. 

- نبعت فكرة زخرفة باطن الحراب بالفسیفساء الرخامية من الرغبه فى 
إضفاء طابع زخرف متزاید على هذا الجزء من الحراب. وقد نوع الفنان فى أحجام 
وأشكال وألوان الفسيفساء التى زخرفت معظم محاريب القرنين 11-10ه (16- 
7) بهيئة حشوة مستطيلة تحصر زخارف هندسية من أطباق نجمية ible‏ بأنصاف 
وأرباع أطباق فى الأركان» وف القرن 12ه (18م) نفذت الفسيفساء الرخامية 
بصورة تقسيهات هندسية رأسية أو بشكل الأسهم التلاصقة الذى ظهر فى زخارف 
المحاريب المملوكية الرخامية» غير أنه نفذ فى محاريب القاهرة والدلتا فى القرن 2 1ه 
(18م) على مساحة أكبر بقطع صغيرة من الرخام بدت خطوطها رفيعة أقل تشابكا 
وأكثر وضوحاء وتجدر الإشارة إلى انعدام زخارف الرخام والفسيفساء الرخامية ف 
حاريب الصعيد. 

- فیا يخص زخرفة حنايا الحاریب بالبلاطات الخزفية فقد ثبت أن 
زخرفة البلاطات الخزفية بتوشیحتی عقد مراب مسجد اللکة صفية بالداودية 
(1011ه/ 1602م) تعد آقدم البلاطات الستخدمة لتزیین الحاریب فى العصر 
العثانی» ثم استغرق الأمر عشرون Lle‏ حتی امتدت البلاطات الخزفية لتکسو 
حنایا بعض محاريب القاهرة والدلتا من ذلك حنية حراب مسجد آلتی برمق بسوق 
السلاح (1035ه/ 1629م)» وحنية حراب مسجد إبراهيم تربانه بال سکندرية 
(1097ه/ (e1685‏ وفى القرن 12ه )618( اخذت زخرفة حنية الحراب 
بالبلاطات الخزفية آکثر من شکل حيث ظهرت فى محاريب الدلتا بشکلین الأول 
ior‏ تجميعة خزفية تتوسط بدن الحراب كما فى زخرفة بدن حراب جامع عبد 
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الباقی جوربجی )21171( 1758). والثانی Maye‏ تصميمين زخرفیین CALE‏ 
للبلاطات یکون آحدهما إطاراً للأآخر» GIS‏ زخرفة بدن حراب مسجد دومقسیس 
برشید (1116ه/ 1714ع). والوکد من خلال القارنة تفوق فنانی الا سکندرية 
على فنانی القاهرة والدلتا فى زخرفة بدن الحاریب بالبلاطات الخزفية» والثابت أن 
التطور الكبير فى صناعة البلاطات الخزفية فى مصر صحب ازدهار هذه الصناعة فى 
LS y‏ منذ منتصف القرن 210 (16م) بشکل أدى إلى ظهور قوی للبلاطات الخزفية 
فى مصی واستخدامها فى زخرفة الحدران بصفه ile‏ والحاریب على نحو خاص. 

- جدير SUL‏ أنه بلغ من شدة اعجاب الفنان بطريقة الز خرفة بالبلاطات 
ا a5‏ أن قلد هذه الزخرفة بالالوان على الحجر بأسلوب آطلقنا عليه اسم «تقلید 
البلاطات الخزفية بالدهانات الزيتية»» وفيه استعاض الفنان عن البلاطات الخزفية 
ذات التكلفة الاقتصادية العالية بالدهانات الزيتية کا فى زخرفة مسجد عقبة بن عامر 
بالقرافة الصغرى (1055ه/ 1645م)» ويعد هذا المثال الوحيد لتقليد البلاطات 
الخزفية بالدهان على الحاریب» حيث لم يتكرر فى أى من محاريب القاهرة أو الدلتا أو 
الصعيد. 


- سار أسلوب زخرفة المحاريب بالبلاطات الخزفية جنبا إلى جنب مع الزخرفة 
بالكسوة الرخامية» ولم يطغ أى kee‏ على الآخر ما يدل على الجمع بين الأساليب 
المملوكية والعثانية فى تناسق تام. 

طواقی المحاريب: 

- تعددت أشكال وطرق زخرفة طواقى المحاريب ف العصر العثمانى وعهد 
محمد على ومنها الزخرفة بالأحجار وفق التضاد اللونی» وشهد هذا الأسلوب على 
براعة الفنان الذى طوع الحجر اللون ليشكل زخرفة من أنصاف دوائر يقل اتساعها 
كلما اقتربت من قمة الطاقية أو حطوط إشعاعية رأسية أو مداميك آفقية مزوجة 
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- زخرفت طواقی بعض الحاریب القاهرية فى القرن 010 )616( th‏ طة 
دالية أفقية تتسم بالتجسیم ومراعاة البعد الثالث والظل والنور» من الفسیفساء 
الرخامية بالألوان الأبیض والأسود GAY‏ وتبدأ زخرفة الطاقية بصف من 
المثلئات التساوية الأضلاع» وف القرن 11 ه (17م) يضاف الصدف إلى الفسیفساء 
لتنفيذ الزخارف الداليةء كا نفذت الزخرفة الدالية على الحجر فى بعض محاريب 
القاهرة لتنتهی بحطتین من القرنصات. وفى طواقی محاريب القرن 12 )618( 
كانت ال زخرفة الدالمء بطواقی الحاریب تبدأ بصف آفقی من الثلثات أو ببائكة صماء 
دات عقو د نلانية. 


- نفذت الزخرفة ال شعاعية فى طواقى المحاريب باحص لتنتهى بأكثر من حطة 
من المقرنصات يصل عددها إلى أربع حطات من المقرنصات» وانتشر هذا الأسلوب 
فى زخرفة طواقى محاریب الدلتا خاصة مدن رشيد وفوه وطنطاء زخرفت طوافی 
الحاریب فى الصعيد بالاشعاعات المنفذةبالدهانات الزيتية خاصة فى محاریب مدينة 
المنياء وف القاهرة نفذت الز خرفة الاشعاعية بأهی صورها وأكثرها تطورا فى طاقية 
Ul‏ مسجد محمد على (1265ه/ 1848م) باشعاعات مذهبة تحمل دلالة فنية 
رمزیه. 

- تمت زخرفة طواقی الحاریب بالبلاطات الخزفية فى کل من القاهرة والدلتا 
خاصة مدينة الإسكندرية» واتسم هذا الاسلوب الزخرفى فى القرن 11ه (17م) 
فى حاریب القاهرة بتنفیذه بقطع مجمعة لصقت عشوائيا تفتقر إلى الانسجام كما ى 
زخرفة طاقية حراب مسجد آلتی برمق بسوق السلاح (1035ه/ 61629( وقد 
عللت الدراسة ذلك OL‏ فکر ة زخرفة الطاقية ربا قفزت إلى ذهن الفنان آثناء العمل 
فقرر تقطیع ولصق البلاطات دون إعداد مسبق لذلك أو لعل هذه البلاطات قد 
تبقت بعد كسوة بدن الحراب وزادت عن الحاجة» فتم استغلاما بالصورة التی 


ظهرت علیها. 
- ق خضم الازدحام والتنوع الزخرق لطواقى الحاریب خلت بعص طوافی 
المحاريب من الز خرفة. 


۲۸ ۲۶, سس‎ G: 
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الأعمدة التى تکتنف دخللات الحاریب: 

- يتم وضع آعمدة الحراب وفق تصمیم مسبق تخصص فيه مساحة للاعمدة 
یراعی فى حدیدها شکل العمود و حجمه وارتفاعه» Le‏ كان یتطلب أحيانا بناء قو اعد 
للأعمدة كما أن زخارف بعض الاعمدة جاءت مكملة لز خرفة المحاريب» وکان 
المعمار يغالى أحيانا فى زخرفة الأعمدة التی یضیفها إلى محاريب تخلو حنایاها من 
الز خرفة بها ینعکس انعکاسا فنیا إيجابيا على العمود والحراب. 


- يعد العمود ذو البدن المثمن التفصل عن ركن الدخلة بحیث تبدو تضلیعاته 
من جميع الجوانب أكثر آنواع أعمدة الحاریب شيوعاً فى القاهرة فى القرن 10ه 
(16م) فى حين تميزت محاريب الدلتا فى ذات الفترة بالعمود الرخامى ذى البدن 
الاسطوانی» وتجدر الإشارة إلى أن هذا النوع من الأعمدة قد احتل ركنى دخلة 
المحاريب بالقاهرة والدلتا فى القرن 7ه (17م)» |S‏ ظهر العمود الرخامی ذو 
البدن الداثری السلوب بين آعمدة الحاریب القاهرية فى القرن 12ه (e18)‏ 
وتطبعت الاعمدة على جانیی حراب مسجد محمد على بالطابع الأوروبی فى النصف 
الأول من القرن 913 (19م). 


- يعد العمودان على جانبی حنية محرا مسجد مرزوق الأحمدى بالقاهرة 
(3 104ه/ 1633م) من آعمدة الحاریب الميزة بالقاهرة آما محاريب الدلعا 
الحاریب باعمدة مضفورة فى مصر فى القرن 912 )618( ون كان هذا JUL‏ قد 
عاد للظهور مرة أخرى آواخر القرن 13ه (19م) على جانبی حنية حراب مسجد 
الدخاخنى با لر سکندرية (5 128 ه/ 68 18م). 

- خلت بعض ماریب القرنین 11-10ه (17-16م) من الاعمدة LS‏ 
تفردت محاريب الدلتا بالاستخناء عن الأعمدة على جانبی حنية الحراب لتحل محلها 
الأكتاف الدمجة فى الجدارء ویلاحظ أن هذه الأكتاف كانت تمنح الحنية مزیدا من 
الاتساع. 
8 8 
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- ینفرد حراب مسجد عابدین بعابدین (1 104 ه/ 1 بوجود زوج من 
الأعمدة على جانبی حنية الحراب فى حين أن جميع الحاریب في العصر العثاني وعهد 
محمد على لا يزيد عدد الأعمدة على جانبى حناياها عن عمود فى كل جانب. 

عقود LOI‏ والدخلات التى تتقدم الحاریت: 


تتقدمها فى القاهرة والدلتا العقد الدبب النفوخ وقد شاع استخدام العقد النکسر 
القاهرة فى النصف الأول من القرن 3 1ه (19م). 
التى يتوج حنایاها ودخلاتها عقود منکسرة حیث يقل اتساعها بینا یزداد عمقها. 

- انتشر فى القاهرة آسلوب زخرفة واجهات عقود حنایا الحاریب الر خامية 
ودخلاعها بالصنجات العشقة بالتلییس. با يعد بصمة فنية ke‏ 45 على المحاريب 
العثانية. 

- زخرفت بعض واجهات عقود ws lock!‏ ا حجر ية القاهرية وفق التضاد 
اللونی. 

- انتشر آسلوب زخرفة العقود وواجهاتها بالطوب النجور أو تقلید الطوب 
الأسلوب فى القرن 012 (18م) فى الصعید فى مدينة أسيوط. 

- ظهر آسلوب زخرفة واجهات عقود LEA‏ والدخلات بالبلاطات الخزفية 
لاول مرة فى القاهرة فى القرن 11ه )017( ثم فى محاريب الدلتا فى نفس القرن 
واستمر فى كليهما حتی ale‏ القرن 12 ه(18م). 
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- زخرفت توشیحات عقود الحاریب إما بزخارف غير حصورة داخل اطار 
مثل الز خارف النباتية (آرابيسك) نفذت على مساحة مناسبة للتصمیم الفنی وبألوان 
تناسب تلك الستخدمة فى زخرفة الحاریب. أو زخارف مددة old‏ آطر هندسية 
نقذت بالرخام أو باحفر خاصة فى محاريب القاهرة» وبالطوب النجور فى حاریب 
الدلتا والالوان الزيتية فى حاريب الصعید. 

- غالبا ما كانت تز خرف توشیحات عقود الحاریب الرخامية فى القاهرة 
٤‏ القرن (e17) Al]‏ بزخارف als y‏ سيگ داثرة یاس معها من کل جانب 
شکل لوزی وف هذا استمرار للأساليب الزخرفية الملوكية التى اتبعت فى زخرفة 
توشيحات عقود المحاريب الرخامية فى العصر الملوکی. 

- زخرفت توشیحات عقود يعض ماریب القاهرة والدلتا بالبلاطات الخزفية 
وفق تصمییان الاول: يعد اطارا للز خرفة» وفیه تزدحم العناصر الز خرقية النباتية 
بست Lyp‏ مساحتها عن مساحة الأجزاء الظاهرة من أرضية cab SI‏ والگانی: 
البلاطات التی تکون الوضوع. وفیها تزید مساحة الارضية عن مساحة العناصر 
انتقاء الشکل الزخرق الناسب سواء من حيث آبعاد البلاطات الخزفية التی تشکل 
الا طار أو من حیث العناصر النباتية التی تحويها. 

- تميزت محاريب القاهرة والدلتا فى القرن ١1‏ ه(17م) بالحمع بين البلاطات 
الخزقية والرخام فى زخرقة توشیحات عقود الحاریب بشکل أضقى على الحاریب 
ثراء! فنيا وزخرفيا. 

- استحسن الع‌ار فى القاهرة والدلتا بناء قمرية ذات قيمة وظيفية وحمالية hel‏ 
المحراب وغالبا ما تكون نافذة فى الحائط مفتوحة غالبا فى مساجد الدلتا أو تغطيها 
ستائر جصية وزجاج ملون فى مساجد القاهرة. 
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- تعددت آسالیب الربط بين الحراب والقمرية التی تعلوه فتارة يستخدم 
الحفت اللاعب ذى Old‏ الستديرة أو السداسيةء لیضم توشیحتی عقد دخلة 
الحراب والقمرية فى إطار زخرفى واحدء وتارة يردد زخارف الجزء العلوی من 
Ol pull‏ على القمرية لتبدو کأنها عنصر مکمل لز خرفة الحراب. 

- استعاض الفنان فى التصف الأول من القرن 11ه (17ع) عن القمرية 
الداثرية التقليدية بطاقة صیاء زخرفها بالرخام أو البلاطات الخزفية» ولکنه عاد فى 
اللصف الثانی من نمس القرن إلى القمرية الدائرية النافذة فى الحدار الغشاة باخحص. 
كا ظهرت القمرية del‏ بعض محاريب الدلتا فى القرن 212 (18م) iur‏ نافذة 
مستطينة ممصبعات خشبية» وابتکر الفنان لحاریب القاهرة فى نفس الفترة آشکالا 
زخرفية جديدة تزين hel‏ الحراب منها: شکل dll‏ تحص ان قبة منفذة Ol SVG‏ 
الزيتية على اخائط» وتزینها داثرة تضم کتابات كا فى الزخارف del‏ حراب جامم 
السادات الوفائية بالمقطم (1199ه/ 61784( 


قمریات أو نواقذ مستديرة. 


1 صححت الوسوعة بعض ما ورد بشأن تسمية القبة التى تتقدم المحراب بقبة 
المقصورة حيث إنه فى ضوء دراسة وتحليل المحاريب فى القاهرة والدلتا والصعيد 
ثبت أن بعض المساجد الصغيرة التى ترجع إلى العصر Sled‏ فى القاهرة وخارجها 
ظهر بها عنصر القبة التى تتقدم الحراب» مع استبعاد أى احتال لوجود المقاصير فى 
هذه المساجد نظرا لصغر مساحتها وقلة شهرتها وتواضع عناصرها المعمارية» بها يدل 
على انعدام الارتباط بين القبة التى تتقدم المحراب والمقصورة واحت‌ال الربط بين القبة 
أعلى بلاطة المحراب والمحراب. 
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فى القرن 210 )916( وعلى صفوف من القرنصات یتخلل رقبتها نوافد فى القرن 
211 (17م) وقباب ضحلة على مثلثات كروية فى القرن 12 ه (8 1م). 

- ظهر عنصر الشخشيخة التی تتقدم محاریب القاهرة والدلتا فى القرنین 10- 
1ه (17-16م) وتجدر الاشارة إلى أن حراب جامع أحمد کتخدا العزب بالقلعة 
(1109ه/ 1679م) تفرد بتغطية بلاطة الحراب بقبو. 

طرز المحاريب: 

-قیز القرن 10ه (16م) بطراز واحد یمکن أن نطلق عليه اسم «طراز 
الحاریب المز خر فة وفق الطراز المصرى المحلى الوروث» وقد تفرعت من هذا الطر از 
عدة آنواع صنقت کالتالی: محاریب خالية من الزخارف ومحاريب مزخرةة بالرخام 
والفسیقساء الر خامية وقد استمر هذان النوعان ضمن نفس الطراز فى القرن a11‏ 
(17م) وعاريب دات طواقی جصية مقرنصة وتوشیحات مزينة بالطوب النجور 
واقتصر ظهور هذا التوع من طراز الحاریب الصممة وفق الطراز الصری المحل 
الوروث على حاريب الدلتا التی اتبعت فى زخرفتها نفس آسلوب زخرفة الحاریب 
الجصية فى العصرین الفاطمی والأیوبی» lee‏ اقتصر ظهور نوع الحاریب الزخرفة 
بالتضاد اللونی على القرن 210 (16م)ء وم یظهر بين المحاريب فى الفترة من القرن 
1 حتی منتصف القرن 3 1 ه (17 حتی منتصف 19م). 


-ظهر طراز المحاريب الز خرفة وفق الطراز العشانی الوافد لأول مرة فى القرن 
211 (17م) وضم نوعین النوع الأول: محاریب مزخرفة بالبلاطات الخزفية والنوع 
الثانی: محاریب مزخرفة بالدهانات الزیتیق ى) شهد القرن 1 1ه (17م) مولد طراز 
الحاریب التی تجمع بين الطراز الحلی الوروث والطراز العشانی الوافد. 

-ضمت طرز الحاریب ف القرن 12 حتی منتصف 3 1 مه (18 حتی منتصف 
9 الحاریب الزخرفة وفق الطراز الصری المحلى الوروث والذی شمل آنواع 
ثلاثة هى: النوع الأول: حاریب خالية من الزخارف. النوع الثانی: محاریب مز خرفة 
١ ١‏ > 
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بالرخام والفسيفساء الرخامية. النوع الثالث: خاریب دات طواقی > bm‏ مقر نصه 
وتوشیحات مزينة بالطوب النجور. ولا شك أن استمرار هذه الانواع منذ القرن 
0 (16م) دلیل على قوة التأثیرات الحلية على محاريب القاهرة والدلتا والصعید فى 
العصر العش‌انی. آما الطراز الثانی للمحاریب فى القرن 12 حتی منتصف 3 1 ه(8 1 
الطراز الذی ظهر لأول مرة فى القرن 1 1 ه(17م) وینقسم فى القرن 12 ه(18م) إلى 
نوعين هما: النوع الأول: محاریب مزخرفة بالبلاطات الخزفية» النوع الثانی: حاریب 
مزخرفة بالدهانات الزيتيةء فضلاً عن الحاریب التی تأثرت فى بعض عناصرها 
الز خرفية بطراز الباروك والرکوکو فى النصف الأول من القرن 3 1 هم C019)‏ والتی 
حوت بعض التأثيرات الأوروبية التی ظهرت لاول مرة فى القرن a13‏ )619( 
کانعکاس للتأثيرات الأوروبية على العمائر العثانية فى الأناضول ومنها إلى دمشق 
ومصرء أما الطراز الثالث لمحاريب القرن 12ه (18م) فهو طراز المحاريب التی 
تجمع بين الطراز المحلى الموروث والطراز العثمانى الوافد وأمثلة المحاريب من هذا 
الطراز تعد قليلة فى فترة القرن 12 حتى منتصف القرن 13ه (18م حتى منتصف 
طرق بناء المحاريب: 


- وضع تصور لطريقة بناء المحاريب الحجر الجيرى والطوب الآجر بداية 
من قطع الأحجار وتجهيزها فى حالة المحاريب الحجرية» وتشكيل الطوب الاجر 
الستخدم ق slo‏ عاریب الدتتا مرورا بیتاء JL‏ وطاقية المحراب 9 ght‏ د oses‏ 
حتی الأعمدة فضلا عن ذکر آنواع وطريقة خلط الونات الختلفة الستخدمة ف بناء 
المحاريب. 

- تحليل الزخارف النباتية الواردة على المحاريبء والتى تعكس الفكر العثانى 


k 


543 


(الرومی) وزخارف الأزهار وأهم آنواعها على الحاریب وأهمها زهرة القرنفل 
التفتحه وق طور | تھ بألوان وأحجام مختلفة» وزهرة الرمان وزهرة اللاله الطبيعية 
والحورة فضلا عن الورود والوریدات الصغرة متعددة البتلات منفذة آشکالا 
ختلفة وزخارف الأوراق التى تنوعت ما بين الورقة الثلائية والأوراق السننة (ساز) 
والراوح التخيلية وأنصافهاء وکذلك الزخرفة بشکل الزهریات ووضح آهمية کل 
عنصر نباتی على حده كذلك أهميته فى التصمیم الزخرف» وطريقة الربط والزج بينه 
وبين العناصر النباتية الأخرى. 
الز خارف افندسية على الحاریب: 


- شغلت آغلب الحاریب القاهرية الرخامية يزخرفة الاطباق النجمية 
وأجزائها المنفذة بالفسیفساء فى تناسق متقن» وانتشرت الزخارف الر شعاعية والدالية 
فى طواقی الحاریب» ونقذت بمواد مختلفة وضمت الحاریب مجموعة متنوعة من 
الز حارف افندسية با لأشکال الختلفة منها النجمية والعقودة واللوزية والدق‌اق. 


التصوص الکتابية على الحاریب: 

- أهمية الکتابات على الحاریب من حيث الشکل والضمون وآسالیب 
تنفيذهاء وثبت استخدام كل من الخط الثلث والکوفی لزخرفة محاریب القاهرة 
والدلتا والصعيد وقد شغلت العتابات مواضع sous‏ على الحاریب» ویسترعی 
الانتباه انعدام زخرفة الجزء السفلى من الحراب بنصوص كتابية» کا انحصرت 
الکتابات على الحاریب بين الکتابات القر آنية التی احتلت مکان الصدارة على معظم 
الحاریب. یستوی فى ذلك محاريب القاهرة مع Wil‏ الصعید کا ضمت بعضص 
المحاريب SLES‏ دعائية وتسجیلیق وان كانت الأخيرة تقع فى حکم النادر» كا لم 
ترد أى تواريخ على الحاریب بحساب الجمل. 

- جدير SUL‏ أنه d‏ يدون على المحاريب أى من الأحاديث النبوية الشریفت 
وم تشتمل المحاريب فى العصر العشانی وعهد محمد على» على كتابات باللغة التركية 
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بحروف عربية» ول تضم أسماء آمراء أو سلاطين وإن كانت قد تميزت فى عهد محمد 
على بميزة التجويد العثانی المعروف للخطوط بشکل بارز فى محاريب القاهرة عنه 

الملاحق: 

- تضم الموسوعة BH‏ ملاحقء الملحق الأول يتناول العلاقات الرياضية 
التكوين is hall‏ للمحراب من متطلق دراسة ومقارنة أبعاد المحاريب الثلاثة من 
حيث الاتساع والارتفاع والعمق وهی الأبعاد الحقيقية التى تشكل كيان المحراب. 
وانتهت إلى أن المعمار المسلم قد أتحفنا بمجموعة من المحاريب ذات الأبعاد السليمة 
والتقسییات الرأسية والافقية البارعة» ويذيل هذا الملحق مجموعة الرسوم البيانية 
توضح بالتفصيل الأبعاد الرئيسية الثلاثة لمحاريب القاهرة والدلتا والصعيد. 

- يتناول الملحق الثانى قراءة عميقة وتحليلية فى جدول يضم ملخصا للکتابات 
الواردة على الحاریب من حيث مکان النص» ونوع النص» ومضمونه ونوع اخط 
ظ وعدد الأسطر. والتاريخ» والادة المنفذ علیها التصء وكذلك قراءة له با يعد اختصارا 

- يختص الملحق الثالث بمقارنة ale‏ ختارة من المحاريب فى مصر يمثيلاتها 
خارج ‘ro‏ ویتضح من القارنة وجود تشابه ف العناصر الزخرفية بين المحاريب 
والاناضول AUS g‏ من حیث: 

* زخرفة الحاریب بالبلاطات الخزفية والفسیفساء الر خامية بأشكال هندسية. 

* استخدام عناصر زخرفية تنتمی طراز الباروك والرکوکو لزخرفة المحاريب 
فى کل مصر وتلك العاصرة ها فى الاناضول. 


Q گس‎ ( 
۳ 


* استخدام نفس المعالجة الع‌ارية لبروز حنية الحراب عن سمت جدار القبلة 
من الخارج فى بعض ناذج الحاریب فى مصر والجزائر. 

فيا مخص الحوانب الوثائقية والميدانية والوصفية يمكن استخلاص ما يلى: 

- اتضح من خلال الدراسة العميقة لا ورد ذكره من محاريب ببعض الوثائق 
الخاصة بالعصر العثانى وعهد محمد على الاتی: 

" معظم الوثائق أهملت وصف المحراب واكتفت بالإشارة إلى مكان 
وجوده من ذلك: وثيقة وقف رقم 940 آوقاف والخاصة بمسجد عبد الرحمن 
كتخدا «الشيخ رمضان» (1175ه/1761م)» ووثيقة وقف رقم 520 آوقاف 
الخاصة بمسجد آبي العياس الحريثى بالمحلة الكبرى ويؤرخ بالفترة ما قبل 945ه 
(1538م)» ووثيقة وقف رقم 2869 أوقاف الخاصة بقبة الشيخ سنان بدرب قرمز 
(994ه/ 1585م). 

* وردت بالوثائق عدة ألفاظ للدلالة على تغطية أو زخرفة المحراب بالرخام 
منها احراب مرخم» «ممروش وقايم lols Sh‏ «مغلف tole SL‏ «معقود بالرخام 
الملون». «محراب من الرخام اللون الدقی» وقد فسرنا كل منها ق موضعه. 

= تغير الشكل المنى والع‌اری Wl ok‏ مسجد مسيح باشا بميدذان السيدة 
عائشة )3 8 9ه/ 61575( ویتضح ذلك من مقارنة الصور الحديثة بالصور القديمة 
لنفس الحراب والمحفوظة بمکتبة الفنون الجميلة بجامعة هارفارد. 

= سقوط أحد الاعمدة على جانبی حراب مسجد تغری بردی بالقاهرة بدرب 
القاصیص )016/210( 


9 بمقارنة الصور الحديثة مع ما ورد بکراسات GA‏ حفظ الاثار العربية لسنة 
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بالمترة ما قبل سنة 5ه (38 (p15‏ يتبين أن آخر تجدید للمحراب تم ضمن أعمال 
التجديدات الشاملة بالسجد عام 1948م فى عهد الملك فاروق. 

الغربية فى العصرين المملوكى والعشانی عن أعمدة GIF‏ مدرسة بن يغداد بمحلة 
مرحوم بط‌طا- محافظة الغربية (967ه/ 1561م)» والتأكيد على زخرفة أحد التيجان 
الناقوسة للأعمدة بزخارف AU‏ ولكنه لم یثبت وجود هذه الزخارف على الرغم 
من استخدام نفس الأعمدة القديمة أثناء الترميهات الأخبرة للمحراب. 

a‏ ديل حراب مسجد زغلول برشید محافظة البحيرة (985ه/ 1577م) 
تجديدا شاملا لا يمت بصلة إلى الأسلوبين العیاری والفنی لمحاريب مدينة رشيد. 

* ثبوت فقد أكثر من ثلاثة أرباع اليلاطات الخزفية التى تزين تجويف حنية 
حراب مسجد التى برمق بسوق السلاح (1033ه/1627م) فى خلال عشر 
سنوات فقط لتحل ملها بلاطات منفرة من السيراميك الحديث باللونين الأبييض 
والأزرق. 

n‏ كان حراب مسجد يوسف أغا الحين بشارع بورسعيد(1035ه/ 1629م) 
عبارة عن حنية مطلية بدهان زیتی حديث» وتم ترمیمه وإعادته إلى شکله الأصلى فى 
إطار الترمييات التی آجراها الجلس الأعلى للاثار بعد زلزال 2 9 19م. 

[sb *‏ آعمدة مراب مسجد عابدی بك «رویش» بمصر القديمة 
)1660/1071( وتصدع العمود الایسر للمحراب. 

* تدهور ال حالة العامة لسجد أحمد کتخدا العزب بالقلعة (1109ه/ 1679م) 
و اهمال الطریق المؤدى له داخل القلعة. 

ys 9‏ اختماء ال شعاعات التی كانت تزين طاقية حراب مسجد عبد الرهمن 
كتخذا «الشيخ مطهر» بالقاهرة (1157ه/ 1744م). 
RA‏ و( ععط؟ 
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* بمعاینة محراب مسجد یوسف جوریجی العروف «بامیاتم» بالسيدة زینب 
(7 3/۸117 176م) اتضح وجود کسر فى زخارف الفسیفساء الرخامية بباطن 
الحراب مع تساقط آجزاء من الونة وسهولة نزع الفسيفساء إذا ما تعمد أى شخص 
ذلك. ونوصی بسرعة ترمیم هذا الجزء استرشادا با تبقی من قطع رخامية قبل أن 
يفقد المزيد منها. 

* احتفاظ مراب مسجد محمد على بالقلعة (1265ه/ 1848م) برونقه 
وجماله المعمارى والزخرف منذ انتهاء أعبال الترميم الخاصة به سنة 1984م» حيث تم 
تجديد وتنظيف وترميم الكتابات الواقعة أسفل طاقية ا محراب وفقا للأصول ill‏ 
|S‏ روعى ترميم رخام ASV‏ بالطريقتين اليدوية والميكانيكية. 


oY Ri 
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تترئب 


- القران الکریم 


- الوثائق 


)1( كتاب وقف جامع سلیان باشا بالقلعة محررة فى سنة 36 9ه/ 1529م 


ومحفوظة بأرشيف وزارة الأوقاف تحت رقم 4 . 


)2( حجة وقف جامع سنان LAL‏ مؤرخة فى 20 ربیع أول سنة 996ه ومحفوظة 
بأرشيف وزارة الأوقاف تحت رقم 2869 

WLS (3)‏ وقف جامع مسيح باشا محفوظة بأرشيف وزارة الأوقاف تحت رقم 
6 بتاریخ 28 ale‏ آول 2988 

)4( حجة وقف جامع عشان کتخدا الورخة فى 10 حرم 1148ه/ 25 ربیع آخر 
9ه والحفوظة بأرشيف وزارة الاوقاف تحت رقم 2215 

)5( وثيقة وقف محمد آبو الذهب محفوظة بأرشيف وزارة الاوقاف تحت رقم 
900. 

OLS (6)‏ وقف محمد آبو الذهب تاريخ الوثيقة 8 شوال 01188 » نشر مکتبة 
الجامعة الأمريكية بالقاهرة. 

- الملخطوطات Ass pall‏ الطیوعی 

أ. المصادر 
ابن إياس: (أبو البركات محمد بن أحمد بن إياس الحنفى المتوق) «ت 30 9ه- 

Me 1523 


)1( تاريخ مصر الشهور ببدائع الزهور فى وقائع الدهور محقيق: محمد 


مصطفیء خسة آجزای الحيئة الصرية العامة "لکتاب القاهرق 5 8 19م. 


2 9 
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)2( بدائع الزهور فى وقائم الدهور: محقیق: محمد مصطفى» سلسلة مکتبة 
الأسرة (تراث الانسانية) الهيئة الصرية العامة للکتاب القاهرق 94 19م. 

آبو الحاسن (جمال الدین یوسف بن تغری بردی) «ت 74 8ه/ 9 146م»: 

(3) النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهری الطبعة الأولى» د.ت. 

آبو عبد الله حمد بن إسحاق بن العباسی الفاکهی الکی (من علاء القرن 
الثالث اححری): 

(4) آخبار مكة فى قدیم الدهر وحدیثه دراسة وتحقيق: د. عبد اللك بن عبد 
الله بن دهیش» ج 1 د.ت. 


ابن منظور: (آبو القضل جال الدين محمد بن مکرم الاتصاری) ات 711 
-1311م4. 


(5) لسان العرب. المجلد الاول دار روت ببروت» د.ت. 

ابن كثير: (إسماعيل بن عمر القرشى الدمشقی) «ت 774ه/ 3 37 1م»: 

(6) تفسير القرآن العظيمء (4 آجزاء) مكتبة دار التراث» د.ت. 

أحمد الدمرداش كتخدا عزيان: 

(7) الدرة المصانة فى آخبار الكنانةء تحقيق: دانيال كريسيلوس وعبد الوهاب 
بكر دار الزهراء للنشرء 1412ه (2 199م). 

الجبرتى: (عبد الرهن ابرتی) «ت 240 1ه/ 25 8 1م»: 
7 ه (1879م). 


القلقشندی: gil)‏ العباس أحمد بن على بن أحمد) «ت21 8ه/ 1418»: 


N G2 
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)9( صبح الاعشی ی صناعة الانشا 14 جزی دار الکتب wall‏ يةء القاهرة. 
12 . 

القریزی: (تقی الدین أحمد بن على بن أحمد) «ت845ه/ 401442 

)10( الواعظ والاعتبار Si‏ الخطط والاثان جزءان» مطبعة بولاق. 
1270»/ 54 18م. 

LJ )11(‏ والأعراب فيمن بأرض مصر من الأعراب» تحقيق وتألیف د. 
عبد المجيد عابدين» القاهرق 1961م. 

على باشا ميارك (ت 311 1ه/ 2 189م): 

(12)الخطط الحديدة التوفيقية nol‏ والقاهرة ومدنا ویلادها القديمة 
والشهيرة» 15 جزی مطبعة بو SY‏ 5 30 1 ه. 

ب. کراسات لجن حفظ الآثار العربیی us pall)‏ والترجمت والأجتبيت) 

)1( کراسات id‏ حفظ UY‏ العربیة: ترجمة: مکس هرتس» سنة 5 8 18م. 

)2( کراسات خنة حفظ الاثار العربیة: الجموعة السابعة التقریر الخامس 
والشانون لسنة 90 18. 

(3) کراسات tb‏ حفظ UY‏ العربیة: تقریر عن آثار رشید. حمة: هرتس 
بيك. ملحق للتقریر رقم 197 الحرر فى 13 فبراير سنة 6 189. 

(4) کراسات id‏ حفظ الاثار العربیة: الجموعة السادسة عشرة من محاضر 
جلسات اللجنة وتقاریر قسمها اطندسی عن سنة 1899 9 ترجمة إلياس اسکندر 
حكيم» الطبعة الاميرية ببولاق» 1901 م» ملحق الکراسة السادسة عشرة. 

OLAS (5)‏ لنة حفظ الاثار العربیة: الجموعة الثامنة عش سنة 


[ 0 [ م. 
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)6( کراسات 2b‏ حفظ الاثار العربیة: الجموعة الحادية والعشر ون عن سنة 
4 ترجمة: على پجت. القاهرق 1907 م. 

(7) کراسات id‏ حفظ UY‏ العربيةء الجموعة الثانية والعشرین من حاضر 
جلسات لحنة حفظ dy wll UY!‏ وتقاریر قسمها الفنی عن سنة 1905م. ترجمة: 
على پجت. 1907م 

(8) كراسات id‏ حفظ الاثار العربية: المجموعة الثالثة والعشر ون من محاضر 
جلسات اللجنة وتقارير قسمها المنى عن سنه 6 190م. تر جمة: على ome‏ القاهرة. 


5 

7 9 1 م. 

(9) Comite De Conservation De Monuments De نز‎ Art Arabe, Comptes Rendus Des 
Exercices 1915-1919, Ministères Des Waafs, 1922. 


- الرسائل الحامعيم 

: pls sa إبراهيم [براهیم‎ 

)1( مدينة الفیوم فى العصرین الملوکی والعشانی» دراسة حضارية أثرية. 
رسالة ماجستی كلية GYI‏ جامعة القاهرة 9 19م. 

إبراهيم صبحی السید غندر : 

(2) أعمال النافع العامة بالقاهرة منذ بداية القرن التاسع عشر حتی منتصف 
القرن العشرین» دراسات حضارية آثارية رسالة دكتوراه «UY US‏ جامعة 
القاهرق 2004م. 

)3( دراسة علاج وصبانة مواد الناء والعتاصر الز خر 48 ۴ بعص الميانى 
الأثرية بمدينة ty‏ رسالة دکتوراه كلية EYI‏ جامعة القاهرق 2000 


)4( علاج وصيانة الفسیفساء تطبیقا على فسقية من الفسیفساء الر خامية 
بالمتحف القبطی» رسالة ماجستيرء كلية GYI‏ جامعة القاهرق 5 9 19. 

)5( دراسة الونات القديمة والحديثة لتوظیفها فى أعمال الترمیم العماری 
للمبانی الأثرية فى مصرء رسالة دکتوراه كلية «UW‏ جامعة القاهرق 2000م. 

أحمد سعید عثمان بدر: 


(6) التطور العمرانی والعی‌اری بمدينة الإسكندرية من عهد محمد على إلى 
عهد اس‌اعیل. رساله دکتو LAS col)‏ الاثار حامعة الماهرة 2004 


أحمد فريد على عطية: 

(7) توسع مصر فى الشام وأثره فى موقف الدول من المسألة المصرية فى عصر 
محمد على 31 1841-18 م» رسالة ماجستس كلية الآداب» جامعة القاهرق د.ت. 

)8( المحاريب الرخامية فى الوصل خلال العهدين الأتابكى والإيلخانىء 
رسالة دکتوراه» كلية UYI‏ جامعة القاهرت 5 مم. 

أحمد حمود محمد دقاق: 

)9( مساجد الإسكندرية الياقية فى القرنين الثانی عشر والثالث عشر بعد 
الحجرة» رسالة ماجستيرء كلية UW‏ جامعة القاهرق 1994م. 

أسماء شوقى أحمد دنيا: 

)10( جامع محمد على بمدينة القاهرة» دراسة أثرية وثائقیق 30 39-18 19 م. 
رساله ماجستيرء كلية EYI‏ حامعة القاهرت 5 م. 
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العربی أحمد رجب علی: 

)11( شارع القادرية» دراسة أثرية حضارية منذ نشأته حتی hle‏ العصر 
العشانی» رسالة ماجستيرء كلية الآثارء جامعة القاهرق 8 8 19م. 

آمانی عبد الحافظ محمد بکر : 

)12( دراسة علمية وتطبيقية لعلاج وصيانة الأشرطة الكتابية واحصية 
والحجرية فى بعض العمائر الاثرية الاسلامية فى القاهرة رسالة ماجستيرء كلية 
EYI‏ جامعة القاهرق 8 199م. 

امل صبری محمد: 

( الفسيفساء الا سلامية وعلافتها Al‏ بالعارة» رسالة ماجستی كلية 
الفنون الجميلة» جامعة حلوان 1989 م. 

تفيدة محمد عبد اخو اد: 

(14) الاثار الی‌ارية بالمحافظة الغربية فى العصرين المملوكى والعثمانى» رسالة 
ماجستیر كلية EVI‏ جامعة القاهرق 1990م. 

حمال الدين عبد الله عبود: 


(15) الكسوة الحائطية قدي وحدیثا فى مصرء رسالة ماجستيرء كلية الفنون 


التطبيقية» جامعة حلوان 01973 

جمال عبد الرحیم: 

(16) الز خارف الحصية فى عمائر القاهرة الدينية» رسالة ماجستيرء كلية الاثار 
جامعة القاهرق 86 19م. 

: عبد العاطی خر الله‎ Sle 
أعمال الرخام فى القاهرة فى العصر العشانی» رسالة ماجستیر» كلية‎ )17( ۱ 
الاداب جامعة طنطاء 1992 م.‎ 
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جیهان أحمد عمران: 

)18( دراسة دبلوماتية مع حقیق ونشر لوثائق على بك الکبیر ومحمد بك 
ابو الذهب فى آرشیفات القاهری رسالة دکتوراه US‏ الاداب جامعة القاهرتی 
4 9[ م. 

)19( منشات السلطان قایتبای بمدينة القاهری دراسة معمارية وآثرية» رسالة 
دکتوراه» كلية SUV!‏ جامعة القاهرق 5 197م. 

حسين مصطفی حسين رمضان: 

)20( الحاریب الرخامية فى قاهرة الماليك البحريةء رسالة ماجستس AAS‏ 
الآثارء جامعة القاهرق 1 198م. 

حلمی محروس إسماعيل : 

(21) دراسات ف الحالة الاجتماعية فى مصر فى التصف الأول من القرن التاسم 
عشرء رسالة دكتوراه» كلية الاداب جامعة القاهرق 5 197م. 

حكيم أمين عبد السيد: 

)22( قیام دولة الماليك الثانية 91412-1382 رسالة دكتوراهء كلية 
pols‏ حامعه القاهرة 1960م. 

)23( دور ahal‏ الا سلامی ۴ الی‌ارة المدنية ۴ مذينتى رسد والقاهرة 


٤‏ العصرين المملوكى والعثانىء رسالة ماجستير. كلية SEYI‏ حامعه القاهرق 
9 9 1 م. 


)24( التحولات السياسية وأثرها على العمارة بمدينة القاهرة من العصر 
الایوبی حتی عصر الخديوى إسماعيل (1296-567ه/ 01879-1171( رسالة 
دکتوراه YI AS‏ جامعة القاهرة 2001م 


)25( القیم الفنية فى تصمیم مراب السجد کمصدر لتصمیم جداریات 
دا خلية. رسالة ماجستيرء كلية التربية العنیت جامعة حلوان. 4 م. 


ربيع حامد خليفة: 

)26( اليلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة العثمانية» دراسة أثرية فنية» رسالة 
ماجستس كلية GYI‏ جامعة القاهرت 7۸ (م. 

رجب محمد عبد السلام: 

)27( الاثار الع‌ارية بمحافظة المنيا فى العصرین الملوکی والعش‌انی» رسالة 
ماجستس كلية UY‏ جامعة القاهرق 7 9 1 م. 

)28( أسس تصمیم المنمنمة الاسلامية ف المدرسة العريية وأ de‏ مادة التصمیم 
لمعلمى التربیه المنية» رسالة دكتوراه كلية التربية القنیت جامعة القاهرة 8 1 م. 

زينت طلعت أحمد: 

(29) دراسة ونشر لبعض ونائق الو قف العثانية ق مصر من القرن الحادى 
عشر رسالة ماجستيرء AIS‏ الاداس» جامعة القاهرت 5 1م. 

سامی أحمد عبد الحليم: 

(30) آثار قانی بای الرماح بالقاهرة: دراسة أثرية حضارية» رسالة دكتوراف 
كلية col Yi‏ جامعة القاهرق 5 197م. 
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سعاد حمد حسن حستین: 

)31( أعال الأمير سیخو العمری pel‏ ی امی‌ارية بالقاهرق رساله 
ماجسترء كلية YI‏ جامعة القأهرة. د.ت.. 

سعيد مغاورى محمد: 

(32) الألقاب والحرف والوظائف فى ضوء البرديات العربية» دراسة أثرية 
حضارية رسالة دكتوراهء كلية UY‏ جامعة القاهرة» 1994م. 

سهير جميل إبرأهيم: 

(33) الاثار الإسلامية الباقية بشرق الدلتا منذ الفتح العشانی حتى dale‏ القرن 
التاسع عشر رسالة دکتوراه EYI AIS‏ جامعة القاهرق 4 9 1م. 

سوسن سلیان FE‏ : 

she (34)‏ المرأة فى مصر فى العصر العشانی» رسالة دکتوراه» ALS‏ الاثار 
جامعة القاهرة. 8 8 م. 

شادية الدسوقى عبد العزيز كشك: 

(35) أشغال الخشب ف العمائر الدينية العثانية بمدينة القاهرة» دراسة أثرية 
فنية» رسالة ماجستيرء كلية UY‏ جامعة القاهرة» 1984م. 

)36( فن التذهيب العثانى» دراسة فنية فى ضوء ole pat‏ المصاحف الا ثرية 
بالقاهرة» رسالة دکتوراه كلية الاثا جامعة القاهرق 8 [ م. 

ضياء محمد جاد الکریم زهران: 

UY )37(‏ الاسلامية بمدينة أسيوط من الفتح العشانی حتی نهاية القرن 
التاسع عشر الیلادی )61900-1517( دراسة آثرية حضاریة» رسالة ماجستیر 
كلية GYI‏ جامعة القاهرت 8 9 9 [ م . 
اڳ f‏ 
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ab‏ عد القادر یوسف: 

)38( العناصر الزخرفية الستخدمة فى عبارة مساجد القاهرة فى العصر 
العشانی» رسالة دکتوراه كلية GYI‏ جامعة القاهرت 8 [ م. 

عادل سعد أحمد حرفوش: 
ماجستيرء كلية الآثارء جامعة القاهرق 2 200 م. 

عادل خمد زيادة: 

(40) الز خارف على العمائر الدينية الفاطمية بالقاهرة وتونسء دراسة مقارنت 
رسالة ماجستيرء كلية EYI‏ جامعة القاهرق 2004م. 

عبد العزيز البحيرى: 

)41( النافورات بين التقاليد والأساليب الحديثةء رسالة ماجستيرء كلية 
الفنون التطبيقيةء جامعة حلوان 1 197 م. 

عبد الرحيم إبراهيم أحمد: 

)42( الأساليب العلمية والعملية لعلاج وترميم الأقنعة احصية الملونة. 
القطعتان 1 بمتحف القسم المصرى بكلية UY!‏ رسالة ماجستيرء كلية 
UYI‏ جامعة القاهرق 2 8 م. 

)43( دراسة مقارنه للمواد والطرى المختلفة الستخدمة فى علاج و صمانة 
الآثار ا لحجرية وتأثيرها على خواصهاء رسالة ماجستيرء كلية UYI‏ جامعة القاهرة. 
1990 م. ۱ 
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عبد التصف سال: 

)44( فصر السكاكينى. رسالة ماجستير. كلية الاثار حامعه القاهرق 
6 9 9 [ م. 

)45( الطرز الع‌ارية والفنية لبعض مساکن الأمراء والباشوات فى مدينة 
القاهرة فى القرن التاسع عشرء دراسة مقارنة» رسالة دکتوراه كلية الاثان جامعة 
القاهرة. 0م 

(46) تأثير الاتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية فى مصرء 
رسالة ماجستيرء كلية UY‏ جامعة القاهرق 1 198م. 

عصام عرفة محمود: 
الماهرة 0 9 [ م. 

(48) تطور آسالیب التکوین فى الز خارف الجدارية بمساجد القاهرة فى عصر 
الماليك البحرية» رسالة دکتوراه كلية EYI‏ جامعة القاهرق 1987م» ص 5 8 5. 
جامعة القاهرة. 

على أحمد إبراهيم الطایش: 


)50( العبائر. الجركسية الباقية بشارعى الخيامية والسروجية (دراسة أثرية 
معمارية)» رسالة دكتوراهء كلية الاثار جامعة القاهرق 1989م. 
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عل محمود سلییان: 

she (51)‏ الناصر محمد الدينية فى مصر رسالة ماجستی كلية الاثار جامعة 
الماهر 66 5 م. 

فادیة ihe‏ مصطفی عطية: 

Sle (52)‏ القاهرة الحنائزية خلال القرن 3 1 ه(19م) دراسة آثرية مع‌اريت 
رسالة ماجستيرء كلية UWI‏ جامعة القاهرة 3 200 م. 


34 دراسة ری نا واج دم ee ee‏ 
كلية EY‏ جامعة القاهرة: 9 9 [ م. 

فهمى عبد العليم رمضان: 

0 العمارة الإسلامية بمصر فى عصر السلطان المؤيد شيخ. رسالة دكتوراه. 
كلية الاثار جامعة القاهرق 8 198م. 

ليل كاملل الشافعى: 

)55( مدرسة جوهر اللاله (دراسة أثرية معباریة) رسالة ماجستيرء كلية 
UYI‏ جامعة القاهرق 1977م. 

متولى إبراهيم الدسوقی: 


(0 التصميات النباتية فى الخزف الإسلامى المملوكى بمصر كمصدر لاثر اء 
ا لخبرة الفنية الخزفية لمعلم التربية الفنية» رسالة ماجستيرء كلية التربية الفنيق جامعة 
حلوان. 7 م. 
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جدی منصور بدوی. 

)57( دراسة علاج وصيانة الزخارف والرسوم اللونة القبطية على الاعمدة 
ی الکنائس ویعص المنشات الا ثرية الأخرى. رساله ماجستيرء WEI 44S‏ حامعه 
القاهر 66 6 م. 

محمد عبد الستار عشان: 

(58) الاثار العارية للسلطان الاشرف برسبای بمدينة القاهرة» رسالة 
ماجستیر؛ كلية الآثارء جامعة القاهرق 01977 

تحمل فهیم: 

(59) مدرسة السلطان قانصوه الغورىء دراسة أثرية معمارية» رسالة ماجستير. 
UNI ASS‏ « جامعة القاهر co‏ 7 9 [ م. 

محمد آجد أحمد عوض: 

)60( دراسة ترمیم القباب الخشبية وصیانتها فى القاهرة الاسلامية تطبيقا 
على OLE‏ خانقاه الأمير شیخو رسالة دكتوراهء كلية GYI‏ جامعة القاهرت 
4[ م. 

)61( التصویر الجدارى ودوره فى الجتمع الصری العاصر رسالة دکتوراه 
كلية الفنون التطبيقيةء جامعه حلوان 1982 

محمد حازم حسن السید: 

)62( تطویر مفرغات الحص بالزجاج اللون للائمة العارة الحديثة» رساله 
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محمد حمزة اس‌اعیل slas!‏ 


(63) الطراز المصرى لع‌اثر القاهرة الدينية خلال العصر العشانی» رسالة 
دکتو col)‏ كلية UNI‏ حامعه القاهر 63 990 e]‏ 


حمد ره فعت رمضان: 

(64) مصر والدوله العش‌انيه دراسة تاريحية للعلاقة السياسية بين الطر فین من 
0 -3 6 18م رسالة دکتوراه كلية ola Vi‏ جامعة القاهرة 5 5 19م. 

hot‏ سم سعیك. 


)65( تطور المساكن والقصور فى مصر القديمةء رسالة ماجستيرء كلية الآثار. 
> معه المقاهر ق 1980 م. 


محمد سیف التصر آبو الفتوح: 

)66( مداخل الع‌اثر المملوكية بالقاهرة الدينية والمدنيةء رسالة ماجستيرء ASS‏ 
EY!‏ جامعة القاهرق 5 197م. 

)67( سکان مديرية الفیوم» رسألة ماجستیر AIS‏ الاداب جامعة القاهرت 
4 1 م. 


)68( مدینه الإسكندرية در اسه جع اقیه رساله دکتو LAS col j‏ الادات 
ی معه القاهر 6B‏ 1985 م. 


محمد صلاح الدين حلمى: 
)69( حياة الأتراك الاجتاعية فى مصر فى النصف الأول من القرن التاسع 
عشرء أدابهم الاجتاعية وأثرها ف تاريخ مصر الحديث رسالة ماجستس كلية pols‏ 


جا معه lal‏ 66 1960 م. 


AN 


تحمد عبد العزيز السيد: 


She (70)‏ مدينة فوه فى العصر العشانی» رسالة دكتوراه كلية GYI‏ جامعة 
القاهر 63 ۱ e199‏ 

)71( كتابات الع‌اثر الدينية العش‌انية باستانبول» دراسة آثرية فنية» رسالة 
دکتوراه كلية الاثار جامعة القاهرة. 1 9 9 | م. 

محمد على عبد الحفيظ محمد: 

(72) آشغال المعادن فى القاهرة العثانية فى ضوء مجموعات متاحف القاهرة 
وعمائرها الأثريةء رسالة ماجستيرء كلية الآثارء جامعة القاهرق 1995. 

(3 7) دور الحاليات الأجنبية والعربية فى الحياة الفنية فى مصر فى القرنين الثامن 
عشر والتاسع عشرء دراسة أثرية حضارية وثائقية» رسالة دكتوراهء كلية الاثار 
حامعه القاهر va‏ 0 0 2 م. 

محمد کال خلاف: 

(74) دراسة علاج وصيانة الحاریب الا ثرية بمدينة القاهرة تطبیقا على حاريب 
مز خرفة بالفسیفساءی رسالة ماجستین كلية الاثار جامعة القاهرق 2000م. 

محمد لطفی محمد عبد الحميد: 

)75( منشآت الأمير إبراهيم أغا مستحفظان بشارع باب الوزیر دراسة 
أثرية فنية فى ضوء مجموعة جديدة من الوثائق» رسالة ماجستيرء كلية EYI‏ جامعة 
القاهرة 2004 م. 

حمود أحمد درویش: 


Sle (76)‏ رشید وما ہا من التحف الخشبية فى العصر العش‌انی» رسالة 
ماجستیر» كلية الاثا جامعة القاهرق 989 1م. 
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محمود محمد فتحی الالفی: 

)77( العيارة الاسلامية فى مصر خلال القرن التاسم عشر آسرة محمد 
عل بالقأهرة (1899-1805م) رسالة دکتو cal j‏ كلية افندست جامعة الماهر 63 
e198)‏ 

>90 د عمل حمود. 

)78( دراسة تحليلية للبرنامج المعمارى والتشکیل الفراغی للمساجد فى مصرء 
رسالة ماجستيرء كلية o pall‏ الحميلةء جامعة حلوان 01990 


)79( الطراز العشانی فى منشات التعلیم بالقاهرة 1213-923 ه (1517- 
01798( دراسة آثرية معمارية» رسالة دکتوراه كلية GYI‏ جامعة القاهرة. 
7 م. 


ختار حسين الکسبانی: 

)80( تطور نظم العمارة فى أعمال محمد على الياقية بمدينة القاهرة «دراسة 
للقصور الملكية»» رسالة دكتوراه؛ EYI AIS‏ جامعة القاهرق 3 199 م. 

)81( مدرسة الأمير كبير قرقاس وملحقاتہاء رسالة دکتوراه» كلية الاثار 
جامعة القاهرق 01977 


)82( آثر الخامة ووسائل إخراجها فى Shel‏ التصوير الحائطى بالفسیفساء 
رسالة ماجستس كلية القنون التطبیقی جامعة حلوان» 80 9 1 م. 
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مدوح محمد السید حستین: 

)3 8( المشاهد الياقية بالقاهرة ٤‏ العصر القاطمی» رسالة ماجستير» كلمة 
الاثار جامعة القاهرق 2003م. 

نادر حمود عبد الدایم. 

(84) التأثرات العقائدية فى الفن العغانی» رسالة ماجستسی كلية الآثارء 
حامعه القاهرق 3 9 1 م. 

ناهد دی dal‏ 

)85( وثائق التکایا فى مصر فى العصر العش‌انی» دراسة وتحقيق ونشر رسالة 
دکتوراه كلية الآداب» جامعة القاهرق 84 19م. 

هالة عفیفی محمود محمد: 

)86( دراسة استخدام تقنیات النحت والاستنساخ فى عملیات ترمیم الاثار 
تطبيقا على بعض UY‏ الحصية الاسلامیة» رسالة دکتوراه» كلية EYI‏ جامعة 
ala‏ 020013 

هدایت تیمور: 

)87( جامع الملكة صفية دراسة أثرية معمارية» رسالة ماجستیر كلية EYI‏ 
حامعه القاهر 63 7 م. 

هند عل حسن : 

)88( منشات التصوف بمدينة القاهرة من الفتح العشانی حتى abe‏ القرن 
التاسع عسر e‏ رسالة ماجستس كلية SEYI‏ حامعة القأهرة 2 م. 
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یاسر إسماعيل عبد السلام: 

(89) العوامل المؤثرة على مخططات العمائر الدينية الع‌انية فى القاهرة ao Sly‏ 
اليحرى. رسالة ماجستی كلية UY‏ حامعه القأهرة. 1 0 0 2م. 
- المراجع العریین المطبوعي 

إبراهيم [براهیم PLS‏ 

)1( رشيد ف التاريخ (دراسة فى التاريخ والآثار والسياحة)» مؤسسة شباب 
اطامعت القاهرةء 1987م. 

)2( الدلیل الوجز لاهم UY‏ الاسلامية والقبطية فى القاهرت القاهرة. 
9 8 9 [ م. 

أحمد السعید سليان: 

(3) تأصیل ما ورد فى تاريخ الجيرتى من الدخیل القاهرت 9 9[ م. 

أحمد تیمور: 
والترحمة والنشر القاهرة. 1942 

أحمد على العریان وعبد الکریم محمد عطا: 

(5) تكنولوجيا الخرسانة. الطبعة الثانية. القاهرة 4 (م. 

أحمد فکری: 

)6( مسأ حد الماهرة ومدارسها jell‏ وجزءان» دار العارف» القأهرة. 
[ 6 9 1 م. 
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أحمد فواد متول: 

)7( الفتح العشانی للشام ومصر. القاهرة» 6 197م. 

أحمد محمد جاد سيد أحمد: 

(8) فن العمارة والانشای عالم الکتاب القاهرة» 1987م. 
أشرف سيد البخشونجى: 

)9( كنائس ملوى الأثرية» دار ضة الشرقء القاهرة. 
السيد الدقن: 

)10( دراسات ف تاريخ الدولة العثانية» القاهرق 1979م. 
ألفت يحيى حموده: 


(11) الطايع المحمارى بين التأصيل والمعاصرة. الدار المصرية اللينانية» القاهرة. 
7 1958 م. 


إلياس الزيات: 

(12) تقنية التصوير cosl gag‏ مطبعة جامعة دمشقء الطيعة الثانية» 1 199م. 

أنور الرفاعى: 

(0) تاريخ الفن عند العرب والسلمين» دار الفكرء الطبعة ASS‏ 1397ه 
(1977م). 

بطرس عوض الله وآخرون: 

(14) فن البنا ج ۰2 مطایع دار الشعب. القاهرق 8 198م. 

(15) فن البناء» فى أصول الصناعة لاعیال البناء والتحت. الجزء الأول. اطيئة 
العامة للمطابع الأميرية» القاهرق 0 199م. 
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توفیق أحمد عبد الواد: 

)16( تاريخ العمارة والفنون الاسلامية فى العصور الأولى (3 آجزاء) الطبعة 
الثالثت مکتبة الانجلو الصر cds‏ القاهرق 3 198. 

)17( التصوف فى مصر ابان العصر العغانی» الطبعة الأولى» القاهرت 
1946 م. 

)18( القنون ال خرفية الاسلامية فى العصرین الأيوبى والملوکی. القاهرت 
„e2000‏ 

حسن الباشا: 

(19) الا لقاب الاسلامية فى التاریخ والوثائق والائان مكتبة النهضة cd pall‏ 
القاهرة» 01957 

)20( التصویر الاسلامی فى العصور الوسطی, دار النهضة العربية» القاهرق 
59 19 م. 

(21) الفنون الاسلامية والوظاتف على الاثار العربیق ج۰2 دار النهضة 
العربية» 8 8 9 [ م. 

(22) الزجاج وطرق 5 cad‏ العمارة والآثار والفنون الاسلاميت. المجلد 
الثانى» الطبعة chy Vl‏ القاهرة »1420ه (9 9 19م). 

حسن هیده 

)23( الحيولو Lo‏ التطميقية للهندسة TRR‏ دار الراتت الجامعية. بر وت» 
9 8 9 [ م. 
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حسن عبد الوهات: 

)24( تاريخ الساجد الأثرية» ج 1 دار الکتب pal!‏ ی القاهر ة 1946 -p‏ 

NAF حسن‎ 

(25) تاريخ مصر ف العهد العثانی» ضمن OES‏ الجمل ف التاریخ المصرى. 
الطبعة الأولى» القاهرق 1942م. 

حسن قاسم: 

)26( المزارات الإسلامية والائار العر بية 3 مصر والقاهرة المعزية. ج 6 
القاهرق ۱942 م. 

)27( مواد البنای الطبعة ay pe VI‏ الطبعة الخامسة. القاهرة. 97 م. 

)28( دراسات ی Sle‏ اخراکسة بمصی القاهرة 4 م. 

خلیل مردم: 

)29( آعیان القرن الثالث عشر فى الفکر والسياسة والاجتاع الطبعة الأول 
بیروت. 1 ۱97 م. 

(30) النقو د الاسلامية منذ القرن 6ه حتی القرن 9ه مکتبة زهراء الشرق» 
القاهرق 2000 م. 

ربيع حامد خليفة: 

)31( فنون القاهرة فى العهد العشانی )1805-1517 Co‏ الطبعة الاول 
مكتية نهضة الشرق القاهرق 1985 م. 
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رشدی البدراوی: 

)32( أنبياء بنی إسرائيل» سلسلة قصص الأنبياء والتاریخ» جک مطابع 
اخزيرة انترناشیونال القاهرة» 1 200م. 

زکی حسن: 

)3 3( الفن الاسلامی فى مصرء دار الکتب الصرية القاهرق 35 19م. 

(34) الفنون الإيرانية» دار الکتب الصرية .الماهرق 01946 

(35) أطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الاسلامیق مطبعة جامعة القاهرت 
القاهرق 56 19م. 

(36) فنون الاسلام دار النهضة العربيةء القاهرق 4 196م. 

سامی أحمد عبد الحليم: 


)37( ا حجر الشهر» حلية می‌ار یه بمنشات الماليك القاهرق القاهرة. 
1984 م. 


سعاد ماهر : 

(38) النسیح الا سلامی. القأهرة» 01977 

(39) الخزف التركىء اهاز الرکزی للکتب الجامعية بالقاهرقی 77 19. 

)40( مساجد مصر وآولیاژها الصاون 5 أجزاء القاهری 3 198م. 

)41( الفنون الزخرفية» دراسات فى الحضارة الاسلامية بمناسية القرن 
اخامس عشر امحجری مج e T‏ اهيثة المصرية العامة للکتاب. القاهرق 85 19م. 


(42) الفتون الإسلامية» الحيئة الصرية العامة للكتابء القاهرق 6 8 19م. 


3/2 


سعد يوسف أبو عرزیز : 

(43) صحيح وصايا الرسول RE‏ شرح 200 وصية من وصايا الرسول يا 
للخطباء والدعاه والوعاظ Ta‏ المكتبة التوفيقية» المنوفية» د.ت. 

سمير الصایغ: 

(44) القن اللإسلامىء دار المعرفة» بیروت لبنان 8 198م. 

سوسن سليمان: 

)45( منشات السيف والقلم فى الجهاد الإسلامى فى العمارة الأيوبية» مكتبة 
الشباب. القاهرق 1994م. 

)46( التراث المعمارى الإسلامى فى مصر بیروت 5 197م. 

صلاح أحمد هریدی: 

(47) دور الصعید فى مصر العثانيةء دار العارف» 84 19م. 

صلاح منتصر : 

)48( من عرابی إلى عبد الناصرء قراءة جديدة للتاریخ دار الشروق. 
02004 

طاهر الکردی: 

(49) الخط العربی وآدابه الطبعة الأولى» 39 19م. 

ab‏ الولى: 

)50( الساجد فى الاسلام دار العلم للملایین بیروت 88 19م. 
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عادل محمد رفعت: 

)51( مقدمة فى علم الصخور دار القلمء الطبعة الثالثت الکویت. 01979 

عبد الرحمن الرافعى: 

)52( تاريخ الحركة القومية وتطور نظام الحكم فى مصرء ج3» عصر محمد 
alal c Je‏ 3< 30 19م. 

)53( عصر محمد fe‏ مكتبة النهضة المصريةء القاهرق 1 5 19م. 

عبد الرحمن ز کی: 


(54) العلم S pall‏ مراجعة: مصطفى صادق. مطبعة وزراة الدفاع الوطنى. 
القاهرق 1940 . 


)55( قلعة صلاح الدین وقلاع إسلامية معاصرق القاهرق 1960 م. 
عبد الرحیم عبد ال رحمن عبد الرحیم: 


(56) الريف المصرى فى القرن الثامن عش مطبعة جامعة عين شمسء» 
القاهرق 6 8 19م. 


سلسلة تاريخ المصريين» عدد 8 القاهرة. ( 9 9 [ م. 


عبد الرحيم غالب: 

)58( موسوعة العارة الإسلامية؛ بیروت. 1988م. 

عبد السلام أحمد نظيف: 

)59( دراسات ف الع‌ارة الإسلامية. bl‏ المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 
1985 م. 


۲ k 
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عبد العزیز الشناوی: 

0 الدولة العش‌انية دولة إسلامية مفترى عليهاء القاهرة» 0 198م. 

عبد العزيز محمود عبد الدايم: 

)61( مصر فى عصرى الماليك والعثمانيين» القاهرق 4 199م. 

عبد العليم تحمد شوشان: 

 (‏ نياتات الزينةء مكتبة الأنجلو المصرية » د.ت. 

عبد الفتاح رياض: 

)63( التكوين فى الفنون التشكيلية» الطبعة الأولى» دار النهضة العربية 
القاهرق 01974 

عبد الفتاح عباده: 

)64( انتشار الخط العربی فى العالم الشرقى والغربىء القاهرة» 1915م. 

عبد المع شاهين: 


)65( ترميم وصيانة البانی الأثرية AZ yb,‏ المجلس الأعلى للآثار. 
01994 


عبد النعيم محمد حسنین: 

)66( قاموس الفارسيةء ح1» دار الكتاب المصرى اللبنانى» 2 198م. 

عرافی يوسف: 

(67) الوجود العشانی الملوکی فى مصر من القرن الثانى عشر وأوائل القرن 


التاسع ڪشر t‏ القاهرة. دار العارف» ج 1 5 9[ م. 
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عر فه عبده عل: 

)68( القاهرة فى عصر إساعيلء الدار الصرية اللبنانيةء القاهرت 01998 

عز الدین اسیاعیل: 

)69( الفن والانسان الحيئة الصرية العامة للکتابالقاهرق 03 20م. 

عزت حامد قادو س: 

)70( تاريخ عام القنون الاسکندریت 02001 

عمر الاسکندرانی : 

)1 تاريخ مصر من الفتح العثمانى إلى قبیل الوقت احاض القاهرةء 1990 م. 

عمر طوسون: 

)72( الجيش الصری البری والبحری (صفحة من تاريخ مصر فى عهد محمد 
(le‏ » صفحات من تاريخ مصرء مكتبة مدبولى» القاهرق 1990 م. 

على زین العابدین: 

)73( الصاغ الشعبی فى مص Al‏ الصرية العامة للکتاب. القاهرت 
01974 

عنایات الهدی: 

)74( فن صناعة الزجاج اللون والعشق باستعمال رقائق النحاس الأحمر. 
الميئة الصرية العامة للکتاب. القاهرق 89 19م. 


فخری موسی نخلة: 
(5 الجيولوجيا امندسية دار العارف القاهرق 5 8 19م. 


RA‏ سصص۶ 
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فرید شافعی : 

)76( العمارة العربية فى مصر الاسلامية الجلد الأول اغيثة المصرية العامة 
للکتاب» القاهرة. ۷ 9[ م. 

فهیم حسين ناقب: 

)77( اهندسةه المدنيةء Te‏ القاهرق 8 [ م. 

lS‏ ت يك: 

(78)لمحة dele‏ عن مصر ترجمة: حمود مسعود. ج 3 الطيعة الثانية» القاهرق 
م 8 9 1 م. 


)79( العارة فى صدر الاسلام مطبعة جامعة القاهرق القاهرق 1971 م. 


00 8 العارة الإسلامية ف e maa‏ الطبعة الرابعة» indl‏ المصرية العامة للکتاب 
القاهرق ]99 أم. 


ليل عبد اللطیف: 

(0 تاريخ ومؤرخى مصر والشام إبان العصر العش‌انی القاهرق 1980م 
(82) المجتمع فى العصر العثانى» ج 1 القاهرق 7 198م. 

محمد أحمد عبد الله : 

)3 إنشاء مبانى ورسومات تنفيذية» القاهرق 5 199م. 

حمد رمزى. 

)4 8( القاموس الجحغراق للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة 


ce 1948‏ القسم الثانى» ج 3 ARI‏ المصرية العامة للکتاب: القاهر c5‏ 1994 


۲ ١ ۱  ë—~ųăġòģůòò 
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)85( فن البناء العاصر عالم الکتاب. الطبعة الثانيةء القاهرق 01985 

محمد حمیل: 

(86) العرب والترك القاهرق 5 7 19م. 

محمد حسام الدين إسماعيل» 

(87) الأصول المملوكية للع‌اثر العثانيةء دار الوفاء لدنيا النشر والطباعق 
الطبعة الأولى» 3 00 2م. 

محمد هاد. 

)88( الانشاء والی‌ارت الطبعة الأولى» مطبعة العر فة القاهرة. 4 9 م. 

تحمد حمزة إسماعيل الحداد: 

)89( الی‌ارة الإسلامية فى مصر منذ المح العش‌انی حتی ale‏ عصر محمد 
على» الدخل. مركز الحضارة العربية OMe DM‏ والنشر القاهرق 01992 

)90( القباب فى العارة الصرية الاسلامیق مکتبة الثقافة الدینیق القاهرة. 
3 9 9 [ م. 

)91( بحوت ودراسات a‏ الی‌ارة الا سلامیت الکتاب الأول دار مضه 
الشرق. القاهرق 995 el‏ 

)92( التعدین فى مصر قدی| وحديًاء pall HAI‏ ية العامة للکتاب القاهرق 
1985 
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محمد شکری: 

elo (93)‏ دوله محمد على. دار bg pul Kall‏ القاهرة 8 [ م. 

محمد شفیق غبریال: 

(94) محمد على الکبر القاهرة. 4 م. 

محمد عبد العزيز مرزوق: 

(95) الفنون الزخرفية فى مصر قبل الفاطميينء الطبعة الأولى» مكتبة الأنجلو 
i nall‏ القاهرة. 4 (م. 

)96( العراق مهد الفن الاسلامی» مطبوعات وزارة الا علام العر اقب 
1 198 م. 

)97( الفنون الز خرفیه ال سلامية فى العصر العشانی الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرق 6 [ م. 

محمد عبد الله ريعى: 

)98( بدائع العمارة والفنون فى روائع قصور أسرة محمد على» قصر الأمير 
يوسف كال وما يحويه من حف» نجع ecole‏ قنا 2000م. 

ele (99)‏ العادن مكتبة الأنجلو المصريةء الطبعة الأولى» القاهرة. 
161مم. 

(100) دراسة جديدة على سبيل السلطان إينال المندثر والسبیل الحالى للسلطان 


فایتبای باخحرم الشريف بالقدس. datas‏ حسان. القاهرة. 2 أم. 
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)101( الانسان والثروات العدنه Ale‏ العر 643 العدد (3 3 4 الکویت» 
1980 م. 

)102( محاضرات ف cle J tl‏ دار العارف» القاهر 63 1981 

محمد فر thy‏ 

)103( تاريخ الدوله العلية العش‌انيت القاهرق 61912 

تحمد محمد أمين وآخرون: 

)104( المصطلحات المعارية فى الوثائق المملوكيةء دار النشر بالحامعة 
الأمريكية. القاهرق 1 8[ م. 

)105( الأوقاف والحياة الاجت‌اعية فى مصرء دار النهضة العربية» الطبعة 
الأولى» القاهرت 0 9 [ م. 

محمد محمد الکحلاوی: 

(106) آثار مصر الإسلامية فى كتابات الرحالة المغاربة والأندلسيينء الدار 
المصرية اللينانية» الطبعة hy Vl‏ القاهرق 1994م. 

محمود إبراهيم حسنین: 

)107( الز خر فة الا سلامیتة الا کاديمة الليتانىة للكتاب. الطعة الثانية» 
بيروت» T‏ 199 م. 

(108) الامپار فى الع‌ارة والقنون الاسلامية م1 القاهرت 8 9 1[ م. 

حمود النبوی الشال ومها البوى الشال: 

)109( الفنون التشكيلية فى ا لحضارة الاسلامية القديمة الحيئة المصرية العامة 
للکتاب؛ 0 2م. 
1 دس _ _ = : 
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مصطفی السید شحاته وعبد الوهاب محمد عوضص: 


)110( خواص مواد المناء واخشاراتباء دار الراتب الجامعية. بروت. د.ت. 


مصطفی شيحة: 
)111( دراسات فى الفنون والع‌ارة القبطيةء هيئة الاثار الصرية القاهرت 
01988 


esola )1 12(‏ الكيمياء. دار ltt‏ للطماعة. القاهرة. 8 م. 

منظمة العواصم والمدن الإسلامية: 

)113( أسس التصميم المعمارى والتخطيط الحضرى ف العصور الإسلامية 
المختلمة. مركز الدراسات التخطيطية و احباء الی‌ارة الا سلامیتة حدة 990 el‏ 

منى يدر . 

(114) آثر الحضارة السلجوقية فى دول شرق العام الإسلامى على الحضارتين 
الأيوبية والمملوكية بمصرء 3 آجزای ط1ء مكتبة زهراء الشرق القاهرق 3 200م. 

)115( المجمل فى تاریخ القانون الصری. abl‏ المصرية العامة cS‏ 
القاهرق 1998 

نجاة يونس الحاج محمد التوتونجی: 

)116( الحاریب العراقية منذ العصر الإسلامى إلى ale‏ العصر العباسى. 
وزارة الإعلام بالعراق» بغداد 76 19م. 


OARA‏ ا 
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نعمت إساعيل علام: 
)117( فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية» دار العارف المصرية» 
القاهر có‏ 1982 


)118( الخط العربی تاريخه وأنواعه بغداد 1984 


دوائر العار ف والموسوعات 


العجم الوجیز: 

aot (1)‏ اللغة العربية» وزارة التربية والتعليمء القاهرق 1419ه 
(1998م). 0 ۱ 

العلم بطرس اليساتى: 

)2( دائرة العارف» ج 6 دار العر 643 روت | a‏ 

حسن الباشا: 

(3) موسوعة العارة والاثار والفنون الإسلامية» الجلد الثانی» الطبعة الأولى: 
القاهرة1420ه (1999م). 

)4( النسخة العربية» إعداد ابراهیم زکی خورشید. أحمد الشنتناوی» عبد 
الحميد یونس. دار الشعب» ط ۰2 9 9 [ . 

عاصم رزی: 

)5( معجم مصطلحات الی‌ارة والفنون الا سلامیت الطرعة che‏ مكتية 
ef pdo‏ القاهر ة 2000 
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عباس فاروق حیدر: 

)6( الوسوعة الحديثة فى تکنولوجیا تشييد البانی» ج1» منشأة العارف» 
الا سکندریه» 1986 

)7( قاموس الفارسية ج 1 دار الکتاب الصری اللبنانی» 2 8 19م. 

محمد حمزة إساعيل الحداد: 

)8( موسوعة العمارة الإسلامية فى مصر من الفتح العثانى حتى عهد محمد 
على (3 2 1265-9ه/ 1517 -1848م) جزءان» مکتبة زهر اء -e2000 69 pull‏ 

معروف زریق: 

(9) موسوعة اخطوط dy pall‏ وزخارفهاء دار العر فق الطبعة الأولى» القاهرة. 
3 9 19 م. 

)10( موسوعة حکام مصر من الفراعنة إلى اليوم» دار الشروی ط 2 القاهرة 
8 مه (87 19م). 

یی وريرى: 

)11( 90 سوعه عناصر الی‌ارة الا سلامیت الکتاب الثانی» مكسة مدبول 
القاهرق 9 9 [ م. 
- الجلات والدوریات والعارص 

)1( قصة GEST‏ العربية» سلسلة اقرأء العدد )53( 
« گس e  __‏ 
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آبو صالح الألفى: 
)2( الخط العربی كفن تشکیل ووظیفته فى الفنون الإسلامية» the‏ المجلة: 
العدد 39 1 القاهرة. یولیو 01968 ۱ 


آثار رشید: 
)3( مطبوعات JUYI iza‏ الصرية 01985 
أحمد ا خلال: 


)4( التأثيرات الا سلامية ٤‏ عارة المغرب» ile‏ عادیات Ten e‏ حامعه حلب؛ 
1965 م 


أحمد رجب: 


(5) الأهلة والنجوم فى الفن الاسلامی مقال بمجلة الازهر» ج 2 السنة 
السابعة والعشرون ذو الحجة 1415ه/ مايو 5 199م. 


القبة فى العمارة الرسلامية: 
)6( مقال بمجلة Ile‏ البناء» عدد آغسطس» 1986 م. 


(7) الألواح الرخامية بمدرسة الأمير صرغتمشء Ue‏ كلية UY‏ جامعة 
القاهرق العدد الاول 1975م. 


)8( دراسات فی وثائق داود Lab‏ وال مص القاهرق 6 8 19م. 
آمیل منصور: 


W gb! (9)‏ $ الی‌ارة المصرية القدیمه ale‏ الی‌ارة» العددان الثالث والرابع 
مج 2 el 940 66 alali‏ 


 _..7  وو RA‏ ط1 
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ترمیم مسجد سارية اخبل: 

)10( مقال بمجلة UY dle‏ العدد الرابع» إبريل 84 19م. 

ترميم آثار فوه: 

)11( وزارة الثقافةء الجلس الأعلى للآثار» فوه 1997 

تطوير قلعة صلاح الدین: 

)12( مقال بمجلة عالم البنای سیتمیر 3 8 19م. 

حمال عبد الرءوف: 

)13( الجامع اليوسفى بملوی» مقال بمجلة كلية الاداب» 1994م. 

حسان عبد النبى وسيد العربی: 

(14) ترميم مسجد سلیان LAL‏ الخادم-سارية الجيل» de‏ عام الاثار» العدد 
cal J‏ القاهری ایریل 84 19م. 

حسن الباشا: 

(15) الخط الفن العربی الاصیل. حلقة بحث الط العربی» الجلس الاعل 
لرعاية الفنون والاداب والعلوم الاجتاعیق سنة 8 38 1ه (1968م). 

حسن عبد الوهاب: 

(16) العارة الا سلامية العصر القاطمی مجلة الع‌ارت العددان ۰6-5 الجلد 
الثانی» 1940م. 

)17( الجامع الطولونی Le‏ العارةء العدد الثانی القاهرةء 1940م. 

)18( البتاء بالطوب فى العصر الاسلامی. De‏ الع‌ارت العددان الثالث 
والرابع»المجلد الثانی 01940 


۲۱ گس‎ ٩ 
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)19( مواد TAR)‏ مقال بمعجلة العارة. العددان SE‏ والرابع المجلد الثانی» 
القاهرة. 1940 م. 

)20( دولة الماليك البحريةء de‏ العمارة» المجلد الرابع» العددان الأول 
والئانی» ala‏ 63 1942 

)21( طرز العمارة الاسلامية فى ريف مصرء مجلة الجمع العلمی Spall‏ 
Ue‏ 38 عامی 01957-1956 

)22( الصطلحات القنیه للعارة الاسلاميت dle‏ الجلة القاهرة» مارس 
9 9[ م. ۱ 

)23( السجد العهد الأول للتعلیم عند المسلمين» مجلة كلية الاداب» جامعة 
الا سکندرية. العدد الثاني والعش ون مطبعة جامعة الاسکندریت 6 8 19م. 
us‏ ; 1 

حسین موّس- 

)24( الساجد سلسلة عا م العرفة )37( TORTES]‏ [ 8 9 [ م. 

)25( مؤتمر الفیوم الأول ESU‏ محافظهة الفيوم» فى الفترة من 30-29 مارس 
4 1م. الجلس الاعل EN‏ 1994 

)26( الخط العربی على النقود الإسلامية» بحث بمجلة كلية UY‏ جامعة 
القاهرة العدد الثامن» 58 9 | م. 


8 8 
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)27( المحاريب ف العمارة الدينية بالغرب الاسلامی المؤتمر العربی للاثار 
بالبلاد ody pall‏ تونس» 3 6 19م. 

سید إبرأهيم : 

h31 (28)‏ العربی أصله وتطوره ile‏ الجلت العدد 9 القاهرت يوليو 
8 9 [ م. 

شفیق غربال: 

)29( شرح لبعض المصطلحات الواردة فى تاريخ الجبرتىء مجلة كلية cls VI‏ 
عدد c gla‏ 6 [ . ۱ 

صبحی الشارونی: 

)30( الحرف العربی فى فن التصویر الحديث وأصوله فى التراث مجلة فکر 
وفن العدد 33 العام 616 9 9[ م. 

صلاح الدین البحبری: 

ille (31)‏ الحضارة الاسلامیة» حولیات US‏ الآداس» جامعة القاهرت 
م 8 9 [م. 

عبد العظیم رشوان: 

Le J p> (32)‏ ومواصفات أحجار اليناء وأحجار الز ین ندوة تکنو لو جا 


01999 القاولون العرب. ینایر‎ de 


۲ ` 


عبد اللطیف [براهیم على: 

(33) الوئاتق فى خدمة الاثار فى العصر الملوکی» بحث فى CES‏ دراسات فى 
الاثار الاسلامية النظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم 01979 

)34( وثيقة الأمير آخور کبر قراقجا الحسنى» سلسلة الوثائق التاريخية 
القومية» مجموعة الوثائق المملوكيةء مجلة كلية الاداب» مح ۰18 ج2» القاهرت 
ديسمبير 1956م. 

عزب حسیں: 

)35( الطوب القریف مقال بمجلة الع‌ارت العددین 64-3 مح ¢2 
01940 

عوض عوض محمد الإمام: 

)36( مسجد الحاج إبراهيم تربانه» دراسة أثرية وثائقية» مقال بمجلة كلية 
الاداب حامعه سوهاج. العدد السادس عشر يونيو 01994 

فرید شافعى : 

(37) محراب یجبی الشبيه» ملحق بمقال زخارف وطرز سامراء تكوينها 
المعمارى» He‏ كلية الآداب» جامعة القاهرة (فؤاد الأول سابقاک مح ۰23 ج2 

كامل إبراهيم: 

(38) فن الخط العربی مجلة فكر وفنء العدد 38» العام ۰20 3 198 م. 

مايسة محمود داود: 

)39( محاريب مشهد السيدة )45 ile‏ منبر YI‏ سللام العدد 1 ۰1 القاهرة 
1967 
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محمد يوسف خمد. 

(40) تطور صناعة السيراميك فى مصی المكتبة الثقافيةء العدد 80 ۰2 القاهرة. 
01972 

(41) دراسة فنية لطأس نحاسية من العصر العشانی (و محاولة لتوظیف التحف 
والکتابات عليها لاغراض معارية)ء مجلة كلية GUY‏ جامعة القاهرة العدد الثامن 
7 1م. 

مسجد یوسف آغا الحين: 

(42) دراسة آثرية معمارية» وزارة الثقافة» الجلس الأعلى للآثارء مادة علمية: 
قطاع المشروعات بالجلس الأعلى GUN‏ د.ت. 

محمد gl‏ الحاسن عصفور: 

)43( بين الفنون والبیثة فى کل من العراق ومصر فى عصورها indill‏ 
coll Us de‏ جامعة الاسکندرية. العدد الحادى والعشر ون مطبعة جامعة 

(44) نشأة الرباط وتطوره وآهمية نظام الرابطة فى تاريخ السلمین. Ile‏ 
دراسات آثرية وتار AH‏ مطبوعات العید الاسی لجمعية الاثار بالاسکندرية العدد 
c2‏ 1968 

مشروع ترمیم مسجد عبد القادر الدشطوطى: 

)45( وزارة الثقافة. المجلس الاعل LS‏ 6 مطابع المجلس الأعلى SEDU‏ 
فبراير 1 200م. 
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SL pb شفیق‎ det 

pl جامعة القاهرق‎ cols VI كلمة‎ ale 69 pall ی‎ yas عند‎ pan (46) 
م.‎ [ 9 36 

محمد عبد العزیز مرزوی: 

)47( مكانة الفن الاسلامی بين الفنون dhe‏ كلية الآداب» جامعة القاهرت 
مج ۰19ج 1 مایو 57 19م. 

تحمد عبد الله الحماد: 

)48( العارة الطينية فى الجزيرة العربية والخليج العربى من الازدهار إلى 
الاندثار» de‏ المدينة العربية» العدد 99 نوفمير-ديسمير 2000م. 

محمد عكوش: 

(49) تاريخ ووصف الجامع الطولونىء Et‏ حفظ الآثار العربية» دار الآثار 
العربية» مطبعة دار الكتب» القأهرة. 7 أم. 

محمد مصطفی : 

(50) الکتاية العربية كعنصر زخحرف ile‏ المجلة. العدد الثانی» القأهرق فيراير 
8 9 م. 





)51( الو حدة ۴ المن الااسلامی» دليل المعررض الدوری الثانی» الطبعة 
الأوى» مطبوعات متحف الفن الاسلامی بالقاهری 01985 

(52) الی‌ارة ی العصر العش‌انی» مقال OLR‏ القاهرق تار هاء فتو ها اثارها 
مر اجعه: حسن الياشاء القاهرق 33 [م. 
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محمد محمد الکحلاوی: 

)53( مقاصير الصلاة فى العصر الاسلامی دراسة أثرية معمارية» ile‏ كلية 
GYI‏ جامعة القاهرة» العدد الثالث 1989م. 

(54) آثر مراعاة اتجاه القبلة وخط تنظيم الطريق على مخططات العمائر الدينية 
المملوكية بمدينة القاهرة» dle‏ كلية الآثارء جامعة القاهرة» العدد السابع» 6 199م. 

محمود الحديدى وآخرون: 

)55( مسجد محمد على» ile‏ عالم GUY‏ ج2 العدد الرابع» إيريل 4 م. 
العشرون» سبتمير 5 198م. 

حمود حلمى: 

(57) الخط العربی بين القن والتاريخ» Me‏ الفكرء مجلد ۰13 ade‏ 4 
3 أم. 

نجاة يونس الحاج محمد التوتونجى: 

)58( المحاريب العراقية منذ العصر الإسلامى إلى ale‏ العصر العباسى. 
وزارة الإعلام بالعراق» بغدادء 6 197م. 

ولاة مصر وملوكها من بيت محمد على : 

dle (59)‏ مصر الحروسة» ج 7 ديسمير 2002 

جیی وزيرى: 

)60( الی‌ارة الا سلامة نظر 6 ilei pas‏ عام البناءء العدد الحادى والش‌انون» 


مایو-یونیه 1987م. 
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STRES | Aw بو‎ 

)61( ارف العربی واللغات الافريقية» dle‏ تاريخ العرب والعالم» ینایر- 
فبراير 5 8 9 1م. 
- المراجع الاجنبیت الترجمن 

آرنست کونل: 

)1( الفن الاسلامی ترجمة: أحمد عيسىء دار صادر بيروت» 96 19م. 

الفرید لو کاس: 

)2( الواد والصتاعات Le‏ قدماء øp all‏ تر حمة: زکی اسکندر eu>‏ محمد 
زكريا غنيم» دار الكتب المصرية. القأهرة. 4[ م. 

)3( القاهرة بوصقها مدينة «شئون البلديات ومشكلات المرافق»» تر حمة: 
زهير الشايب المجلة التارعية المصر یف المجلد العشر ون القاهرق 1973 

(4) فنون الترك وعمائرهمء ترجمة: أحمد محمد عيسىء مركز أبحاث الفنون 
والثقافة الإسلامية باستانبول القاهرق 7 198م. 

جروهمان: 

(5) النسخ والثلث» ترجمة: غانم محمود» بحث بمجلة الورد العدد الرابع 
الجلد 5 1 القاهری 8 9 [ م. 

دانیال کریسیلوس: 

)6( جذور مصر الحديئة» ترجة وتعلیق: عبد الوهاب بكر القاهرة. 
5 98 م. 
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دلل ولقرد جوزیف: 

(7) العمارة العربية بمصرء شرح المیزات البنائية الرتيسية للطراز العربی فى 
القرنین 15-14 ee‏ ترجمة: حمود آحمد. الطبعة الاميرية بالقاهرق 3 2 19م. 

سهیل آنور: 

)8( الخطاط البغدادی على بن هلال ترحمة: محمد مبجة الأثرى وعزیز سامی 
مطبوعات المجمع العلمی العراقى سنة 1377ه (1958م). 

مانويل جوميث مورینو: 

)9( الفن الإسلامى فى أسبانيا (مترجم)ء الدار المصرية للتأليف والترجمة 
بالقاهرق 59 19م. 

مکس هرتز: 

)10( فهر س مقتنبات دار الاثار العربية ولمحة ف تاريخ فن المع ار ples‏ 
القنون الصناعية بمصرء تعريب. على پسجت. المطبعة الآميرية. القاهرق 909 م. 

هلين آن ریفلین: 

)1 3 ) الاقتصاد والادارة ف مصر فى مستهل القرن التاسع عشر دار العارف. 
القاهرة. 7 م. 
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شکل )1( 
واجهة محراب مسجد الدشطوطی 
پشارع بورسعید (24 9ه/ 18 5 1م). 





شکل )2( 
واجهة محراب القبة الملحقة بمسجد الدشطوطی 
بشارع دور سعیل (24 9ه/ 518 Ao‏ 
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شکل )3( 


واجهة محراب الدرسة السليانية بالسر وجية 


(935ه/ 528 1م). 
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واجهه محرا 


شکل (8) 
ب قبة الشب ۰ 
(994ه/ 61585( 


سنان بدرب قرمز 
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شکل )9( 
واجهه محراب مسجد تغری بردی بدرب 
المقاصيص (10ه/ 16م). 
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شعل )10( 
واجهه OIF‏ مدرسه ابن بغداد 
بمحلة مرحوم (67 9ه/ 561 1م). 





(11) شکل‎ oe 
واجهة محراب مسجد الامیر سليمان بن جانم‎ 
بالفیوم (66 9ه/ 60 5 1م).‎ 








شکل )12( 
واجهه خر WI‏ مسحد سلیآن Lal‏ الخادم 
بالقلعة (5 3 9ه/ 28 15م). 
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شکل )15( 
واجهة حراب مسجد اللمطی بالمنيا 
(ot 6 /»10)‏ 


شکل )16( 
واجهة عراب مسجد مسیح باشا بمیدان 
السيدة عائشة A983)‏ / 01575( 





CNG 





شکل )17( شکل )18( 
البائکة الصاء eth‏ السفلى من حنية _ البائكة الصماء بالجزء السفل من 
تحراب مسجد سلیان باشا الخادم بالقلعة حنية خر اب مسجد داود باشا 
(5 2 9ه/ 1528م). بسويقة YW‏ )2955 / 1548م). 


مس عم 


612 





شکل )20( 


زخارف الدقاق ببدن AF‏ مسجد 





داود LOL‏ بسويقة اللالا 
(55 وم/ 1548م). 
شکل (19) 
الكسوة الر خامية بار ء SI‏ 


من حنية حراب مسحد ستان باشا ببولاق 
(9 97ه/ 1 م). 





(22) شکل‎ 9 ASS 
طاقية محراب مسجد داود باشا بسويقة اللالا‎ COIS 
(91548 (955ه/‎ ALLAN 


MAANI N 
MANANA 


۱ 
SIND 
(21) شکل‎ 


طاقية محراب مسجد سليمان باشا 
اخادم بالقلعة (35 9ه/ 528 1م). 





شکل )23( 
(9 7 9ه/ 1 م). 
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(24) شکل‎ 
تفصیل لشكل العمود ذى التاج والقاعدة الناقوسية نقلاً عن:‎ 
Orlebar, (A.B.)., Observations on the Mohamedan Architecture in 
Cairo, Journal of the Bombay Branch of the Royal Asiatic Society, 
January 1945, pI. XIX. 


شکل )25( 
عمود خر اب مسحد داود Lak‏ يبسويقة Ysut‏ 
(5 5 وه/ 548 1م). 





شکل )26( 
سنان باشا ببولاق 
(9 7 9ه/ 1 57 1م). 
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شکل )27( 


توشيحة عقد محراب مسجد داود باشا 
بسويقة اللالا (5 5 وه/ 48 5 01( 





واجهة راب مسحد الملكة صفية 
بالداودية (1019ه/ 1610م). 





ببولاق (9 97ه/ 1571م). 


واحهه حراس مسجد البردينى بالداودية 
(1025ه/ 1616م). 
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شکل )31( 


۱ واجهة حراب مسجد آلتی برمق بسوق السلاح 
(1033ه/ 1627م). 
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شکل )32( 
واجهة حراب مسجد یوسف أغا IH‏ 
بشارع بورسعید (1035ه/ 1629م). 
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شکل )33( 








"eff 
الحبشل" تدرب سعادة‎ 


(1080ه/ 91669( 


QE 
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شکل )35( 


واجهة حراب مسحجد الأمير حماد بمیت غمر 
(1024ه/ 15 16م). 
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شكل )36( 
واجهة حراب مسجد إبراهيم تربانه 
بالإسكندرية (1097ه/ 85 16م). 
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واجهة حراب مسجد مرزوق الا دی بالجمالية 
(1043ه/ 633 1م). 











4 
E 







AQ 






EWN 


0 
۱ ee 


E Őr‏ تا 











س ا ی بس 


واجهة حراب مسجد ذو الفقار 








شکل )40( 
واجهة الحراب السطح بجامع عقبة بن عامر 
بالقرافه الصغری (5 5 10ه/ 1645م). 
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شکل )41( 
زخرفة البائكة الصیاء بالجزء السفلی من 
بدن حراب مسجد الملكة صفية بالداودية 
(1019«/ 61610( 





شکل )42( 
ا ل رح ا PO‏ زخرفة البائكة الصماء با لجزء السفلی 
من بدن حراب مسجد إبراهيم أغا 
(1061-1062ه/ -1651 1652). 
۱ شکل (43) 
زخرفة البائكة الصماء یازع السفل من 


بدن محراب مسجد البردينى بالداودية 
)1025»/ 91616( 





شکل )44( 
زخرفة البائكة الصیاء بالجزء الفاصل بين 
بدن الحراب والطاقية یمحر ات مسحد 
البردینی بالداودية (1025ه/ 16 16م). 
۶٩4۳, OY‏ 
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شکل )45( 


a > 5‏ البائكة الصیاء بالجزء الفاصل بين 
بدن الحراب والطاقية بمسحد عابدين شکل )46( 
بعابدین (1041ه/ 1631م). زخرفة البائكة الصیاء بحدران قبة 


التصور فلاوون بالنحاسین (-83 6 
4 ه/ 284-1285 1م). 


شکل )48( تفصیل من البائكة الصیاء بمحراب مسجد ابر اهیم آغا مستحفظان يباب الوزیر 
(1061-1062ه/ -1651 1652 ). 


MAG 
۳ Ky ne X ا‎ 0 a 


| 
d 
۳ 





شكل )47( شکل )49( 


تفصیل لز خر فة البائكة الصماء زخرفة البانکة الصاء بمحراب جا 
بمحر اب مسحد البردينى بالداودية عابدين بعابدین (1 104ه/ 21631 
)1025»[ 6 1م). 


Ro 
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شکل )51( 
زخرفة الأشر طة الر خامية الطولية بباطن 
جر اب مسحد اللکة صفية بالداودية 
(1019ه/ 10 16م). 





شحل )50( 
واجهه حراب مسجد عایدین بعابدین 
(41ه/ 31 16م). 
شکل )53( 
طاقية خراب مسحد الملكة صفية بالداودية 
(1019ه/ 610 1م). 





شکل )52( 
زخرفة القسیفساء الر خامية بباطن محراب 
مسجد إبراهيم آغا مستحفظان شکل )54( 
بياب الوزير طاقية خر اب مسحد الیر‌دیتی بالداودية 
(۵1061-1062/ -1651 1652( (1025ه/ 616 1م). 


QR 
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شکل )55( شکل )56( 
طاقية محراب مسجد إبراهيم أغا طاقية حراب جا مع إبراهيم تربانه بالإسكندرية 
مستحفظان يباب الوزير (1097ه/ 01645( 


(1061-1062ھ/ -1651 1652( 


شکل )57( 
عمود حراب مسجد اللکة صفية بالداودية (1019ه/ 10 16ع). 
شکل )58( 
عمود حراب مسجد آلتى يرمق بسوق السلاح 
0 
شکل )59( 
عمود خر اب مسجد 
إبراهيم يم تربانه بالإسكندرية 
(1097ه/ 01685). 


PER 


شكل )60( 


عمود عراب مسجد يوسف أغا الین بشارع يورسعيد (1035ه/ 1929 5 


شکل )61( 
مود خر مسج رام يم آغا مستحفظان بباب 
الوزیر (1061-1062ه/ -1651 1652). 
شکل )62( 


عمود مراب مسحد البردیتی 
بالداودية (1025ه/ 61616( 





شکل (63) 


۱ عمودی محراب مسحد عابدین بعابدین (1041«/ 637 oT‏ 


شکل )64( 
الرز خر فة الر خامية 
بتوشیحه عقد عراب 
مسحد البر‌دیتی بالذاودية 
(1025ه/ 66 1م). 
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شکل )65( 


الز خرفة ال رخامية يتوشيحة عقد محراب مسجد عابدین بعاپدین (1041ه/ 01631( 





شکل (66) 
تفریغ للجفت الحجرى بحنية 
وتوشیحتی عقد محراب القبة الملحقة 


بجامع عقبة بن ple‏ بالقرافة الصغری 
)21055 / 645 9 








626 


P,‏ مد کتحد لعزب 
حه ede‏ ۰ 1 + 
۱ ۱ 01697( 
tatoo) wa‏ 
۱ ار ار 
9 . ۱ 


شکل )68( 
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شکل )70( 
واجهة محراب مسجد الفکهانی بالغورية 
)1148»/ 5 17م). 





شکل )71( 
واجهة محراب مسجد الشیخ مطهر بالصاغة 
(157ه/ 1744م). 
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واجهة محراب مدرسة السلطان محمود 
بشارع بورسعيد (1164ه/ 1750م). 
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$ 


بشارع الازهر (8 18 1ه/ 01773( 


شکل (5 7) 


و ة محر اب مسجد محمد بك أبو الذهب 





ee | mar Pe ee, a € teat ` ۳ 
رت ی تست سس رید سا سس سا ای‎ e ee e 


اس 


ميرزا "اهيا 


(7 17 1ه/ 01763( 


شكل )74( 
4 جر اب مسجد یوسف جوربحی 
" بالسید 


۶ ریشب 
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شکل )76( 
واجهة مخراب مسحد السادات الوفائية بالمقطم 
(1191-1199ه/ 01777-1784( 





واجهة حراب مسجد حتبلاط بعابدین 
(1212ه/ 797 1م). 
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واجهه حراب 
با لا سکند 


ريه 


شكل (79) 
مسحد عرد الما 


۱ 
١ 


(1171ه/ 1758م). 
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شکل )78( 
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شکل )80( 
واجهة حراب مسجد إبراهيم باشا با لو سکندرية 
(140ه/ 823 1م). 





aa 


ET 1 H 


شكل )81( 


<< ایواظ بطنطا" 


(6 108-113 1ه/ 3 2 17 -1695م). 





شکل )82( 


واجهة أحد الحاریپ غير الرئيسية بمسجد 
إسماعيل بن إيواظ بطنطا 
(36 1108-11 ه/ 5-3 169م). 





شکل )83( 
واجهة خراب مسجد دومقسیس برشید 
)1116»/ 714 1م). 
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۱ (84) شکل‎ O 
واجهة محراب مسجد محمد اخندی برشید‎ 
(e1721 /.»1133) 





شکل )85( 
واجهة حراب مسجد تقی الدين برشید 
(1139ه/ 726 1م). 
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شکل )86( 


ة محراب مسجد التور برشید 


(1178ه/ 01764( 
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شکل )88( 


واجهه خراب مسجد العباسی برشید 
(1224ه/ 809 1م). 


Jz ' ۳ 5 .‏ 
fet 1 ۳۳‏ كاك 
ل سل 
اا 


r 
= 
5 د‎ 
= 1 
na 
my 
t 


2 


3 
47 
I 


} 








شكل )89( 
واجهة محراب الرئیسی بجامع 
۱ حسن نصر الله بفوه 
[a11 15-1 119)‏ 707 703-1 1م). 
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شکل )90( 
واجهة أحد الحاریب غير الرئيسية بجامع 
حسن نصر الله بقوه 
(19 115-11 1ه/ 707 1703-1م). 





شکل (1 9) 
واجهة خر اب مسجد الکورانیه یقوه 
(1139ه/ 26 17م). 
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شکل )92( 
واجهة حراب الرئیسی بجامع السادة السبعة 
(1144ه/ 01731( 
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شکل )94( 
واجهة خحراب مسحد داعی الداربفوه 
(12ھ/ 8 1م). 
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شکل )95( 
واجهة محراب الرئیسی بمسجد عبد الله 
البرلسى بقوه (2 1ه/ 8 1م). 


شکل )96( 


واجهة أحد الحاریب الجانبية بمسجد عبد الله 


البرلسى بفوه (12ه/ 18م). 








شکل )98( 
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شکل )100( 





يب الحانبية بمسجد القنا 


بفوه (2 1 ه/ 8 


فى 


شكل (101) 


شب الفقاعی بقوه 


واجهة حراب جامع ا 
)12 


8م 
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شکل )102( 


واجهة محراب مسجد آوده باشی LAL‏ 
(1163ه/ 749 (ot‏ 





واجهة محراب مسجد العسقلانی بالمنيا 
)1193»/ 799 1م). 








شکل )104( 


واجهة محراب مسجد الکاشف بالمنيا 
(oT 8 /«12(‏ 





شکل )105( 
واجهة حراب مسحد محمد الباکی بقوه 
Cod 8 /.»12)‏ 
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شکل )106( شکل )107( 
زخرفة البائكة الصماء بمحراب زخرفة البائكة الصیاء بمحراب مسجد 
مسجد الفکهانی بالغورية عشان کتخدا "الكيخيا" بالازيكية 
(1148ه/ 35 17م). (1147ه/ 34 17م). 
شکل (108) شکل (109) 
زخرفة البائكة الصیاء بمحراب زخرفة البائكة الصیاء بمحراب مسحد 
مسجد الشیخ مطهر بالصاغه السادات الوفائية بالقطم (-1191 
(1157ه/ 01744( /.a1199‏ 1777-1784م). 


«#گ سس سس ۶۲ 
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شکل )111( 
J)‏ 43 البائکة الصا یمحر wl‏ 
مسجد [براهیم باشا بالإسكندرية 
(1240ه/ 823 1م). 





شکل )113( 
شکل الدقیاق بباطن عراب مسجد 
یوسف جوربجی افیاتم بالسيدة 
زینب (1177«/ 91763( 





شکل )110( 
زخرفة البائكة الصیاء بمحراب مسحد 
یوسف جوربجی افیاتم بالسيدة 
زینب )21177[ 91763( 





شکل )112( 
شکل الدقاق بباطن محراب 
(1157ه/ 744 1م). 
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شکل )114( شکل )115( 
زخرفة المعينات بمحراب التقسیات الر خامية الر أسية 
مسجد القکهانی بالغورية ببدن حر اب مسجد إبراهيم باشا 
(148 1ه/ 35 17م). بالإسكندرية (1240ه/ 1823م). 





شکل )116( شکل )117( 
طاقية خحراب ببيئة نصف قبة ذات طاقية حراب مبيئة نصف قبة ذات 
شكل خموس شكل كروى 








طاقية جر اب مسحد یوسف طاقية خر اب مسحد السادات الوفائية 
جوربجى افیاتم بالسيدة زینب بالمقطم 


(1177ه/1763م). (1191-1199ه/ 1777-1784م). 
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شکل (122) ` 


طاقية حراب مسجد عبد طاقية محراب مسجد الشیخ مطهر 
الباقی جوربحی بالاسکندرية بالصاغه (157 1ه/ 01744( 
(1 117ه/ 58 17م). 









شکل )125( 


محمد اخندی بر شید 
(3 13 1ه/ 721 1م). 


(1193ه/ 1799م). 


گس ۶۲۲ 
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شکل )127( 
عمود حراب مسجد الشیخ مطهر بالصاغه (7 15 1ه/ 01744( 


شکل (128) 
عمود حراب مسجد عبد 


الباقى جوربحی بالإسكندرية 
(1 هم 758 (ot‏ 








شکل )129( 
عمود محر اب مسحد السادات الوفائية بالقطم 
(9 1191-119ه/ 77-1784 17م). 
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شکل )130( 


عمود محراب مسجد جتبلاط بعابدین (212 1ه/ 97 17م). 


شکل )131( 
عمودی مراب مسحد محمد الحندى 
برشید (3 13 1ه/ 21 17م). 





شکل )132( 
عمود حراب مسجد القکهانی بالغورية (1148ه/ (e1735‏ 


1*۶ ع_ع‎ ٩ 
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شکل )133( 


عمود حراب مسجد یوسف جوربجی بالسيدة زینب (1177ه/ 63 17م). 


شعل )134( 
عمود حراب مسجد Ole‏ 
کتخدا ‏ الکیخیا" با لازيكية 
(1147ه/ 34 7 1م). 





شکل )135( 
عمود حراب مسجد إبراهيم باشا بالإسكندرية 
(1240ه/ 823 1م). 
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عمود شراب مسحد دومقسیس برشید 
(1116ه/ 14 17م). 


(5 246-126 1ه/ 848 30-1 18م). 





Agel s‏ خراب مسحد زغلول برشید 
)5985 / 7 157م). 
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من جامع 
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شکل )141( 





شکل )142( 


زخارف توشیحتی عقد حراب مسجد محمد أبو الذهب بشارع الازهر (1188ه/ 773 1م). 


QR 
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شکل )143( 
زخرفة توشيحة عقد محراب مسجد السادات الوفائية بالقطم 
(1191-1199ه/ 77-1784 17م). 
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شکل )144( 
زخرفة الرومی "الأرابيسك العشانی" 
لتوشيحة عقد حراب مسجد یوسف 


SENS 
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< بشارع بورسعید. 
(1035ھ/ 629 (e1‏ 


Qi LR 
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اراد 


بتوشيحة عقد محراب مسجد آلتی برمق بسوق 
السلاح ( 3ه / 01627( 


تفصيل للزخارف النباتية على البلاطات الخزفية 
m L o‏ ني ۱ . a‏ 
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شکل )147( 
تفصیل للزخارف النباتية على البلاطات الخزفية التى تشکل إطار حيط بتوشیحتی عقد دخلة 
محراب مسجد التى برمق بسوق السلاح (1033ه/ 1627م). 


a 





SLE, 
(148) شکل‎ 
تفريغ لزخرفة البلاطات الخزفية بواجهة عقد دخلة حراب مسجد آلتی برمق بسوق السلاح‎ 
(1033ه/ 27 16م).‎ 





شکل (149) 
تفريغ للز خارف النباتية بالبلاطات الخزفية بطاقية حراب مسجد جنبلاط بعابدین 
(1212ه/ 97 17م). 
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شکل )151( 
زهرة الر مان بالیلاطات الخزفية بمحراب مسحد 
دومة مقسیس برشید (116 1 ه/ 14 17م). 
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شکل )152( 





شکل )153( 





شکل )154( شکل )155( 
زهور اللالا والرمان بالبلاطات الخزفية بمحراب أوراق الساز المركبة بالبلاطات الخزفية بیدن 
مسجد جنبلاط بعابدين (1212ه/ 1797م). محراب مسجد التى برمق بسوق السلاح 


(1033ه/1627م). 
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شکل )156( 


آشکال الورود بالبلاطات الخزفية يبدن حراب مسجد ابراهیم تربانه بالاسکندرية )1097»/ 1685( 





شکل )157( آشکال الورود بداخل معینات تنتهی رءوسها بأوراق نباتية مثقوية بالبلاطات الخزفية بجامع 
[براهیم تربانه بالإسكندرية (1097ه/ 85 16م). 


شکل )158( 
زخارف البلاطات الخزفية بمحراب 
مسجد إبراهيم تربانه بالا سکندرية 
(1097ه/ 91685( 


PL 
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شکل )159( 
تفصیل لزخرفة الا کالیل بالجزء السفلى من حنية حراب مسجد محمد على بالقلعة 
(5 246-126 1ه/ 830-1848 1م). 





لک 
EA‏ 


2 
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شکل )160( 
تفصیل لزخرفة الورقة النباتية الثلائية المثقوبة العدولة و القلوبة بتوشیحتی عقد تراب 
0 مسجد إبراهيم أغا مستحفظان پباب الوزیر (1061-1062ه/ -1651 1652( 
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شکل )161( 
زخرفة الورقة النباتية الثلائية 
بتوشيحة عقد محراب 
مسجد جنبلاط بعایدین 
(1212ه/ 797 1م). 






شکل )162( 
الز خارف افندسية المضفورة التی pak‏ آزهار اللوتس متفذة على البلاطات الخزفية بجامع إبراهيم تربانه 
بالإسكندرية (7 109ه/ 85 6 1م). 


X‏ کا 


شکل )163( 


الشرافات المسننة بهيئة الورقة النباتية الثلاثية أعلى كتلة حراب مسجد العسقلاتی بالمنيا (1193ه/ 99 17م). 
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شکل )164( 
الورود وأوراق الساز المركبة التفذة 
على البلاطات اخزفية بتوشيحة عقد 
الدخلة بمحراب جامع اللکة صقية 

بالداودية (1019ه/ 61610( 





شكل (165) ۰ 
زهور الرمان والأوراق المسننة المنفذة على البلاطات الخزفية بمحراب مسجد الفکهانی بالغورية 
(1148ه/ 91735( 
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آوراق الساز المركبة المتداخلة المنفذة على البلاطات الخزفية بمحراب مسجد جنبلاط بعابدین 
(1212ه/ 797 1م). 


شكل (167) 


زخرفة الطبق النجمى ببدن محراب جامع عابدين 
بعابدين (1041ه/ 1631م). 





شکل )168( 
زخرفة الاطباق النحمية المتفذة بالفسيفساء 
الرخامية الملونة باالحشوة المستطيلة بباطن 
محراب مسجد السادات الوفائية بالمقطم 
(1191-1199ه/ 77-1784 17م). 
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شکل )170( 


زخرفة الأطباق النحمية النفذة بالفسیفساء تفصيل لطبق نجمی منفذ بالفسیفساء الرخامية اللونة 


الر خامية اللونة با شوة المستطيلة بباطن بالحشوة المستطيلة بیاطن AF‏ مسجد مصطة 
حراب مسجد سلییان باشا الخادم بالقلعة جوربجی مبرزا ببولاق (1110ه/ 8 169م). 


a935)‏ / 528 1م). 





تفصیل لطبق التحمی منفذ بالفسیفساء ال رخامية 
اللونة ببدن AF‏ مسجد الکیخیا بالأزبكية 
(ot 7 34/1 147(‏ 
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شكل )173( 
زخرفة الا طباق السحمية المنفذة بالفسیفساء الر خامية اللونة والصدف باطشوة الستطيلة التی تزين باطن 
حراب مسجد محمد بك آبو الذهب بشارع الأزهر (1188ه/ 74 17م). 


سس 


2 
ی 





شكل (74 1( 
عقد عراب مسجد إبراهيم أغا مظان یا" 
الوزير (1061-1062ه/ 61651-1652( 
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شکل )175( شکل )176( 


زخرفة الجفت اللاعب بتوشيحة عقد حراب زخرفة الجفت اللاعب بتوشيحة عقد NF‏ مسحد 
مسحد الکیخا بالأزبكية (1147ه/ 1734م). الشیح مطهر بالصاغة (1157ه/ 01761( 





تفصیل للز خارف اطندسية من دواثر معینات منفذة بالفسیفساء الرخامية اللونة والصدف بالحشوة الستطيلة 
ببدن حراب مسجد البردينى بالداودية (1025ه/ 01616( 
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| < ۹ ۱ 7 = 70 


PM Mt. 


تقصیل لشکل العینات 





والدواثر النفذة بال 


ء الر خامية Al‏ % بتو 
آشکا 


سیحه 


شکل )178( 
بالفسيقسا 
جوربحی " “pil,‏ بالسيدة زينب (1177ه/ 1763م). 


ل النجوم على 
بالألوان على اخص , 


العياسى برشيد (1224ه/ 1809م). 





شكل (179) 
أرضية 
بتوشیحه 


من زخارف الدقما 


Las‏ خر آب مسحد 
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النجوم الرباعية ببدن محراب مسجد البردینی التجوم السداسية المنفذة باخص اللون بتوشیحتی 
بالداودية (1025ه/ 6 1 (e16‏ عفد غراب مسحد داعی الدار يفوه (2 1ه / 8 (oT‏ 








شكل )183( 
تفصیل شریط زخرفی من دواثر تتوسط نجوم سداسية تتصل بأشكال رباعية تکون إطار لعقد AF‏ مسجد 
یوسف آغا این بشارع بورسعید (1035ه/ 01629( 





شکل )184( 
زخرفة النجوم الثانية الناتجة عن تقاطع مربعین بمحراب مسجد ابراهیم تربانه بالإسكتدرية 
(1097ه/ 85 16م). 


شکل )185( 
الخطوط الاشعاعية بطاقية 
الحراب. والتجوم السداسية 
المنفذة بالحص اللون 
بتوشيحتى عقد حراب 
مسحد حسن نصر الله بفوه 
(1115-1119د«/ 
03-7 17م). 
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النجمة الثمانية Maat as Ll‏ تقاطع مر بع بالقم :4 
اعلی ګر اب مسجد سليمان Lab‏ الخادم بالعلعة 
(935-/1528م. 


شكل )188( 

أشكال الدقماق منفذة بالطوب 
النجور بتو شيحى عقد محراب 
مسجل حمل TATS‏ بر سید 
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شکل )189( 


تفريغ للكتابات المنفذة pth‏ 
الأسود على الرخام بخط الثلث 
اعلی تحويف طاقية عراب مسجد 
ol.‏ باشا اخادم بالقلعة 
(935ه/1528م). 





شكل )190( 
تفریغ للکتابات المنفذة بالحبر الأسود على الرحام بخط الثلث 
أعلى الصجة Quo lth!‏ لتو شيحة عمد کی اب مسجد سلیمان 


باشا الخادم بالقلعة (95ام/15206م. 





شكل (191) 
تفر يغ للكتابات المنفذة بالدهانات الزيتية يفط الثلث بتوشيحي عقد محراب مسجد يوسف آغا اخین 





شكل )192( 


تفريغ للآية القرآنية الكرعة المنفذة بالدهانات الزيتية بخط الثلث أعلى محراب مسجد يوسف أغا الحين 


۶٩ ع‎ S RA 
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شکل )193( 
| | ل وطاقية # اب مسجد عبد 
للكتابات المنفذة بالخط الكوق المندسى بالشريط الفاصل بين أعلى > وطاق 
ادا الباق جوريجى بالاسکندرية (1171م/30/ [م). 


شكل (194) 
تفصيل للكتابات المنفذة با لخط الكوق امندسی 
عمد عراب مسجد محمد الجندى 
Soe 2‏ : 


برشید )1721/11133 
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لوحة (1) محراب مسجد الدشطوطی بشارع 
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الملحقة بجامع الدشطوطی بشارع بورسعید بمسحد الدشطوطى بشارع بورسعید 
(24 9ه/ (e1518‏ )2924 / 1518م( 
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لوحة (2-د) تفصيل للؤخارة تابية أعلى مفتاح عقد حنية حراب جامع سلیمان باشا 
لخادم بالقلعة (35 9ه/ 28 15م) 
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لوحة (2-ه) تفصیل للزخارف امندسية والکتابية بطاقية حراب جامع سلیمان باشا 
الخادم بالقلعة (35 9ه/ 61528( 


بالسروجية (50 9ه/ 1543م 
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لو i>‏ (3 سبت) القبة التی تتقدم 
ب المدرسة السليانية بالسر و جية 
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لوحة )5( WI‏ مسحد داود LAL‏ حه (5 d-‏ مر ار مسحد داود LAL‏ 
بسويقة YW‏ (5 5 9ه/ 1548م بسويقة YU‏ (5 5 9ه/ 01548( 
(أثناء عملیات الترميم الأخرة (قبل الترمیم) 
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لوحة )6 -أ) تفصیل لرخرفة طاقية حراب جا 
الحمودية بمیدان القلعة (5 97ه/ 61567( 
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لوحة )6 -ب) صورة قدیمه لحراب 
(5 97ه/ 1567م( 


(عن آرشیف الحلس الأعل للآثار 





۳ 


oy 
ی‎ 


eee 


y mee ae 
eae Y 
EEE 
” ان‎ ee et 
TEE SEES 
: 


ی 


ETET EA 
a Ei 


m 


ear‏ وه 
TD‏ 


ete 
5 eee 
Fr 


ول 





لوحة (6 -ج) محراب القبة الملحقة بجامع الحمودية بمیدان القلعة (5 97ه/ 567 1م) 
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(I-‏ القمرية التی تعلو حراب 
مسجد مسیح باشا دمیدان السيدة عائشة 


E a 


(83 9ه/ 5 57 1م 


تن 





























nate 


e 


ی 


ae 











at 


anes 


i 


` 


3 
2 







0 










`Y. 


at 


Es 










y 






8 
$ 


1 
ed 
aM, 








oe 


پگ 


hy 
ik 


0 


تا 
ie‏ 


0 
EE 





` 
` 









3 
a 
ch 











BY 





oe 
3 
žr, 







" 


oe a A T.‏ ر be‏ مرس ار 
ay:‏ ] 


لو a>‏ (8 -ج) صورة قديمه محر ۱ 
مسجد مسیح باشا بمیدان السيدة عائشة 
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لوحة (55 -ج) آحد المحاريب غير 
الرئيسية بجامع حسن نصر الله بفوه 
(1115-1119ه/ 1703-1707م 








لوحة (55 -د) تفصيل للزخرفة بكوشة عقد 2 لوحة (55 -ه) تفصيل للزخارف 
المحراب الرئيسى لجامع حسن نصر ال بالحراب الرئیسی بجامع حسن نصر الله 
(1115-1119ه/ e1703-1707‏ © (1115-1119ه/1703-1707م 
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لوحة )56( حراب جامع الکورانية بفوه 
(1139ه/ 1726م 
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لوحة (59) حراب جامع اله 


(12هر/ 8 1م( 
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لوحة )61( المحراب الرئیسی بمسحد عبد 
الله البرلسى ogå‏ (12ه/ 18م 





لوحة(61 -ب) بروز المحراب الرئیسی عن جدار القبلة 
ن الخارج بجامع عبد الله البرلسى بفوه (12ه/ 18م) ٠‏ 
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لوحة (I-62)‏ تفصیل لر خرفة طاقية 
محراب جامع سیدی محمد gil‏ شعره 
بفوه (12ه/ 18م 
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لوحة )63( حراب جامع سیدی موسی 
o gås‏ (2 1 ه/ 18م 





لوحة (63 -1) تفصیل لز خر فة الطوب النجور : 
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لوحة )64 -ب) تفصیل لزخرفة العینات والنحو 
بكوشة عقد الحراب الرئیسی جامع القنائی بفوه | 
(12ه/ 18م( مام 
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لوحة (64 -ج) تفصيل لزخرفة كوشة العقد بالحراب 
الرئیسی mold‏ القنائى بفوه (12ه/ 18م) 
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القنائى بشوه )8/12 1م( 
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لوحة (65 -أ) تفصیل طاقية محراب مس لوحة )65 -ب) الطاقة الدائرية أعلى حراب 
الفقاعی بفوه (12ه/ 8 1م) حد الشیخ الفقاعی بفوه (12ه/ 18م 


لوحة )6.6( الحرات SM‏ 5 
(1267ه/ 1850م( 
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لوحة )66 -ب) أحد المحاريب غير 


۳ pF 


الرئيسية بجامع ظهير الدين أبو الکارم بفوه 
(1267ه/ 1850م 
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لوحة )66 -ج) آحد الحاریب غير الرئيسية 


بجامع ظهير الدین آبو الکارم بفوه 
(267 1ه/ 850 1م) 


لوحة )67( حراب جامع آوده باشی LAL‏ 
(1163ه/ 1749م( 
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(3 19 1 ه/ 799 1م 
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لوحة (69) محراب مسجد الكاشف بالمنيا 
(12ه/ 18م 


بأسيوط (1102ه/ 1708م 





فهرس الوضوعات 


الوضوع الصفحهة 
مقدمة 5 
هید 13 
أولا: دراسة الحاریب تحليليا 27 
الباب الأول: السیات المعارية والزخرفية 27 
الفصل الاول: السیات المعمارية والزخرفية للمحاریب فى القرن 10ه (16م) 29 
نبذة عن نشأة الحاریب وتطورها فى مصر حتی نباية العصر الملوکی 31 
الحراب فى اللغة 35 
الشكل العام للمحاريب فى القرن 10ه(16م) 50 
التكوين المعمارى للمحاريب 56 
حنايا المحاريب فى القرن 10ه (16م) 56 
طواقى المحاريب فى القرن 10ه(16م) 64 
آعمدة الحاریب فى القرن 10ه (16م) 70 
عقود الحاریب فى القرن 10ه (16م) 74 
توشیحات عقود الحاریب فى القرن 10 (16م) 80 
العناصر العارية المرتبطة بالحاریب 82 
القمریات fel‏ الحاریب 82 
فمريات دات زخارف هندسية 83 
قمریات ذات نصوص كتابية 84 
القباب التی تتقدم الحاریب 5 8 
طرز المحاريب فى القرن 10ه (16م) 88 
' محاريب خالية من الزخارف 89 
حاريب مزخرفة بالتضاد اللونی 90 
محاریب مز خرفة بالرخام والفسیفساء الر خامية 91 
حاریب ذات طواقی جصية مقرنصة وتوشیحات مزينة بالطوب النجور ‏ 93 


A Oe 


753 


95 

97 
102 
102 
106 
109 
112 
115 
119 
119 
121 
121 
122 
122 
123 
123 
123 
124 


127 
129 
139 
139 
145 
151 
158 
161 
163 
163 


الفصل الثانی: السات المعارية والزخرفية للمحاریب ف القرن 1 21 (e17)‏ 

الشكل العام للمحاريب ف القرن 1 1[ه(17م) 

التكوين المع ارى للمحاريب 

LL‏ المحاريب ف القرن 1 1ھ (17م) 

طواقی الحاریب فى القرن 11 )617( 

أعمدة الحاریب فى القرن 11ه )617( 

عقود الحاریب فى القرن 011 )617( 

توشیحات عقو د الحاریب فى القرن 1 1ه )617( 

العناصر الع‌ارية المرتبطة بالحاریب 

طرز الحاریب فى القرن 11ه )617( 

محاریب مز خرفهة بالرخام والفسيفساء ال رخامية 

محاریب مزخرفة وفق الطراز العشانی الوافد 

محاريب مزخحرفة بالبلاطات الخرفية 

محاريب تجمع بين الطراز المحلى والطراز العثمانى الواقد 
حتی منتصف القرن 3ھ )619( 


الشکل العام للمحاریب فى القرن 212 (18م) حتی منتصف القرن 3 1 هم (19م) 


التکوین العاری للمحاریب 

حنایا الحاریب ف القرن 12 ه (18م) حتی منتصف القرن 13ه (19م) - 
طواقی الحاریب فى القرن 212 (18م) حتی منتصف القرن 3 1 هم (19م) 
آعمدة الحاریب فى القرن 12 ه (18م) حتی منتصف القرن 13ه (19م) 
عقود الحاریب فى القرن 2 1ه (18م) حتی منتصف القرن 3 1ه (e19)‏ 


توشیحات عقو د الحاریب فى القرن 12 ه (18م) حتی منتصف القرن 3 01 )19م( 


۶٩ و و ع_. __ .ع_‎ _ ORA 


754 


165 
165 
166 
167 
168 
170 
170 
173 


175 
177 
180 
180 
180 
181 
181 
183 
184 
185 
186 
186 
187 


190 


191 
192 
196 
197 
197 
200 


القباب التى تتقدم الحاریب 
طرز الحاریب فى القرن فى القرن 12ه (18م) حتی منتصف القرن 3 1 هر (19م) 
محاریب خالية من الز خارف 

حاريب مز خرفة ple JL‏ والفسیقساء الرخامية 

محاریب ذات طواقی جصية مقرنصة وتوشیحات مزينة بالطوب النجور 

محاريب مزخرفة بالبلاطات الخزفية 

حاريب مزخرقة بالدهانات الزيتية 


حاریب تجمع بين الطراز المحلى الموروث والطراز العشانی الوافد 


الباب الثانى: المواد الخام وطرق البناء والزخرفة 
الفصل الأول: الواد الخام وطرق البتاء 

أو لا: الحجر الجبرى 

أنواع الحجر الجيرى 

الأحجار الجيرية ذات الأصل العضوى 
الأحجار الجيرية الكيميائية 

تطور البناء pth‏ فى مصر 

أولا: قطع الأحجار 

ثانيا: تجهیز الأحجار 

ASL‏ تشكيل بدن وطاقية المحراب من الحجر الجيرى 
تشکیل بدن المحراب 

تشكيل طاقية المحراب 

بناء عقود الحنيات 

بناء الأعمدة من الأحجار 

ثانياً: الطوب المحروق 

تطور البناء بالآجر فى مصر 

طريقة ely‏ المحاريب بالاجر 

طريقة بناء طواقى المحاريب بالاجر 

بناء عقود المحاريب بالأجر 

المونات المستخدمة فى بناء المحاريب 


اللا ا 


155 


207 
209 
218 
227 
238 
242 
247 
249 


256 


261 
263 
265 
268 
278 
285 
289 
292 
294 


299 
301 
309 
317 
329 


الفصل الثانى: زخرفة الحاریب بالرخام والفسیفساء الرخامية 
أولا: زخرفة المحاريب بالرخام 

ثانيا: زخرفة المحاريب بالفسيفساء الرخامية 

الفصل الثالث: زخرفة المحاريب بالبلاطات الخزفية 

البلاطات الخزفية على المحاريب فى مصر فى القرن 11ه(17م) 
البلاطات الخزفية على المحاريب فى مصر ق القرن 12ه (18م) 
الفصل الرابع: زخرفة امحاريب با جص والحجر والطوب النجور 
أولا: زخرفة المحاريب بالجص 

ثانيا: طريقة تنفيذ الزخارف الحجرية على المحاريب 

ثالثا: زخرفة المحاريب بالطوب النجور 


الباب الثالث: الزخارف 

الفصل الأول: الز خارف النباتية 

أولا: زخارف الأراسسك 

ثانيا: زخارف الأزهار 

ASL ز خارف الأوراق‎ IL 

رابعا: زخرفة المزهريات 

الفصل الثانى: الزخارف اهندسية 

آولا: الأطباق النجمية وأجزائها 

تانیا: الخطوط الإشعاعية 

WU‏ الخطوط الدالية الأفقية 

رابعا: زخرفة الجفوت 

خامسا: الزخرفة بالأشكال الهندسية المتنوعة 
الفصل الثالث: النصوص الكتابية 

أولا: الكتابات على المحاريب من حيث الشكل 
‘Wt‏ الكتابات على المحاريب من حيث المضمون 


ثانیا: دراسة الحاریب Lipy‏ 
1 - المحاريب.ف القرن 10 (16م) 


756 


403 


409 


409 


441 


487 


495 


497 


519 


531 


آولا: حاريب القاهرة فى القرن 10ه (e16)‏ 
انیا: حاریب الدلتا فى القرن 10 (16م) 
الثا: حاريب الصعید فى القرن 10 ه (16م) 
2- الحاریب فى القرن 1 1ه (17م) 
آولا: محاريب القاهرة فى القرن 11 ه(17م) 
ثانيا: حاريب الدلتا فى القرن 1 1ه )017( 
3- محاريب القرن 212 (8 1م) حتی منتصف القرن 3 1 م (19م) 
آولا: محاريب القاهرة فى القرن 12ه (18م) حتى منتصف القرن 13ه (19ع) 
ثانيا: حاریب الدلتا فى القرن 012 )618( حتی منتصف القرن 13ه (19م) 
الثا: حاریب الصعید فى القرن 212 (18م) حتی منتصف القرن 13ه )619( 
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الدكتورة Lia‏ ¢ محمد ac‏ حسن 
- صدر للمؤلفة كتاب التماثيل فى الفن الإسلامى عاء 
“2008 
= دکئو ر اه : فى الاثار الا ciran‏ كلية | الاثار -جامعة 
القاهرة بمرتبة الشرف الأولى مع توصية بطبع 
لرسالة و التبادل مع الجامعات المصرية عام 22006 
= ملس ف OE)‏ السات كلية ا ية 
القاهرة بتقدير ممتاز مع توصية بطبع 
و التداو ل = الجامعات | المصر ید alc‏ 22000 2 
aS‏ آثار» كلية الآثار -جامعة fee‏ 
بت جدا el 5 alc‏ 
" مذر_س بقسم الاثار و الحضار 6 بکلیه الاد اب جامعه 





عير 





حلو ان = 2006« و مدرس مساعد بذ القسم dis‏ 
ale‏ 22002 
- قدمت:أبحاثا علمية فی مجال الاثار و الفنون للنشر 


بمجلات عربية و اقلیمیة. 
w‏ = منحه من برنامح اغاخان ee‏ 
ی جالو Oly‏ ۳ الامزیک يكية 8 2007« 


Tie (MIT)‏ فس Sy‏ رة 
Gait,‏ اچ ببرنامج أغاخا: åg‏ 
في نوقمبر 7 كما كمأ زارد 63 
وقدمت أولى أبحاثها هناك. 
- عضو جمعية مورخی الفن (F‏ 
< بالو GLY‏ المتحدة الأمريكية منذ > 
— عضو الاتحاد لعل ~~ || 

> زر ردت المؤلفة عددا من المتاحه 3 


متحف المتروبوليتان یت فا . 
ب چالیر ی بو اشنطن ‏ و منحف الفنون الجميلة eer:‏ 
ومتحف سکلر gts‏ سطن . 








یتناول هذا العمل nep‏ فى أجز 
fal Bi‏ یب في ae ddl‏ ّْ 
cd pols‏ م الملانة J‏ اند = 
تحدد اتجاه القبلة» و البذرة الثی تلتقی 
عندها آنظار المصلین متوجهین إلى بيت 
الله al pall‏ ؛ لدلك صممت المحاریب - 
والتی تعد العنصر المعماری الأهم فى 
المسجد - بشكل يتسم بالبراعه فى التعامل 
بح er ee‏ اود eet‏ 
محاریب المساجد أنها بشقیها المعماری 
والفنی آقرب ما تکون إلى لوحة متكاملة 
تدمج الفن فى العمارة» وهذا هو محور 
توس ia‏ التى بين أيديناء والتى تهدف 
إلى eaa E‏ للفن فى الخمارة 
من خلال دراسة احد أهم عناصر 
المسجد المعمارية وهو المحراب» حيث 
يقدم هذا الجزء من الموسوعة دراسة 
es ere eee‏ فى جد 
فى العصر العثمانی وعهد محمد على 
/—a923-1256)‏ 1517-1848(‘ 
ویسجل بدقه متناهية بالصور الملونة 
والوصف المعماری والفنی» والرسوم 
التوضیحیه» ویعرض بالشرح و التحلیل 
dal‏ من ماريب اقا 
والدلتا و الصعيد. 





